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MALARSKIE INSPIRACJE W UPOJENIU
KATHERINE MANSFIELD

Obecna w europejskiej mysli o sztuce Horacjariska formuta Ut pictura
poesis funkcjonuje jako hasto wywotawcze dla rozwazan dotyczacych obszer-
nego zagadnienia wzajemnych relacji miedzy literatura a malarstwem. Rela-
cje te jako przejaw idei korespondencji sztuk byty zjawiskiem waznym szcze-
gélnie w okresie modernizmu, kiedy to artysta, dazac do stworzenia dziela,
ktére w sposob mozliwie najpetniejszy oddawatoby ludzkie emocje, przeczu-
cia, ekspresje czy stany podswiadomosci, celowo przekraczal bariery miedzy
odmiennymi dyscyplinami artystycznymi.

Celem rozwazan w niniejszym artykule jest préba wykazania zwiazkéw
miedzy impresjonistycznym sposobem widzenia rzeczywistosci a literackim
uksztaltowaniem §wiata noweli zatytulowanej Upojenie! i bedacej jednym
z bardziej znanych i wazniejszych tekstéw w twoérczosci nowozelandzkiej pi-
sarki Katherine Mansfield (1888-1923)%. Na wstepie zatem warto zarysowaé
ogdlny charakter owego zjawiska, jakim byl impresjonizm, by méc nastepnie
wskazad, jak na tym tle sytuuje sie jego literacka wersja, zaproponowana
przez Katherine Mansfield w Upojeniu.

Zapoczatkowany w 2 polowie XIX wieku przez grupe francuskich mala-
rzy, takich jak: Claude Monet, Edgar Degas, Edouard Manet, Auguste Reno-

1 Tytul noweli w wersji oryginalnej brzmi Bliss. Wykorzystane w artykule fragmenty
cytowane sa wg polskiego wydania: K. Mansfield, Upojenie i inne opowiadania, tt. W. Pe-
szkowa, I. Tuwim, J. Stawinski, Warszawa, Czytelnik 1962. Te same fragmenty w jez.
ang. umieszczone w przypisach pochodza z wydania: K. Mansfield, Bliss and Other Sto-
ries, Hertfordshire, Ware 1998. Odpowiednie numery stron zamieszczone sa w nawiasach.

2 Za granica nowela ta stala sie przedmiotem kilku rozpraw teoretycznoliterackich,
ale zgodnie ze stanem posiadanej przeze mnie wiedzy nie byta ona analizowana pod katem
jej zwiazkéw z malarstwem impresjonistycznym. Por. np.: H. Nebeker, The Pear Tree:
Sexual Implications in Katherine Mansfield’s Bliss, Modern Fiction Studies, 1972 nr 18,
s. 545-551; N. Walker, Traces of Her Self in Katherine Mansfield’s Bliss, Modern Fiction
Studies, 1978 nr 24, s. 413-422.
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ir, nowy kierunek w sztuce nazwany przez krytykéw impresjonizmem, byt
reakcja przeciw akademizmowi. Inaczej bowiem niz ten ostatni, impresjo-
nizm oznaczal odtwarzanie wrazenia danego w sposéb bezposredni bez troski
o powszechnie przyjete zasady, np. zachowanie perspektywy geometrycznej
i rysunku konturowego precyzujacego ksztalt, stosowanie swiattocienia i sil-
nych kontrastéw.> Malarz impresjonista postrzegal bowiem otaczajacy go
$wiat nie jako doskonale zorganizowany, zastygly w swym ksztalcie obraz,
ale jako potok umykajacych, krétkotrwatych i jednorazowych wrazen, jako
rzeczywisto$é pelng wewnetrznego ruchu, wewnetrznych przemian i napiec.

,Panowanie chwili nad trwaloécia i stalo$cia, uczucie, ze kazde zjawisko
jest przemijajaca, jednorazowa konstelacja, przepltywajaca fala rzeki, do kto-
rej nie mozna wej§¢ dwukrotnie, stanowi najprostszg formule, do jakiej moz-
na sprowadzi¢ impresjonizm. Cala impresjonistyczna metoda, ze wszystkimi
swymi artystycznymi §rodkami i chwytami pragnie przede wszystkim wyra-
zié te Heraklitowg filozofie §wiata i podkreslié, ze rzeczywisto$¢ nie jest
istnieniem, lecz stawaniem sie, nie jest stanem, lecz nastepstwem wyda-
rzen™.

Na obrazach impresjonistow to przekonanie aktualizuje si¢ przez rozbi-
cie plamy barwnej na walory, przez gre reflekséw i cieni oraz drgajacych
punktéw barwnych, przez szkicowo$é i mgtawicowosé konturéw, a co w efek-
cie nadaje przedstawianej rzeczywisto$ci znamiona dynamicznego, zmienne-
go, efemerycznego uktadu. Temat zmiennosci przedmiotu artystycznego ob-
razowania (przedmiotu rozumianego szeroko jako obiekt malarza, a wiec
obejmujacego zaréwno rzeczy, zjawiska natury, jak i czlowieka) zdaje sig
zajmowac uprzywilejowang pozycje w malarstwie tego nurtu. Impresjoniste
interesuje bowiem to, jak 6w przedmiot, poddany oddzialywaniu $wiatla,
powietrza i atmosfery, zatraca w swej wersji malarskiej podobieristwo do
przedmiotu istniejacego w $wiecie obiektywnym, jak nie tracac nic ze swej
konkretno$ci i zmystowos$ci, zespala si¢ z kontekstem, w ktorym wystepuje
i staje sie impresja. Jak ujat to Edouard Manet: ,[...] nie maluje sie pejzazu,
widoku morza, postaci. Maluje sie impresje godziny dnia w pejzazu, w wido-
ku morza, w postaci”®. Warunkiem powstania owej impresji jest nie tylko
wspélwystepowanie i oddzialywanie na przedmiot czynnikéw atmosferycz-
nych, ale takze obecnoéé podmiotu postrzegajacego 6w przedmiot w sobie
tylko wlasciwy, subiektywny sposob. Totez malarz impresjonista nie komuni-
kowal przez obraz swej wiedzy o §wiecie, ale proponowal §wiat pochwycony
przez siebie i przezyty w utamku chwili. Claude Monet tak scharakteryzowat
swoje malarstwo:

3 M. Serullaz, Encyklopedia impresjonizmu, t1. A. Andrzejewska, Warszawa, Wydaw.
Artyst. i Film. 1991.

4 A. Hauser, Spofeczna historia sztuki i literatury, t. 2, tt. J. Ruszczycéwna, Warsza-
wa, PIW 1974, s. 316-317.

5 E. Manet, cyt. za: J. Guze, Malarze méwig. O sobie. O swojej sztuce. O sztuce
innych, Krakéw, Wydawnictwo Literackie 1963, s. 75.
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~Lawsze mialem wstret do teorii. Moja jedyng zastugg jest, ze malowa-
lem w zetknigciu z natura, starajac si¢ oddaé wrazenia z najbardziej przelot-
nych efektow”.

Hasla impresjonistow znalazly szeroki oddiwiek takze w literaturze
przetomu wiekéw XIX i XX, przynoszac pokazna grupe utworéw, ktére posta-
wily zagadnienie postrzegania §wiata w centrum swojej problematyki. Na
przyktad, impresjonizm w twérczosci Josepha Conrada, wyzyskany dla ko-
munikowania zlozonosci ludzkiego do§wiadczenia, wraz z jego mrocznoscia,
wieloznacznos$cia i chaotycznoscia, charakteryzuje si¢ uprzywilejowaniem de-
talu, odtwarzaniem indywidualnego toku skojarzeri myslowych bohateréw,
silng poetyzacja jezyka opowiadania, dazeniem do ewokowania subiektyw-
nych i zmyslowych wrazen (np. Jgdro ciemnosci)’. Henry James, autor dziel
literackich i rozpraw teoretycznoliterackich, przypisywal literaturze,
a zwlaszcza powiesci rozumianej jako osobiste, bezposrednie wrazenie zycia,
zadanie pokazywania §wiata przez pryzmat $wiadomosci indywiduum, z za-
stosowaniem techniki ograniczonego punktu widzenia (np. Co Maisie wie-
dziata)®. Virginia Woolf, autorka takich powiesci, jak Do latarni morskiej,
Pani Dalloway, sadzila natomiast, ze:

»Zycie to nie jest szereg symetrycznie ustawionych reflektoréw, zycie to
jasna aureola, pélprzejrzysta przestona otaczajaca nas od pierwszego prze-
btysku $wiadomosci az do samego korica”, zadaniem za$ pisarza jest oddanie
~tego zmiennego, tego nieznanego i nieokres§lonego ducha, niezaleznie od
tego, jaka objawia aberacje czy zlozonosé, z najmniejszg, jaka sie da, przy-
mieszka wszystkiego, co moze mu byé obce i zewnetrzne™,

Inspiracje malarstwem impresjonistycznym zdaja sie¢ byé obecne réwniez
w literaturze tworzonej w czasach pézniejszych niz przetom modernistyczny.
Jak wykazala to niedawno Anna Kwiatkowska w swoim artykule, takiez
inspiracje odnalezé mozna w Pasji zycia Irvinga Stone’a, gdzie elementy
impresjonistyczne ujawniaja sie nie tylko w jezyku poszczegolnych opiséw,
ale takze w sposobie prowadzenia narracji.!® Innym przykiadem w tym za-
kresie jest powie§é¢ Impresjonista autorstwa Hari Kunzru. Przedstawia ona
historig czlowieka o wielu imionach i o wielu twarzach, ktérego tozsamo$é nie
jest forma zastygla, ale zmienia si¢ kazdorazowo pod wplywem biezacych oko-
liczno$ci oraz w zaleznosci od tego, jak chcg postrzegaé bohatera inni ludzie.

Jezeli chodzi o Katherine Mansfield, to stwierdzi¢ mozna, ze réwniez ta
pisarka zdradzala zainteresowania impresjonizmem. Swiadczg o tym jej oso-

8 C. Monet, cyt. za: J. Guze, Impresjonisci, Warszawa, Wiedza Powszechna 1964, s. 39.

7 Zob. Nad tekstami Conrada, red. A. Zgorzelski, Gdansk, Wydawnictwo Morskie
1976.

8 Zob. H. James, The Art of Fiction, w: Henry James, Literary Criticism, 2 wyd.,
Cambridge, The Press Syndicate of the University of Cambridge 1984, s. 44-65.

9 V. Woolf, Nowoczesna powiesé, w: Pochyta wieza. Eseje literackie, wyb. i oprac.
A. Ambros, tt. A. Ambros, E. Zycieriska, Warszawa, Czytelnik 1977, s. 288.

10 Zob. A. Kwiatkowska, Impresjonizm w narracji w ,Pasji zycia” Irvinga Stone’a,
Acta Neophilologica, 2001 t. III, s. 197-208.
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biste refleksje na temat obejrzanej w 1910 roku w Londynie wystawy post-
impresjonistéw, a zwlaszcza Stonecznikéw Van Gogha, o ktérym to obrazie
napisala:

,The painting taught me something about writing that was queer, a kind
of freedom — or rather a shaking free”!.

Dla postawionej w niniejszym artykule hipotezy badawczej informacja
ta, aczkolwiek istotna, ma jednak posrednie znaczenie, dodatkowo jedynie
uzasadniajace stusznoéé obranego kierunku poszukiwan. Zasadniczym za$
materialem dostarczajacym argumentéw do zalozenia o impresjonistycznych
(czy raczej pseudo-impresjonistycznych) elementach w Upojeniu jest sam
tekst noweli.

Zacznijmy od centralnego motywu opowiadania, ktérym jest przezywane
przez gléwng bohaterke uczucie upojenia (,bliss”), a wlasciwie do§wiadczenie
momentalnosci, iluzorycznos$ci i wrazeniowos$ci owego uczucia.

Berta Young przedstawiona jest jako kobieta szczeéliwa, a raczej widza-
ca siebie samag jako taka, poniewaz:

J...] miata wszystko. Mlodosé, mito§¢ meza. Harry i ona wcigz tak samo
sie kochali, doskonale ze sobg zyli i byli naprawde idealnymi przyjaciétmi.
Miata rozkoszng coreczke. Nie potrzebowali martwic sie o pieniadze. Posia-
dali ten pod kazdym wzgledem zadowalajacy dom i ogréd. I przyjaciot —
nowoczesnych, atrakcyjnych przyjaciot - pisarzy, malarzy, poetéw, ludzi inte-
resujacych si¢ sprawami spolecznymi - wladnie takich przyjaciot, jakich
chcieli. A poza tym byly ksiazki, byla muzyka i wtasnie odkryta cudowng
szwaczke [...]"12 (s. 140).

W istocie jednak, upajajac si¢ wszechogarniajacym ja uczuciem btogosci,
Berta zyje w odosobnieniu i zaglepieniu, a to, w czym upatruje Zrédlo swego
szczescia jest tylko pozorem. Bohaterka nie realizuje si¢ bowiem ani jako
matka, gdyz dziecko jej wychowuje tak naprawde nianka, ani jako zona,
poniewaz nie potrafi podzielié¢ si¢ z mezem swoimi emocjami i doznaniami
wypelniajacymi jej zycie wewnetrzne. Co wigcej, nie dostrzega ona romansu
Harry’ego z kobieta, ktéra uznaje za swa jedyng bratnig dusze. Nawet drze-
wo gruszy, ktére wedtug Berty symbolizuje jej zycie i szczeScie, sprawia jej
zawod — jest ono niewzruszone, gdy sytuacja bohaterki zmienia si¢ diame-
tralnie w scenie finalnej, przedstawiajacej panne Fulton w ramionach Har-
ry’ego Younga. Ztudzenie blogosci znika zatem réwnie szybko, jak sie zrodzi-
to, pojawia si¢ za$§ poczucie niespelnionych oczekiwan, duchowego osa-

11 K. Mansfield, cyt. za: Katherine Mansfield: Short Story Moderniser, w: http:/
www.nzedge.com/heroes/mansfield.html.

12 1...] she had everything. She was young. Harry and she were as much in love as
ever, and they got on together splendidly and were really good pals. She had an adorable
baby. They didn’t have to worry about money. They had this absolutely satisfactory house
and garden. And friends — modern, thrilling friends, writers and painters and poets or
people keen on social questions — just the kind of friends they wanted. And then there
were books, and there was music, and she had found a wonderful little dressmaker [...}"
(s. 71).
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motnienia i zdrady, spotegowane przez konicowy obraz gruszy, ktora pozosta-
je w pelnym rozkwicie, podczas gdy §wiat wewnetrzny Berty rozpada sie.

Tak wigc fabula Upogjenia stanowi pierwsza, niejako zewnetrzng, war-
stwe tekstu, gdzie staje sie zauwazalna obecno$é¢ w omawianej noweli inspi-
racji impresjonizmem, ktory chyba jak zaden inny nurt artystyczny przed
ani po nim nie kladt takiego nacisku na oddanie zmiennej, chwilowej
i jednorazowej natury postrzegania §wiata.

Obszarami, gdzie odwotania do konwencji rzadzacych impresjonistycz-
nym widzeniem, poznawaniem i przedstawianiem rzeczywistodci ujawniajg
sie najsilniej sgq kompozycja utworu oraz sfera opisowosci wraz z realizowa-
nym w niej sposobem obrazowania.

W analizie tekstu literackiego, zmierzajacej do ustalenia jego pokrewien-
stwa z okre$lonym stylem malarskim, nie mozna pominaé tak znaczgcego
w plastyce problemu ,ramy”.

»Wlasnie ,ramy” — badZ to bezposrednio oznaczane granice obrazu (kon-
kretnie jego rama), badz to specyficzne formy kompozycji — organizuja obraz
i nadaja mu symboliczng warto§é znaczeniows. [...] Po to, aby zobaczyé §wiat
jako swiat znakoéw, konieczne jest (chociaz nie zawsze wystarczajace) przede
wszystkim oznaczenie granic; wlasnie konkretne granice tworza obraz”!3,

Organizacja ram w teks$cie literackim dokonuje si¢ na gruncie kompozy-
¢ji 1 zazwyczaj wigze sie bezpoérednio ze zmiang punktu widzenia z ,ze-
wnetrznego” na ,wewnetrzny”. Tworzenie ,ram” i nadawanie utworowi cha-
rakteru obrazu odbywa sie¢ w noweli Katherine Mansfield w podobny sposéb.
Akcja Upogjenia zaczyna sie od przedstawienia glownej postaci, a doktadnie
stanu, w ktéry sklonna jest ona popadac:

~Mimo lat trzydziestu Berta Young miewala jeszcze takie chwile, kiedy
chciata biegaé, zamiast chodzié, wskakiwa¢é tanecznym krokiem i zeskakiwaé
z chodnika, toczyé kétko przed soba, podrzucac co§ w gore i znéw chwytac
albo stana¢ nieruchomo i §émiaé sieg... §miaé si¢ z niczego... ot, po prostu sie
$miac¢”14 (s. 132).

Prezentacja ta dokonywana jest przez narratora zajmujacego pozycje
bezstronnego widza, obserwujacego od ,zewnatrz” przejawy owego stanu blo-
gosci, a wiec fizyczne ozywienie, dziecigcq zywioctowo$¢ i spontanicznosé za-
chowania postaci. Szybko jednak dochodzi do zmiany perspektywy ogladu.
W tok opowiadania wlacza si¢ glos samego podmiotu doswiadczajacego blo-
gosci 1 podejmujacego probe ujecia tego wyjatkowego uczucia od ,wewnatrz”:

»Co zrobié, gdy majac lat trzydziesci, znajdziesz sie na swojej ulicy i opa-
nowuje ci¢ nagle uczucie upojenia — absolutnego upojenia! Jak gdybys$ nagle
potkneta l$niacy kawalek tego juz zachodzacego slorica, a teraz plonie ci

13 B. Uspienski, Strukturalna wspélnota sztuk, w: Semiotyka kultury, wyb. i oprac.
E. Janus, M. R. Mayenowa, Warszawa, PIW 1977, s. 192.

14 Although Bertha Young was thirty she still had moments like this when she
wanted to run instead of walk, to take dancing steps on and off the pavement, to bowl
a hoop, to throw something up in the air and catch it again, or stand still and laugh at
— nothing - at nothing, simply” (s. 67).
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w piersi i wysyla cale snopy iskierek do kazdej czasteczki ciala, do wszyst-
kich palcéw rak i ndg ?..."15 (s. 132).

Czytelnik doznaje wrazenia, jakby zostal ,wrzucony” w samo centrum
stanu, w ktérym znajduje si¢ aktualnie Berta i do§wiadcza go rownie inten-
sywnie jak sama bohaterka. Zmianie punktu widzenia z zewnetrznego na
wewnetrzny, dokonujacej sie w planie charakterystyki psychologicznej, towa-
rzyszy takze zmiana w planie charakterystyki jezykowejl®, a mianowicie do
mowy autorskiej wkracza mowa pozornie zalezna gléwnej postaci, umozli-
wiajac tym samym bardziej bezposredni dostep do jej wewnetrznego Swiata.

Koricowa partia noweli, a zwlaszcza jej ostatnie zdanie: ,Ale drzewo
stato §liczne jak przedtem, tak samo obsypane kwieciem i réwnie nierucho-
me”!7? (s. 155), zawiera za§ wyraZne sygnaly ,wyjécia na zewnatrz” i za-
mkniecia utworu. Dokonuje si¢ tu mianowicie calkowite zatrzymanie czasu
akcji przez stworzenie obrazu gruszy zastyglej w bezruchu. Najwazniejsza
role odgrywa tu jednakze motyw okna jako znak przekraczania granic mie-
dzy tym, co ,zewnetrzne” a tym, co ,wewnetrzne”. W zgodzie z funkcjg tego
motywu odbywa sie¢ wiec powrdt w procesie opisywania rzeczywistosci per-
spektywy narratora gléwnego, ktory niejako ,odbarwia” z emocjonalnych
i subiektywnych konotacji obraz gruszy (a tym samym i §wiata), ,namalowa-
ny” wczesniej oczyma Berty. Efektem takiego zabiegu formalnego sa pewne
przesunigcia w warstwie semantycznej opisu. Oto obiekt, ktory wedlug boha-
terki reprezentowal jej stan wewnetrzny, staje si¢ teraz elementem prze-
strzeni zewnetrznej w sensie dostownym, jako ze znajduje si¢ on w ogrodzie,
ale przede wszystkim w sensie emocjonalnym ze wzgledu na brak korespon-
dencji miedzy wygladem gruszy a stanem uczuciowym kobiety.

Konsekwencja wyznaczonej w sposéb powyzej opisany ,ramowosci” tek-
stu jest, oprécz spotegowania jego obrazowosci, stworzenie dystansu miedzy
perspektywa ogladu rzeczywisto$ci przedstawionej narratora auktorialnego
a silnie upodmiotowiona, jednostkowg perspektywsa bohaterki prowadzacej.
Wywolanie za$§ owego dystansu sprzyja znacznemu uniezaleznieniu si¢ §wia-
ta przedstawionego od wszechwladzy i wszechwiedzy narratora giéwnego
oraz zaistnieniu tego §wiata jako serii przelotnych, pojedynczych impresji,
doznawanych przez konkretna jednostke.

W noweli Upgjenie jednostka, z ktéra zwigzany zostal impresjonistyczny
sposob ujmowania rzeczywistosci, jest Berta Young. To wraz z wprowadze-
niem perspektywy gléwnej bohaterki w narratorskim opisie Swiata pojawiaja
sie kategorie §wiatla i cienia, tonéw cieplych i zimnych oraz wieksze wyczu-
lenie na migotliwo$é ksztaltéw i barw ogladanych zjawisk. Sam proces po-
strzegania przez Berte jest w tekscie silnie uwypuklony przez liczne zwroty

15 What can you do if you are thirty and, turning the corner of your street, you are
overcome, suddenly, by a feeling of bliss — absolute bliss! — as though you’d suddenly
swallowed a bright piece of that late afternoon sun and it burned in your bosom, sending
out a little shower of sparks into every particle, into every finger and toe?...” (s. 67).

16 Zob. B. Uspienski, op. cit., s. 184.

17 But the pear tree was as lovely as ever and as full of flower and as still” (s. 78).
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informujgce o zaangazowaniu bohaterki w czynno§é percepcyjna (np. ,Spoj-
rzeé”, ,rzuci¢ okiem”, ,zobaczy¢”, ,patrzec”) i sugerujace zarazem czytelniko-
wi, ze dane wrazenie rzeczy, zjawiska czy osoby jest zawsze ,czyim§” jednost-
kowym wrazeniem.

Poniewaz na przestrzeni catego tekstu zdecydowanie dominuje owa su-
biektywna perspektywa w percypowaniu $wiata, oddawana w opisie tego
§wiata, nie jest bez znaczenia to, kim jest posta¢ obserwatorki. Gléwna
bohaterka Upagjenia jawi sie mianowicie jako ,,dusza artystyczna”, obdarzona
wrazliwo$cia malarska. Jednym z przejawéw tej wewnetrznej dyspozycji
Berty jest jej dbatosé o estetyke przestrzeni, w ktérej zyje. Swiadczy o tym
choéby fakt, ze kupujac owoce dobiera je ona ze wzgledu na kolor i efekt
barwy, jaki wywota ich utozenie na jadalnianym stole.

,Byly tam male mandarynki i jabtka w poziomkoworézowe plamki. Tro-
che zéttych gruszek, gladkich jak atlas, troche jasnych winogron o srebrzy-
stym potysku i wielkie grono ciemnofioletowych. Kupila je, bo ich barwa
pasowata do koloru nowego dywanu w jadalni. Naprawde dlatego je kupita,
choé to moze wydaé¢ sie $mieszne i sztuczne. Pomys$lala sobie w sklepie:
»Musze kupié te fioletowe, zeby kolor dywanu grat z barwami owocéw na
stole«. I wydawalo jej si¢ to wtedy zupelnie sensowne”!8 (s. 134).

Przedstawienie za$ samego sposobu, w jaki Berta komponuje owoce,
upodabnia kobiete niejako do malarza impresjonisty. Pod§wiadomie wyczu-
wajac istnienie Scislej zaleznos$ci wygladu przedmiotu od dzialania atmosfe-
ry, tj. koloru i §wiatla, umieszcza ona owoce jasne (,malte mandarynki ijabi-
ka w poziomkoworézowe plamki”, ,troche zéitych gruszek”, ,troche jasnych
winogron o srebrzystym polysku”) obok ciemniejszych (grono ciemnofioleto-
wych winogron), a nastepnie cala kompozycje ustawia na ciemnym stole,
wyzwalajac w ten sposéb swobodne wibracje barwne. Na jasnych przedmio-
tach kladzie sie cien przedmiotéw ciemniejszych, cieri za$ staje si¢ mniej
intensywny pod wplywem kolorowych reflekséw otoczenia. Cala wizja zato-
piona jest w ,mrocznym $wietle”, krazacym miedzy przedmiotami i ktada-
cym sie na barwach wilasciwych poszczegolnym przedmiotom. Obraz oparty
na impresjonistycznej zasadzie podzialu koloréw na tony ciepte i zimne,
jawiacy sie w rezultacie przed oczyma Berty, jest wiec ukltadem barwnym
okreslonym pewnym niepowtarzalnym momentem $wietlnym.

Malarska wrazliwo$¢ bohaterki nie pozostawia jej takze obojetng na
zjawiska przyrody: kwiaty, niebo, ksiezyc, a zwlaszcza na rosngca w przydo-
mowym ogrodzie grusze. Berta dostrzega jej doskonale piekno i instynktow-
nie nasladuje je przez dobdr elementéw garderoby na wieczorne przyjecie:

18 There were tangerines and apples stained with strawberry pink. Some yellow
pears, smooth as silk, some white grapes covered with a silver bloom and a big cluster of
purple ones. These last she had bought to tone in with the new dining- room carpet. Yes,
that did sound rather far- fetched and absurd, but it was really why she had bought them.
She had thought in the shop: ‘I must have some purple ones to bring the carpet up to the
table.” And it seemed quite sense at that time” (s. 68).
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»Biata suknia, sznur zielonych nefrytéw, zielone pantofelki i porczosz-
ki”1? (s. 141).

Dla charakterystyki bohaterki wazny jest takze aspekt towarzyski jej
zycia. Berta i Harry Young sa malzeristwem: dobrze sytuowanym, zamoznym
i prowadzacym dom otwarty, w ktorym podejmuja ludzi oryginalnych, intere-
sujacych, wywodzacych sie ze §wiatka artystycznego i uczestniczacych w zyciu
kulturalnym. Jest wérdd nich na przyktad Norman Knight, ktérego ambicja
jest zalozenie wlasnego teatru, jest tez mlody i obiecujacy poeta Eddie War-
ren, ,ktorego wszyscy zapraszali na obiady”?’ (s. 138). Najbardziej intryguja-
ca osobg w tym towarzystwie jest jednak poetka Pearl Fulton, najnowsze
wodkrycie” Berty. W widzeniu tej postaci przez gléwng bohaterke daja sie
zauwazyé kolejne oznaki dazenia narratora do oddania malarskiego, impre-
sjonistycznego wiasnie, sposobu patrzenia na §wiat. Naczelng regula rzadza-
ca postrzeganiem panny Fulton jest mianowicie impresjonistyczny nakaz
»Swiezoéci oka” lub ,czystego wrazenia”, poprzez ktéry impresjonisci rozu-
mieli ograniczenie roli wiedzy o przedmiocie w procesie percepcji, nastawie-
nie na bezposrednia rejestracje obrazow—wrazenn w trakcie sensualnego kon-
taktu z rzeczywistoscia.

»Wyjscie z pracowni w plener i bezposrednia obserwacja dziatania §wia-
tla stonecznego w naturze nasunely im mys$l, ze wierne odtworzenie rzeczy-
wistosci przez artyste w dziele sztuki moze polegaé jedynie na przedstawie-
niu tego, co on w niej widzi, a nie tego, co o niej wie”?! — pisze o impre-
sjonistach Jarocinski. Zasada ta realizuje si¢ w tworzeniu obrazu panny
Fulton poprzez ,odméwienie” glownej bohaterce dostepu do petnej wiedzy
o obserwowanej postaci. W tekscie kilkakrotnie pojawiaja sie¢ informacje, ze
dla Berty Young jej nowa przyjaciétka stanowi wielkg zagadke, np.:

»Berta nie wiedziala, czym zajmowala si¢ panna Fulton. Zaznajomity sie
w klubie i Berta zakochala sie w niej, jak zwykle w pieknych kobietach,
majacych w sobie co$ oryginalnego.

Najbardziej draznigce bylo to, ze cho¢ czesto spotykaly sie i naprawde
duzo rozmawialy z soba, Berta nie mogla jej przejrzeé”?2 (s. 138).

W wyniku owej ignorancji Berty postaé¢ Pearl Fulton jest nie tyle opisy-
wana, co szkicowana na podstawie dostgpnych obserwatorce danych czysto
wrazeniowych, zmystowych, bez udzialu intelektualnego poglebienia. To zas,
na czym gléwna bohaterka opiera sie i do czego ma dostep, tworzac swdj
obraz panny Fulton, jest jedynie fragmentem: ,jasne wlosy”, ,glowa nieco

19 A white dress, a string of jade beads, green shoes and stockings” (s. 71).

20 whom everybody was asking to dine” (s. 69-70).

21 S, Jarociniski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, 2 wyd., Krakéw, Pol. Wydaw.
Muz. 1976, s. 9.

22 What Miss Fulton did, Berhta didn’t know. They had met at the club and Bertha
had fallen in love with her, as she always did fall in love with beautiful women who had
something strange about them.

The provoking thing was that, though they had been about together and met
a number of times and really talked, Bertha couldn’t yet make her out” (s. 70).
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przechylona na bok”, ,chtodne ramig”, ,dziwny pétusmiech”, ,ciezkie powie-
ki”, ,smukte palce”?3. Zainteresowanie Berty kieruje sie ku zjawiskowemu
aspektowi obserwowanej osoby, a zwlaszcza ku eksponowaniu w jej wizerun-
ku efektow kolorystycznych. Barwg stale kojarzona z Pearl jest mianowicie
chlodny odcien srebra, na ktéry pada blade §wiatlo ksiezyca, powodujac, ze
kontury jej postaci roztapiajg si¢ i tracg na wyrazistosci. Jawi sie ona jako
obiekt bez ksztaltu, o trudno uchwytnej tozsamosci, jako byt w ciaglym
procesie stawania sie i w nieustannym ruchu. Jest to jak najbardziej zgodne
z impresjonistycznym widzeniem zjawisk jako umykajacych, krétkotrwatych
konstelacji, z przyznawaniem wyzszosci momentowi nad stabilnoscia.

Mimo ze narrator dystansuje si¢ wobec wewnetrznego, ograniczonego
i jednostkowego ogladu §wiata, to sposéb ujmowania rzeczywistosci w kate-
goriach §wiatla i cienia, barw jasnych i ciemnych przenika takze do narra-
torskiego opisu. Zgodnie z twierdzeniem impresjonistéw, ze rzeczywisty byt
przedmiotéw ujawnia si¢ jedynie w ich stosunkach, ,ze nie przedmioty moé-
wig nam o swym stosunku wzajemnym, lecz ich stosunek méwi nam o przed-
miotach”4, gra §wiatta i koloru staje si¢ nadrzednym prawidtem organizuja-
cym relacje miedzy bohaterkami noweli, mianowicie te miedzy Berts oraz
Pearl Fulton. Kolorem Berty jest zatem niezmiennie biel (poréwnanie
z kwitnacg grusza, biala suknia zalozona na wieczorne przyjecie, promien-
noéé i jasnoéé uczucia, ktore ja upaja), panna Fulton za§ utozsamiana jest
z kolorem i §wiatlem ksig¢zyca (,cata srebrna”, ,[grusza) srebrna jak panna
Fulton”, ,[...] panna Fulton polozyta swoje ksigzycowe palce [...]"?5 (s. 154).
Uktad kolorystyczny, jaki tworzg barwy przypisane bohaterkom utworu zda-
je sie dokladnie odpowiadaé uktadowi relacji osobistych miedzy tymi posta-
ciami - oto na widnej barwie szczescia Berty, za sprawg ksiezycowej poswia-
ty panny Fulton, kladzie sie cient zdrady meza glownej bohaterki, przynoszac
rozbicie jej jasnej plamy i przyttumienie jej blasku uczuciem rozczarowania,
catkowitego osamotnienia i niespelnienia. Choé¢ owo przelozenie emocji na
kolory wykracza juz ku ekspresjonizmowi, to jednak w efekcie stuzy ono
tworzeniu impresjonistycznego modelu §wiata. Nadawanie dodatkowych me-
taforycznych znaczen poszczegélnym uktadom $wietlnym i kolorystycznym
dokonuje sie bowiem na wyzszym poziomie komunikacji, tj. pochodzi od
zdystansowanego wobec $wiata przedstawionego narratora, ktérego punkt
widzenia zderza si¢ z subiektywna perspektywa bohaterki, wprowadzajac do
procesu obserwowania rzeczywisto$ci element gry miedzy zmiennoscia a sta-
tycznoscia, chwilowo$cig a trwaloscia, miedzy obiektywizmem a subiektywi-
zmem spojrzenia. Najsilniejszego wyrazu nabiera owa gra perspektyw
w punkcie kulminacyjnym noweli, czyli w momencie, gdy Berta odkrywa
zdrade meza i kiedy staje sie jasne, ze jej szczescie, mylone ze zwyklym

23 _pale blond hair”, ,head a little on one side”, ,cool arm”, ,,strange half-smile”,
Lheavy eyelids”, ,slender fingers”

24§, Jarocinski, op. cit., s. 13.

25 all in silver”, ,[the pear] silver as Miss Fulton”, ,Miss Fulton laid her moonbeam
fingers [...]” (s. 77).



38 Izabela Zylowska

poczuciem bezpieczeristwa i stabilnosci, jest pozorem. Efekt starcia perspek-
tywy subiektywnej z obiektywna wzmacnia przywolany powtérnie w korco-
wej czesci noweli obraz gruszy, ktéry na pozér nie rézni sie od obrazu opisa-
nego po raz pierwszy. Niemniej jednak ulegl on pewnej modyfikacji, gdyz
zmienil sie moment postrzegania — §wiatlo dzienne zastapione zostato przez
$wiatlo ksiezyca — jak tez zmienila si¢ perspektywa ogladu. Grusza w scenie
finalnej nie jest juz prezentowana czytelnikowi jako widziana oczyma Berty,
ale opisywana jest z punktu widzenia ,obiektywnego” narratora. Obraz drze-
wa zastyglego w doskonalej formie, przywotany w kontekscie zdarzenia, kto-
re poddalo w watpliwo§é dotychczasowe mniemania bohaterki na temat sie-
bie i swego zycia, uwypukla 6w kontrast miedzy staloScia obiektywnie
istniejacego $§wiata a jednostkowym, okreslonym kazdorazowo przez konkret-
ne okolicznosci, sposobem postrzegania. Wyzyskany w tym obrazie motyw
drzewa, kojarzonego z takimi cechami, jak stabilno$¢, trwaloé¢, niezmiennosé,
silnie kontrastuje z dynamikg zdarzen w $§wiecie ludzkim i z emocjonalnym
poruszeniem bohaterki, rozpaczliwie wolajace;j:

,— Och, co sie teraz stanie?”26 (s. 155).

Dla Berty Young odkrycie prawdziwych relacji miedzy jej mezem a pan-
na Fulton stanowi niejako moment epifaniczny, w ktorym rzeczywisto$é od-
stania przed gléwng bohaterka swoja do$é¢ stabilna, niezmienng nature,
a tym samym, cala ulude w jej sposobie postrzegania Swiata opartym na
pojedynczych, niepoddawanych intelektualnej weryfikacji wrazeniach. Przy-
padkowy incydent pewnego wiosennego wieczoru stawia Berte wobec ko-
niecznosci konfrontacji jej prywatnego, wewnetrznego obrazu swiata ze §wia-
tem znajdujacym sie poza nig. Konfrontacja ta przynosi swego rodzaju
destrukcje konstruktywna — zatamuje si¢ subiektywny odbior swiata, widzia-
nego jako nieustajaca metamorfoza, a jego miejsce zajmuje model rzeczywi-
stodci odkrywajacej swdj w miare stabilny charakter. Wraz z bohaterka Upo-
Jenia takiej konfrontacji dokonuje rowniez odbiorca noweli. Pows$ciagliwosé
narratora ,obiektywnego” w komentowaniu przedstawionych zdarzen oraz
jego tendencja do rezygnowania z cze$ci swych narratorskich przywilejow
w celu zaznaczenia subiektywnego punktu widzenia gtéwnej bohaterki, skia-
nia czytelnika ku poszukiwaniu znaczen nie tyle przez interpretacje prezen-
towanej mu fabuly, co poprzez analize sposobu, w jaki ta prezentacja doko-
nuje si¢ w tekscie. Okazuje sie mianowicie, ze realizowana w Upojeniu
technika unaoczniania $wiata fabularnego, polegajaca na zderzeniu dwdch
perspektyw ogladu — jednej odwolujacej sie do zasad widzenia impresjoni-
stycznego, z naczelng dla malarstwa tego nurtu wrazliwoscia na barwe, Swia-
tlo i niepowtarzalno$é okolicznosci towarzyszacych obserwagji, a drugiej pod-
kreslajacej stabilny, trwatly, choé dynamiczny, obraz rzeczywistosci — pozwala
na oddanie zjawiska procesualnosci obecnego w ludzkim postrzeganiu swiata.
Nowela Katherine Mansfield nalezy zatem do utworéw, ktére swiadomie eks-
ponuja ztozony problem percypowania rzeczywisto$ci kazdorazowo zaleznego
od punktu widzenia i zmiennych, niepowtarzalnych okolicznosci ogladu.

26 °Oh, what is going to happen now? ” (s. 78).



