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Temat Mgki Panskiej pojawia si¢ nie tylko w literaturze religijnej, ale réwniez
szerokim echem odbija sig¢ w literaturze picknej. W krggu pisarzy Akademii Kijowsko-
-Mohylanskiej temat ten byl bardzo popularny i spotykany we wszystkich wlasciwie
odmianach gatunkowych, na przykltad w kazaniach gloszonych w okresie Wielkiego
Tygodnia, w utworach dramatyzowanych, a zwlaszcza w deklamacjach. Jednak szcze-
gblnie czesto wystepowal w poezjil.

Do tego typu utworéw w tworczos$ci Symeona z Polocka naleza Wiersze o Mece
Pariskiej w cerkwi mowione’. Jest to

spojna deklamacja, typowa dla praktyki szkolnej polskich, ukrainskich i biatoruskich szkoét
monasterskich, sktadajaca si¢ z dwunastu ponumerowanych przez samego autora wierszy
sylabicznych, ktora dwunastu mlodzienicow (by¢ moze uczniow szkolty Symeona Potockiego)

I Liczne przyktady poezji pasyjnej, autorstwa migdzy innymi Andrzeja Skolskiego, Joanicjusza
Wotkowicza, a zwlaszcza §w. Dymitra Rostowskiego, zob. w: Vkpainvcka nosszia. Cepeduna XVII cm.,
ynopsnauka B.J. Kpekorens, M.M. Cyniuma, Kuis 1992.

2 Niniejszy tekst przygotowano w oparciu o rekopis ,+ <Pandecta seu COLLECTANEA albo> ZE-
BRANTIE] SCRIPTOW ROZMAITYCH Y NOTATIE”. Zbiér ten znajduje si¢ obecnie w kolekcji rekopi-
s6w Moskiewskiej Drukarni Synodalnej w Rosyjskim Panstwowym Archiwum Akt Dawnych w Moskwie
(RPADD), f. 381, op. 1, Regkopisy Biblioteki Drukarni Synodalnej, nr 1800. Wiersze i notatki Symeona
Polockiego. Autograf. 2° (= 18,25 x 30,75 cm). Jest to zbiér rekopismienny o bardzo réznorodnej tresci.
Mozna przypuszczaé, ze ztozyly sig¢ na niego czgSci zapisywane w réznym czasie, dopiero pdzniej pola-
czone w jedna cato$é, nie zawsze zgodnie z chronologia powstawania. Rekopis posiada cechy brudnopi-
su — notatnika, o czym $wiadcza migdzy innymi zamazane i przekreslone wiersze, liczne karty wydarte
inotatki ,,Przeprawiono”. Zbidr zawiera notatki z lektury, ¢wiczenia jezykowe oraz réznego rodzaju in-
formacje praktyczne. Mozna przypuszczaé, ze omawiany zbidr obejmuje okres od 1648 do 1663 roku,
a byl uzupelniany réwniez pdzniej, w czasie pobytu pisarza w Moskwie.

Omawiane w prezentowanym artykule teksty znajduja sig na kartach 21-28v.
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wyglosilo w §wiatyni, ,,w cerkwi”, podczas Wielkiego Tygodnia, najpewniej w Wielki Pia-
tek, prawdopodobnie w latach 1656-16593.

Wchodzace w sktad deklamacji elegie nacechowane sa typowa dla baroku emble-
matyka. Barok jednoczyl bowiem wszystkie rodzaje tworczosci ogélnymi ideowymi
i estetycznymi tendencjami, co byto bodzcem do taczenia i przenikania réznych sztuk
oraz swobodnego przechodzenia z jednego jezyka artystycznego na inny. Tworcy baro-
kowi dazyli do stworzenia uniwersalnego jezyka sztuki, ktory moglby oddzialywaé na
wewngetrzny §wiat cztowieka. Pojawialy si¢ w zwiazku z tym emblematy, czyli troj-
dzielne kompozycje sktadajace si¢ z motta, rysunku oraz wiersza — podpisu rozwijaja-
cego i komentujacego dany obraz. Oprocz utwordw tego typu bardzo popularne staly
sig¢ tez wiersze emblematyczne, czyli takie, ktore szczegdlnie mocno byly nasycone
obrazowo$cia, ale miejsce rysunkéw zajely w nich obrazy ,,rysowane” stowami®,

W omawianym cyklu réwniez pojawiaja si¢ plastyczne fragmenty obrazujace
Megke Panska. Kilkakrotnie poeta odwoluje si¢ do wizualnych srodkéw wyrazu, zwra-
cajac sig do czytelnika jak do widza, na przyktad: ,obacz”, ,spoyzry”, ,poznay”,
»prysmotrysia”, a nawet wprost stwierdzajac, ze ,,wizerunk maiem pred soboiu”.

Jedna z whasciwos$ci poezji pasyjnej jest dazenie do maksymalnego spotggowania
ekspresyjnego oddziatywania na odbiorcg. Osiagano to albo przez brutalizowanie ob-
razu, albo przez zastosowanie odpowiedniego konceptu.

Przez caly cykl Wierszy o Mece Panskiej w cerkwi mowionych przewija si¢ obraz
Chrystusa pokrytego ranami i zalanego krwia, ,,zbitego i zranionego”. Najbardziej
przejmujacy jest wiersz drugi, w ktorym poeta ukazuje Chrystusa jako ,,oblubienca
[...] skatowanego, / sromotnie powieszonego, zbitego, zmordowanego™. Symeon skru-
pulatnie podlicza wszystkie rany:

piat tysiacz ran w tiele

y piat sot ran Christowych krwawych, lecz newele
Bez dwoch desiat i piati, wse na ranach tielo

Wse iedinoiu ranoiu byti si¢ widielo.

Ten pozornie beznamigtny, statystyczny opis nabiera szczegodlnego wyrazu, kiedy
zostaje zestawiony z nastgpnym:

Ach szto za bol podobny mozet tomu byti,
Bol nad sity ludzkie, bol niepospolity.

3 Zob. L.A. Jankowska, K. Szczeéniak, Wlasciwosci jezykowo-stylistyczne wezesnej poezji Symeona
z Polocka (deklamacja ,, Wiersze o Mece Panskiej w cerkwi mowione”), w: Czterechsetlecie unii brze-
skiej. Zagadnienia jezyka religijnego, red. Z. Leszczynski, Lublin 1998, s. 65. Zob. tez: I.II. Epemun,
Hexnamayua” Cumeona IHonoykozo, Tpymsl Otaena Dpesepycckoit Jluteparypsr 1951, t. 8, s. 354-361.

4 Zob. JLU. Casonopa, IToasus pycckozo 6apoxko (emopas nonosuna XVII — nauano XVII 6.},
Mocksa 1991, s. 74-76.
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Niemoznos$¢ opisania cierpien Chrystusa poréwnuje poeta do daremnosci liczenia
kropli deszczu 1 ziaren piasku na brzegu morza. Kontynuuje on swoja mysl, piszac
o niemozliwo$ci zmierzenia wiatru oraz zwazenia ognia. Nic na $wiecie nie potrafi
przekaza¢ ogromu okrucienstw, jakich dopuszczono si¢ wobec Zbawiciela.

Wiersz czwarty stanowi swoiste zestawienie cech Chrystusa — Oblubienca z Pie-
$ni nad Piesniami — z obrazem Pana umgczonego na krzyzu, zupelie innego niZz na
poprzednim wizerunku. Dopiero obmycie skatowanego ciala Izami pozwoli czlowie-
kowi rozpoznaé, ,.koho tak bezobrazna w hrobie ohledaiesz”.

Nalezy przychyli¢ si¢ do zdania Ludmily Jankowskiej i Krystyny Szczesniak,
ktére zauwazaja, ze:

poeta stworzyt przepigkny portret umeczonego Syna Bozego, w dominujacych kolorach
bieli, bedacej symbolem czystosci; jest to portret Boskiego ,,Oblubiefica”, wybranego z ,.ty-
siaszczey nayslicznieyszych” dla Cerkwi Bozej, gdyz tak wlasnie, jako mistyczno-poetycka
zapowiedz za$lubin, interpretowali wspomniana tu Piessi nad Piesniami Salomona $wigci
Ojcowie Kosciola III-TV w. ($w. Hipolit kaptan rzymski czy $w. Grzegorz z Nyssy)°.

Rowniez w elegii trzeciej tzy ,rewliwe” maja byé zaplata za to wszystko, co
uczyniono Chrystusowi. Stowa te poprzedza opis innego, przejmujacego, wrecz natu-
ralistycznego obrazu Umeczonego:

Od htawy wierchu do stop, wseho zrysowano
Za neporocznoho Ahnca, gdy skuru zwlekano:
Zbita skura od tiela, a tieto od kosti,

Bito Boha, mordowano za nas bez litosci.

Wiersze te maja rowniez cel dydaktyczny. Kazdy koficzy sig apelem do czytelnika
lub apostrofa wyrazajaca chrze$cijanska postawe poety. Symeon wzywa cziowieka do
opamigtania si¢ i placzu nad okrutnie umeczonym Zbawicielem. I tak wiersz pierwszy
zamyka wezwanie skierowane do sit przyrody: nieba, ognia, ziemi, wody, powietrza,
gor oraz wzgbrz, aby potaczyly si¢ we wspdlnym placzu po ,,wsich sozdatelu”, gdyz
wszyscy musza zaptakaé, gdy umiera Bog. Paradoks tego stwierdzenia (umiera Bog,
ktérego cechg jest nieSmiertelnos$¢) poglebia jeszeze uczucie wszechogarniajacej straty
i smutku. W tym momencie narzuca si¢ pelne niepokoju pytanie: jaki bedzie $wiat po
$mierci Zbawcy?

Symeon ubolewa, ze sity natury cierpia z powodu $mierci Jezusa: ,,stonce spoy-
rzewszy w krow sig premienito”, skaly i kamienie ,,z zalu si¢ padaly”, ,,ziemia, hory
idoliny z gruntu poruszaly”, jedynie czlowiek pozostal zatwardzialy i nieporuszony
w obliczu tak wielkiego nieszcze$cia. Symeon wzywa ludzi, aby zaplakali nad Chry-
stusem i tzami omyli jego rany (elegia 2). Fragment ten nawiazuje do tekstu z Ewange-
lii $§w. Jana (12, 3): ,,Maria wigc wzigla funt drogiego, szpikanardowego olejku, i na-
mascita nogi Jezusowe, i otarla nogi Jego wlosami swoimi”, a takze do stow Jezusa

5 L.A. Jankowska, K. Szczeéniak, op. cit., s. 65-66.



180 Barbara Kozak

,»pozwolcie jej, aby na dzien pogrzebu Mego to zachowala” (J 12, 7), jak réwniez do
fragmentu Ewangelii $w. Mateusza (26, 7): ,,przystapita do Niego niewiasta, majac
stoik alabastrowy drogiego olejku, i wylata na gtowe Jego™®. Takie duchowe przygoto-
wanie do pogrzebu Zbawiciela ma zapewni¢ cztowiekowi zbawienie po $mierci, gdyz
L,mir nebesnyi za miro” otrzyma ,,w nahrodu”.

Poeta wykorzystuje w swoim utworze liczne poréwnania oraz symbole. Chrystus
porownywany jest do fundamentu cerkwi, ktory ,,lezyt razoreny”, oraz do pasterza
rozszarpanego przez wilki. Szczegélnie bogaty w poréwnania jest wiersz szosty. Poka-
zuje w nim poeta Chrystusa jako Noego, ,,bo krestom jak w Arce spasaiet”, jako
kamienne tablice, ,,bo na sobie pisat pozwalaiet / zawet”, jako manng z nieba, bo
»zhaydet w nim smak wszelaki, kto choszczet wkuszati”, a takze jako owoc winorosli,
ktory ,teraz kresta prasom z soku wytisnieny”. Znajduje si¢ tu réwniez poréwnanie
Chrystusa do pelikana, ktéry wlasng krwia ozywia swoje dzieci; pelikan stat sig¢ zatem
symbolem Chrystusa, ktory oddal za nas Zycie.

Wspomniana powyzej legenda powstala dopiero w czasach chrzeScijanskich,
choé¢ sam ptak znany byl oczywiscie wezesniej. Nie nadawano mu jednak szczegdlne-
go znaczenia. Dopiero w Fizjologu (Il w.) znajduje si¢ symboliczne ujecie tej legendy.
Mozna w nim przeczytaé, ze po $mierci mlodych pelikanéw

rodzice zatuja tego, co uczynili, i na trzeci dzien matka (wedhig innych przekazéw — ojciec)
otwiera swoj bok, a krew splywa na martwe ich ciata i przywraca im zycie. Podobnie Bog
odrzucil ludzi po ich upadku i wydat ich $mierci. Potem jednak ulitowal si¢ nad nimi jak
matka, umarl za nich na krzyzu i swoja krwia obudzit ich do zycia wiecznego’.

Wiersz siodmy jest wyrzutem skierowanym do ,,narodu zydowskiego”, nieokazu-
jacego nalezytej wdzigeznosci Bogu, ktory wywiddt Izraelitow z niewoli egipskiej.
Wiersz jest zbudowany na kontrastowym nagromadzeniu przykladéw taski i nie-
wdzigcznosei. Narzedzia, za pomoca ktérych Bog pomagal narodowi wybranemu, prze-
mieniaja si¢ w symbole meki. Tak dzieje si¢ na przyklad ze shupem ognistym oswietlaja-
cym droge ucieczki, do ktorego zostal nastgpnie przywiazany Chrystus. Antynomia
otwarcia drogi przez morze staje si¢ zdrada, ktéra dokonata si¢ ,,za Kiedrona brodem”,
czyli w ogrodzie Getsemani. W komentarzu do Biblii w thumaczeniu Jakuba Wujka
mozna przeczytaé, ze ,potok Cedron, zwyczajnie wyschty, plynat tylko w deszczowe;j
porze. Ogréd Getsemani lezat o jakie$ sto krokéw za potokiem, na stoku géry Oliwnej™®.

6 Cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie polskim W.O. Jakuba Wujka
S.J., tekst poprawili oraz wstgpami i krotkim komentarzem opatrzyli: Stary Testament ks. S. Stys, Nowy
Testament ks. W. Lohn, Krakéw 1962. Wszystkie cytaty z Pisma Swigtego pochodza z tego whasnie
wydania. Ze wzgledu na zastosowany w nim system numeracji stron (oddzielnie numerowano strony
w Starym i Nowym Testamencie), dla uniknigcia pomytek przy powotaniach podawane bgda tylko tytuty
ksiag oraz numery odpowiednich rozdzialow i wierszy.

7 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przektad i opracowanie W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 246. Zob. tez: W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury,
Warszawa 1985, s. 847; idem, Stfownik symboli, Warszawa 1990, s. 306.

8 W. Lohn, [Komentarz do Ewangelii $w. Jana], w: Pismo Swiete..., s. 188.
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Poeta przeciwstawia wybawienie ,,z tiazkie raboty i z okow” — zniewoleniu, ktore
dokonalo si¢ za pomoca cigzkiego tancucha i krzyza. Szczegdlnie znamienne jest
porownanie krzyza, darowanego ludziom jako lekarstwo na jad weza w Starym Testa-
mencie, do uzytego ,,na muku ploti preswiatyia”.

Rowniez na zasadzie kontrastu zbudowany jest wiersz ésmy, w ktorym narodze-
nie zostaje przeciwstawione $mierci. Juz pierwsze wersy ukazuja Chrystusa, ,,pred
wsiemi z Otca wieki bez matki zrodzonego”, ale réwniez ,,z matki bez otca w czasiech
ubijenego”. Ten szereg antynomii rozwija si¢ réwniez w dalszej czgci. Narodziny
w obecnosci dwoch zwierzat zostaja przeciwstawione $mierci migdzy dwoma lotrami,
migkkie siano w szopie — twardym kamieniom w grobie, §wiatto gwiazdy prowadzacej
Medrcoéw — ciemnoScei, ktéra towarzyszylta Smierci, $piewy anielskie — westchnieniom
i grzmotom gor. I po raz kolejny w zakoficzeniu wiersza pojawia si¢ cztowiek z sercem
twardszym niz najtwardszy kamien i dopiero pokton zlozony przed krwia i pocalunek
rany spowoduje, ze twarde serce zmigknie ,,iako wosk”.

Dziewiaty wiersz odwotuje si¢ do wydarzen biblijnych, a mianowicie Przemienie-
nia Panskiego na gorze Tabor. Réwniez tutaj pojawia si¢ wyrazny kontrast migdzy
przyczynami, dla ktérych Piotr, Jan i Jakub nie mogli rozpoznaé¢ Jezusa na gorze i po
$mierci. Zbawiciel na ,,Fawore / swietly byl iako stonce”, natomiast na skutek meki
stat si¢ ,nie toy”. W opisie umeczonego Chrystusa po raz kolejny stworzyl poeta obraz
pelen okrucienstwa i naturalizmu:

[...] to sey sini, krwawy,

noszczy temnoy podobny, spuchty, bez postawy.
Tysiaszcza w samoy hlawie ran, swiatoie tieto
[ako snieznaia chmura od zbitia zsinieto
Mieyscami iako obtok krywawo czyrwony,

Zyly wsi potorhany, a sam obnazony.

Roézne sa zdaniem poety powody, dla ktérych apostotowie nie moga patrzeé na
swojego nauczyciela. Na gorze Tabor bylo to spowodowane jasnoscia bijaca od postaci
Jezusa, natomiast teraz ,,ne rozeznaci / cztonkow, ani sostawow”, bowiem tak okrutnie
umegczone jest ciato Zbawiciela.

Wiersz dziesigty zbudowany zostal na poréwnaniach zaczerpnigtych ze $wiata
zwierzat. Symeon poréwnuje Chrystusa do orta, ktéry uczy swoje mlode patrzeé
w stonce, co mozna potraktowaé jako kontynuacje watku z poprzedniego wiersza,
w ktérym uczniowie nie mogli patrze¢ prosto na jasniejaca postaé Jezusa, oraz do
kury, ktéra zgarnia piskleta pod swoje skrzydla.

Symbolika orta byta od dawna znana w §wiecie chrzeScijanskim. Piszac o znacze-
niu tego ptaka i probie, jakiej poddawane sa mtode orleta, §w. Ambrozy podkresla, Ze:

orzel oznacza Chrystusa, ktory w locie swym znizyl si¢ na ziemig. Ptaki te sg utrzymywane
przy zyciu dopiero po udowodnieniu czystosci matki poprzez spogladanie otwartymi oczy-
ma, bez mrugania, w pelne stonce. I stusznie stworzenie to odnosi sig do Zbawi-
ciela, poniewaz dla zdobycia tupu nie kroczy po ziemi, lecz wybiera miejsce wyniosle; tak
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i Chrystus zawieszony na wysokim krzyzu w huku piorunéw straszliwym natarciem wdart
sie do piekta i pochwyciwszy §wietych, powrécit do nieba®.

Komentujac ten fragment wiersza Symeona z Potocka, L. Jankowska oraz
K. Szczes$niak omawiaja réwniez inne aspekty symboliki orfa:

Orzel, jedna z czterech bestii apokaliptycznych, w symbolice chrzescijanskiej oznacza mo-
dlitwe i taske, postannictwo nieba, chrzest, odrodzenie, Dzien Sadu, potege i sprawiedli-
wos¢ boska, a w odniesieniu do Chrystusa rozjemcg miedzy Bogiem a ludzmi oraz Wniebo-
wstapienie. U Polockiego emblemat orta oznacza postannictwo Chrystusa upadajacego pod
brzemieniem cigzkiego krzyza ludzkiej staboscil®.

Wizerunek kokoszy natomiast stat si¢ symbolem po wypowiedzeniu przez Chry-
stusa stow: ,Jeruzalem, Jeruzalem! [...] Ile razy chciatem zgromadzié dzieci twoje,
jako kokosz zgromadza kurczgta swoje pod skrzydla!” (Mt 23, 27). Oba ptaki sa
symbolami mito$ci macierzynskiej i opickunczo$ci, i tak wlasnie widzi Jezusa Syme-
on z Potocka.

W tym samym fragmencie pojawia si¢ jeszcze jeden symbol — jelen. Jest to
,»wyraz tesknoty za zrédlem Zycia obecnego w $wigtej Eucharystii”!!.

Niewatpliwie interesujacy jest wiersz zamykajacy deklamacje. Zbudowany jest on
w formie dialogu prowadzonego nad grobem Chrystusa, ktory przechodzi w monolog
skierowany do Zbawiciela. Zwraca si¢ w nim poeta z pro$ba o taske i zmitowanie nad
ludZzmi:

Prymi slezy i poklon, zmituysie nad nami
A gdy z hroba powstanesz, wskresi nas z Soboiu,
Nech swietu smerti umrem, a zywem s Toboiu.

Typowe dla poezji Symeona z Polocka jest zestawienie Chrystusa z Adamem.
Wszystko, co zrobil pierwszy cztowiek, znajduje odbicie w niezawinionych cierpie-
niach Boga:

Krasny owoc ziet Adam, a Ty oskominy
Neznosnym leczysz bolem, buduczy bez winy.
Z drewa Adam zbit iabtko, a tebe za ono

W newinnosti do drewa kresta pryhwozdono.

W omawianym cyklu widzimy gtéwnie Chrystusa umeczonego, cierpiacego, leza-
cego w grobie. Jest On ,Niewinnym Barankiem” ztozonym w ofierze za grzechy
$wiata. Umeczony Zbawiciel krwawi i cierpi. Taki wizerunek z cala pewnoscia poru-
szal dusze i serca czytelnikow. Zestawienie tak przejmujacych obrazow Mgki Panskiej,

9 Cyt. za: D. Forstner, op. cit., s. 241.
10 L A. Jankowska, K. Szczeéniak, op. cit., s. 67.
11'D. Forstner, op. cit., s. 272.
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ktére nawet w zywiotach wywoluja 1zy 1 wzruszenie, z wizerunkiem czlowieka obojet-
nego, z ,.kamiennym sercem”, nieczulego na ogrom cierpienia, i wielokrotne ich po-
wtarzanie ma niewatpliwie wydzwigk dydaktyczny.

Powtarzanie sig wskazan dydaktycznych nie przeraza adresata, lecz wzmacniajac ich oddzia-
lywanie, napawa go poczuciem matoci w pordwnaniu do postepowania Syna Bozego!2.

Po tekscie deklamacji w rekopisie nastgpuje jeszcze dziewieé wierszy zatytulowa-
nych <Chrystus> Aqfu]a, Kamien, Chleb, Kwiat, Dweri, Krol, Zywot, Meka, Smiert.
Niektérzy badacze uwazaja, ze sa to koficowe czesci deklamacji'®, inni za§ widza w nich:

samodzielne elegie pasyjne, potaczone tematycznie w charakterystyczny tancuch emblema-
tyczny. [...] W tym lancuchu wyraznie brakuje wierszy o pogrzebie, zmartwychwstaniu
i wniebowstapieniu — byé moze cykl ten po prostu nie zostat ukonczony?'*

Kazdy z wymienionych wierszy to typowy emblemat, opierajacy si¢ na wraze-
niach wzrokowych, a poczatek wiersza <Christos> Aqua (,,Wkusite 1 widite”) odwo-
tyje si¢ do doswiadczen zmystowych, nawotuje do sprébowania i ogladania, ,,iak iest
Hospod btahi”. Chrystus poréwnany zostal do wina czy winorosli. Woda jest wspo-
mniana tylko raz, w nawiazaniu do Kany Galilejskiej, gdzie ,toza urodila / wino
dobro, gdy wody w ono pretworyla”. Dopiero w ostatnich wersach poeta powraca do
symboliki wody, wspominajac ,,napoy takowy”, ktory moze by¢ lekarstwem na ,jad
uzowy”. Stowa ,,pijmy od Neho wsi” to przeciez stowa samego Chrystusa, wypowie-
dziane podczas Ostatniej Wieczerzy. Tak wiec tytulowa woda staje si¢ woda Zycia,
winem, ktore zamienia si¢ w krew Zbawiciela podczas Przeistoczenia.

Symbolika winorosli wywodzi sig ze stéw Chrystusa, ktéry powiedzial swoim
uczniom: ,,Ja jestem prawdziwym krzewem winnym [...] wy — latoro§lami” (J 15, 1-11).
Dorothea Forstner cytuje wypowiedz §w. Justyna, ktora mozna by wykorzystaé jako
komentarz do omawianego wiersza Symeona z Polocka:

W kroélestwie Bozym przyszilego zycia bedzie podawane wino o zupelnie nowej wlasciwosci
i w zupelnie inny sposob niz na ziemi: bedzie ono wiecznym, nowym winem uszczesliwiaja-
cej milosci, zawsze $wiezym napojem radosci Bozej, ktorej ani oko nie widziato, ani ucho
nie styszalo, ani serce cztowiecze nie jest w stanie pojaé!®.

Podobne znaczenie ma dla chrzescijanina woda, do ktoérej nawiazywat Chrystus,
gdy wotal: ,jesli kto§ jest spragniony, a wierzy we Mnie — niech przyjdzie do Mnie
ipije!” (J 7, 37-39), a takze: ,Kto za$ bedzie pit wode, ktéra Ja mu dam, nie bedzie

12 L A. Jankowska, K. Szczeéniak, op. cit., s. 68.

13 . Tonoukwiit, Bupui, cOCTaBleHHe, TIOJTOTOBKA TEKCTOB, BCTYNHTEIBHAS CTAThS M KOMMEHTApHH
B.K. Beutunun, JI.Y. 3BoHapesa, Munck 1990, s. 394.

14 L A. Jankowska, K. Szczeéniak, op. cit., s. 67.

15 Dialog z Zydem Tryfonem 54, 1, w: Swiety Justyn, filozof i meczennik. Apologia. Dialog z Zydem
Tryfonem, wstep, ttumaczenie z greckiego, objasnienia, skorowidze napisat ks. A. Lisiecki, Poznan 1926,
s. 167. Cyt. za: D. Forstuer, op. cit., s. 182.
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pragnat na wieki, lecz woda, ktéra Ja mu dam, stanie si¢ w nim Zrédlem wody wytry-
skujacej ku zyciu wiecznemu” (J 4, 14). W ten sposob wszystkie ptyny wymienione
w omawianym wierszu S$ciSle lacza sig, bedac symbolami Chrystusa i Zbawienia.
Mamy tu do czynienia ze swoistym ciagiem: w Kanie Galilejskiej woda za sprawa
Jezusa zostala zamieniona w wino, ktore nastgpnie zamienia si¢ w Krew Zbawiciela.

Ostatnie zdanie wiersza nawiazuje natomiast do symboliki jelenia, ktory, zdaniem
starozytnych przyrodnikéw,

potrafi wytropi¢ weze w ich kryjowkach, wypedzi¢ je stamtad oddechem (zdaniem niekto-
rych — pluciem wody), rozdepta¢ kopytami i pozre¢. Ich jad za$ wywoluje w nim palace
pragnienie. Biezy wiec do Zrodla, a woda, ktora spragniony pije, zapobiega ztym skutkom
jadule,

Nietrudno odnalez¢é zwiazek migdzy przytoczona interpretacja a stowami z wier-
sza Symeona: ,,bo w nas jad uzowy / mozet byt umorenny, prez napoy takowy”.
Grzechy i zlo mozna pokonaé tylko przy pomocy Chrystusa, ktéry w wierszu zostal
ukazany jako winna latorosl.

Wiersz Kamiern odwoluje si¢ do rownie popularnego symbolu, jakim sa kamienne
tablice, na ktorych zostaly zapisane przykazania Boze, dane Mojzeszowi na gorze
Synaj. Do nich wlasnie Symeon poréwnuje umgczone ciatlo Zbawiciela, ktore jednak
nie zostalo porysowane ,,oycowskim palcem”, lecz ,,piastiami / zto§liwych zydowi-
now, biczmi i rozhami”. W tak okrutny sposéb naznaczone ,skryzali” nie zostaly
jednak zlozone w Arce, lecz w kamiennym grobie.

Takie poréwnanie daje poecie mozliwo$¢ wyliczenia wlasciwosci Chrystusa-ka-
mienia, ktory dzigki swojej mocy zdota pokonaé §mier¢ i pieklo. Jako kamien moze
On polozy¢ podwaliny pod nowa cerkiew, na Nim moze zlamaé sig kosa $mierci.
Zbawiciel, podobnie jak Dawid, ktory zabit Goliata, moze unicestwi¢ pieklo!”.

W naturalny sposob wiersz Chleb wiaze sig z wierszem Aqua. Wino i chleb to
dwie substancje, ktoére w Eucharystii ulegaja przemienieniu w Ciato i Krew Chrystusa.
Po raz kolejny pojawiaja si¢ w tek$cie stowa, odnoszace si¢ do sakramentu Komunii
Swigtej: ,,ot Neho jadite”. Poeta nawiazuje rowniez do tradycji starotestamentowej,
ktéra taczy z przypowiescia o siewcy z Nowego Testamentu. Z Ksiggi Wyjscia zostat
zaczerpnigty przyktad manny, zestanej przez Boga Izraclitom w trakcie ich wedrowki
do Ziemi Obiecanej. Natomiast ziarna rozrzucone ,,po blotach, na twerdi dorozi,
/ mezy ostryie terni pokidali mnozi, / Aby ne urastala, lecz by pozobana / od ptakow
lub zhnetena, lub tez podeptana” to parafraza ewangelicznej opowieSci o siewcy
(Mt 13, 1; Mk 4, 3; 1.k 8, 4).

Gorycza przepelione sa stowa Symeona mowigcego, ze ,,zydowie wzhordili”
Zbawicielem, czyli ,,nebesnym chlebem”. Postawa Zydéw spowodowala cierpienia,

16 D. Forstner, op. cit., s. 269.
17 Warto w tym miejscu przypomnieé stowa: ,kamien odrzucony przez budujacych stat sig kamie-
niem wegielnym” (Ps 118, 22).
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jakich doznal Chrystus. Jedynym sposobem, aby Jego ofiara nie byla daremna, jest
zasianie ziarna mito$ci Bozej ,,do zemli Serca, nechay urastaiet”. Tym whasnie wezwa-
niem (,,Prymi ty o cztowiecze niech si¢ nie walaiet, / Wsadi do zemli Serca, nechay
urastaiet™) konczy poeta swoj wiersz.

Rowniez wiersz Kwiat przepelniony jest symbolika. W pierwszych wersach poja-
wia si¢ wizerunek lilii ,,bialej i rumianej”, czyli symbolu czystosci, wzigtej z ,,doliny
[...] rayskoy”. Jednak w dalszej czg$ci utworu lilia zamienia si¢ w réz¢, bedaca sym-
bolem meczenstwa i jednocze$nie madrosci wiecznej'®. Jednak rosliny te uschly
i sczernialy ,,od kosy smertnoj”. Takze i ten wiersz konczy si¢ wyrazem nadziei na
zmartwychwstanie, ktére wyzwoli ludzi z pgt grzechu.

Wiersz Dweri rozpoczyna Symeon od parafrazy cytatu biblijnego: ,,Ja jestem bra-
ma. Jezeli kto§ wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony” (J 10, 9). Forstner uwaza, ze:

w znaczeniu eschatologicznym drzwi otwarte oznaczaja dostgp do wiecznej szczesliwoscei,
zamkniete — wylaczenie z krolestwa niebieskiego!®.

Podobnie sadzi Symeon, kiedy pisze, ze symboliczne otwarcie drzwi dokonato sig
poprzez ,otwarcie” boku Chrystusa. Dopiero od tego momentu ,,do neba wsim wolna
doroha”. Poeta podkresla jednoczesnie, Ze otwarcie to dokonato si¢ gwaltem, poprzez
bicie i rany, a drzwi zostaly ,,z zawiesow wystawleny”. Chrystus przez swoja §mier¢
otworzyl drzwi do Nieba, ale wlasciwsze od przemocy jest — zdaniem poety — kotata-
nie ,,czolom i sercem”, a takze ,,ustami w Jazwy” 1 otwieranie drzwi mitoscia.

Poczatek wiersza Krol nasuwa skojarzenia ze scena pogrzebu:

Car neba i car zemli s pokolenia Judy
Spoczywaiet na tozu [...].

Pozorny spokdj zostaje tu jednak naruszony: oto ,czertoh z Kedrow utoczenny”
ma ksztalt krzyza, korona na glowie cara uwita jest z cierni, on sam natomiast ,,rospla-
tany / kresta byl obrezno”. Autor wyjasnia, Ze w tym miejscu ,Isus Nazaranin, car
Judski spoczywaiet”, uzywa wige tytulu wypisanego na tabliczce przymocowanej nad
krzyzem, bedacego szyderstwem zawiedzionych w swych nadziejach mieszkancow
Jerozolimy. To nie zmienia jednak sposobu widzenia ,.cara” przez Symeona, gdyz
trzykrotnie wzywa on ludzi do oddania naleznej czci Chrystusowi stowami: ,,prydite
poktonim sia”.

W wierszu Zywot przedstawia poeta paradoksalnoé¢ $mierci Zbawiciela:

Zywotodawca miru, smertyiu umorenny

W puti pomoszcz chodiaszezym, sam omdlet bez sily |...]
Bez slucha, bez iazyka, kotory htuchomu

Stuch dotknieniem dat palcow i mowu nemom.

18 Réza z Jerycha, inaczej zwana ,,zmartwychwstanka”, pojawia si¢ w Biblii (Syr 24, 18).
19 D. Forstner, op. cit., s. 384.
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Z podobnych obrazéw zbudowany jest caty wiersz. Czytelnik, podobnie jak Sy-
meon, zmuszony jest do zapytania ,,Dlaczego?”. Po zastanowieniu si¢ dochodzimy do
wniosku, ze wszystkie te wydarzenia postuzyly do pokonania piekla i $mierci — a wige
do Zbawienia.

W nastgpnym wierszu opisano niezmierne cierpienia, jakich doznal Chrystus.
Poeta kreuje sytuacje malowania wizerunku ,,ptoti Christa prekrasnoho”, ale okazuje
sig, ze zostal on juz ,,zmalowany”:

Poszli Aba<hare> dnes aby zmalowano

Plot <Christa> prekrasnoho, jako zrysowano,
Czy podobny obrazu, kotryi otrymates

Bez farby zmolowany: gdy toho zetales,
Malarskimi rukami negdys zmalowati,

Lecz malar dla odmeny nie moht dokazati.

Rany zadane Zbawicielowi uktadaja si¢ w ,,obraz [...] bez farby zmalowany”.
Konsekwentnie bardzo plastycznie przekazuje poeta wszystkie okrucienstwa, jakich
doznawal Jezus. Hiperbolizacja doznan odczuwalna jest zwlaszcza w wypowiedzi
Lrana w ranie, na ranie, pod ranoiu rana” i zostaje jeszcze wzmocniona przez dalsze
bolesne obrazy:

Nest w ploti celby, zbita, iak zemla zorana.

Zyly iako na lutni struny natiahneny,

Z skury niby z skorupy, ach, <Christos> ztupleny.
Kosti w tiele iak w miechu, z bolesti odstaly,

Az zliczyti podobna tak powytiahali.

A tielo iak doroha konmi i wozami

Zbita kiymi, kopiiem, biczmi, tancuchami.

Oczywiscie, rowniez w tym cyklu nie powstrzymal si¢ Symeon od realizacji za-
dan dydaktycznych. Po raz kolejny napisal poeta to, co jest jasne dla wszystkich, Ze
Chrystus cierpial i umart ,,za nas”, i teraz cztowiek powinien odwdzigczyé si¢ za tak
wielkie poswigcenie. Wyrazem wdzigczno$ci moze by¢, zdaniem poety, wspolne cier-
pienie, $wiadome uczestnictwo w misterium $mierci i Zmartwychwstania:

Dayze nam spotl boleti w tych ranach s Toboiu,
Soraspniem sia i umrem, a Ty wskresisz z Soboiu.

Zadanie to moze spehnié, na przyklad, glebokie przezywanie tresci zawartych
w wierszu Smert. Wyraza w nim poeta przemozny zal z powodu $mierci Zbawiciela
i bol wywotany widokiem Jego ran. Symeon przezywa rowniez cierpienie Matki Bo-
skiej, ktora stracita syna, i ,juz zaledwo zywa / mdleiet” i sama jest bliska $§mierci.
Paradoksalnie to Matka zostata osierocona, ,,bol niestychany terpit” i ,,radaby smerti,
lecz ne umeraiet”. Poeta ponownie przywoluje obraz zaczerpnigty z Ewangelii, a mia-
nowicie stowa Chrystusa, ktory swoja matke oddaje pod opiekeg ulubionego ucznia,
Jana. Jednak nie tylko oni oplakuja $mieré ,opickuna i pitatela”, ale tez ,,wsi matki
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[...] 1 Christa wdowy”, dla ktéorych zyé bez Jezusa ,trudniey niz rybie bez wody
prebyti”. Dlatego tez wszyscy pragna $mierci, aby nastgpnie moc dostapié Zbawienia
W carstwie” niebieskim. Srodkiem prowadzacym do upragnionego celu jest tez opla-
kiwanie Chrystusa, az do momentu, kiedy ,,obaczym w nebe / Tebe wo stawie”. Takie
spojrzenie na Mgke Panska jest, jak zauwazyt Toann Kologriwow, ,He 3amagHoe, HE
BOCTOYHOE, a IPOCTO XpUcTHAHCKoE 2V,

Zwraca uwagg emocjonalne podejscie poety do prezentowanej problematyki. Bar-
dzo czgsto odwoluje si¢ on do plastycznych $rodkéw wyrazu. Wiersz powinien byé
odbierany wszystkimi zmystami, nawet poprzez 1zy, poklon, dotyk (calowanie). Te nasy-
cone obrazowoscia przedstawienia maja przemowi¢ do odbiorcow, oddziata¢ na ich
Swiat wewngtrzny. Poeta osiaga to za pomoca dwoch zasadniczych srodkéw — z jednej
strony brutalizuje kreowany obraz, a z drugiej sigga po odpowiednie koncepty.

W przytoczonych powyzej fragmentach utwordw rysuje si¢ posta¢ Chrystusa wi-
dziana oczyma Symeona z Polocka. Jest to zalany krwia, poraniony, skatowany i ume-
czony Odkupiciel, ale jednoczesnie Oblubieniec z Piesni nad Piesniami. Nie tylko do
brutalizacji siggnal poeta, chcac wplynaé na czytelnikéw. Czesto buduje on swoje
wiersze na zasadzie skontrastowania obrazow: narodziny zostaja przeciwstawione
$mierci, wystany sianem ztobek — kamiennemu grobowi, jasno$¢ — ciemnosci. Whasci-
wie we wszystkich wierszach omawianego cyklu pojawia si¢ czlowiek, ktory swoim
postgpowaniem potgguje cierpienia, ktorych doznaje Zbawiciel. Pokazanie negatywne-
go przyktadu sktania czytelnika do glgbokiej refleksji nad swoim Zyciem, do zatrzyma-
nia si¢ i zastanowienia, czy swoim postgpowaniem nie zadaje Chrystusowi kolejnych
ran. Symeon nawoluje do oddania serca Bogu oraz do Zzycia z ciagly pamigceia o cier-
pieniach Zbawiciela. Przemawia w imieniu ludzi wierzacych, ktérzy oczekuja od
Chrystusa zycia wiecznego i $wiatla taski, a wigc takze w swoim whasnym imieniu,
stad zrozumialy staje si¢ bardzo osobisty stosunek poety do tematu Mgki Panskie;j.

Summary
Passion Poetry by Symeon of Polotsk

Passion poetry plays an important part in the early creative work of Symeon of Polotsk.
Visions of Christ’s suffering sparkle in his poems with baroque ormaments — sophisticated symbo-
lism and exquisite metaphors structured on contrast. Describing last hours of Christ before the
crucifixion, Symeon does not run from vivid, naturalist imagery, full of cruelty and pain. The
suffering does not belittle Jesus, on the contrary, in the eyes of Symeon it makes Him more
powerful, the true Lord of all creation.

The most characteristic for this series of poems is their emotional flavour. Symeon is very
personal in these works. He does not scare from using a strong, graphic language that should engage
all senses of the reader, even bring him/her to tears. Filled with imagery, the passion poetry of
Symeon is designed to resonate with the inner world of the reader and induce mystical experiences.
To that end Symeon uses the brutality of Christ’s suffering and other sophisticated literary concepts.

20 1. Konorpusos, Ouepku no wcmopuu Pycckoti Ceamocmu, Bproccens 1961, s. 302.



