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B cHe 3eMHOM MBI TEHH, TEHH. ..
JKuzup — urpa teHe,

Psan nanexux orpaxeHuit
BeuHo CBETHBIX JHEH.

Brnanumup ComnoBbés

Poezja Inny Lisnianskiej we wspolczesnej literaturze rosyjskiej od wielu lat
zajmuje miejsce szczegolne i cieszy si¢ ogromna popularnos$ciag wsréd mitosnikow
liryki. Literaturoznawcy nieustannie zwracaja uwage na jej oryginalnos$¢, upatru-
jac jej gtownej zalety w tym, ze od wielu lat nie przechodzi zadnych radykalnych
transformacji. Rowniez sama poetka stara si¢ nie ulega¢ panujacym modom czy
tez trendom przenikajacym takze na grunt literacki. Wielu badaczy literatury,
a wsrod nich i1 Stanistaw Rassadin, wielokrotnie podkreslato, ze poezja Lisnian-
skiej jest poezja tradycyjna, ktora nie bazuje tylko i wylacznie na eksperymen-
cie, ze w pewnym stopniu kultywuje tradycje poetyckie zapoczatkowane przez
klasykow. Rassadin, umiejscawiajac Lisnianska obok Achmatowej i Cwictajewej,
zwraca uwage na przemiang, jaka przeszta jej poezja szczegolnie w sferze emocjo-
nalno$ci. Jak stwierdza:

JlucHsHCKass BO3HAMEpWIACh 3alONHUTH SBCTBEHHYIO MpomacTb Mexnay LlBeraeBoit
n AxMartoBoi. lIBeTaeBKka IO OTKPBHITOCTH TEMIIEpAaMEHTA, HMEIOIasl NMPaBO IMOBTOPHUTH
3a L[BeraeBoii: ,,51 m000BE y3HAtO 1O Oonm”, JIMCHAHCKAs MpolIa MyTh K AXMaTOBOU
Kak aHTHUIOAY MapuHbl IBaHOBHEI B OTHOUICHHUH CIE€P>KAaHHOCTH B M3BSIBICHUU UyBCTB.
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VYiua oT IUCrapMOHUYHOCTH, OT 0€3MEPHOCTU K Mepe, K FapMOHUU, HE YTPaTUB BHYT-

PEHHETO — 10 CTapoCTU, 10 APOKU — HaKanal.

Lisnianska poprzez swoja tworczos¢ poszukuje odpowiedzi na odwieczne py-
tania stawiane sobie przez czlowieka — co si¢ dzieje ze mna po $mierci, czy Bog
istnieje — poszukuje Absolutu i dazy do poznania. Na szczegdlng uwage zastuguja
obrazy ozywionej, spersonifikowanej przyrody. Przyroda mys$li, czuje i cierpi po-
dobnie jak bohater liryczny, ktoéry utozsamia si¢ z nia 1 poprzez to ujawnia swoje
emocje. Postugujac si¢ poetyka kognitywna, ,,badajaca czytanie literatury”2, mo-
zemy stwierdzi¢, ze w wierszach Lisnianskiej przyroda jest jednym z modeli meta-
forycznych, ktére bardzo czgsto ulegaja konceptualizacji. Znaczaca rolg odgrywa-
ja drzewa, las (miejsce, ,,rae He ObITYeT 3X0...”), ptaki, niebo — bedace figurami,
czyli najbardziej wyeksponowanymi elementami w utworze. Kazda z tych figur
w poezji staje si¢ symbolem, kluczem nie tylko do poznania bytu i jego istoty, ale
rowniez do poznania $wiata. Eksploracja $§wiata koncentruje si¢ przede wszystkim
wokot proby udowodnienia jego binarnosci, stad tak czeste w poezji Lisnianskiej
opozycje pomigdzy ziemia a niebem, $miercig a zyciem, dusza a cialem, symboli-
ka zimowa a symbolika letnia.

Szczegdlnym metaforycznym obrazem, ktéremu poswigcono niniejszy arty-
kut, jest CIEN oraz charakterystyczna dla niego nieuchwytno$¢, umiejgtnosé od-
zwierciedlenia tylko tego, co powierzchowne, a wigc zarysu ludzkiej sylwetki oraz
przedmiotow. Materiatem do rozwazan postuzyly cykle wierszy Ilpocmas nouma
i Oounokuil dap. Interpretacja utwordw pochodzacych z wymienionych cykli sta-
nowi probe zastosowania kognitywnej metody analizy dzieta literackiego. Kon-
centracja uwagi na metaforze jako gtownej figurze stylistycznej, ktora postuguje
si¢ Lisnianska, jest uwarunkowana jej szczegdlnymi wlasciwosciami. Jak stwier-
dzit filozof Hans Blumenberg,

metaforologia stara si¢ dotrze¢ do struktury myslenia, do podtoza, do pozywki systema-
tycznych krystalizacji. [...] tylko pordownywanie metafor [...] odkrywa co$ ze struktury
podtoza formacji myslowych. W tej kognitywnej substrukturze mozemy bowiem stwier-
dzi¢ orientacje, ktore odczytuje sig¢ z absolutnie podstawowych wyobrazen modelowych,

przebijajacych si¢ w postaci metafor az do sfery wyrazu3.

Tradycja metafory sigga czasow starozytnych. Byla ona przedmiotem badan
Kwintyliana i Arystotelesa, ktory zdefiniowat ja jako:

przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inng: z rodzaju na gatunek, z gatunku na rodzaj,
z jednego gatunku na inny, lub tez przeniesienie nazwy jakiej$ rzeczy na inng na zasa-
dzie analogii®.

I'B. Orpsisko, IToasus upessviuaiinoii gunosamocmu, Juteparypuas Poccus 2007, nr 47.

2p. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, thum. A. Skuciniska, Krakow 2002, s. 68.

3 Cyt za: O. Jakel, Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu. Kognitywno-lingwistyczna ana-
liza metaforycznych modeli aktywnosci umystowej, gospodarki i nauki, thum. M. Bana$, B. Drag, Krakow
2003, s. 137.

4 Ibidem, s. 96.
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To twierdzenie, pomimo nieScisto$ci oraz wywolania wielu uwag krytycz-
nych, stato si¢ punktem wyjSciowym do stworzenia kognitywnej koncepcji me-
tafory; za jej tworcow uchodza George Lakoff oraz Mark Johnson. Zarzucili oni
Arystotelesowi

rozpatrywanie jedynie pojedynczych metafor jezykowych i lokowanie metaforycznego
rzutowania na ptaszczyznie pojedynczych stow, podczas gdy kognitywna teoria metafo-
ry traktowata metafory jezykowe jako wyraz systematycznych rzutowan migdzy catymi
domenami pojgciowymi oraz jako przejaw ztozonych modeli kognitywnych, wzglednie
kulturowych?.

Lakoff oraz Johnson ukazali metafory z nieco innej perspektywy, twierdzac,
ze sa one zjawiskami pojgciowymi, a nie jezykowymi, jak wcze$niej uwazano.
Wedtug nich

metafory pojgciowe powstaja jako skutek systematycznego powiazania dwoch domen

pojeciowych, z ktérych jedna (X) funkcjonuje jako domena docelowa, za$ druga (Y)

jako domena zrédlowa metaforycznego rzutowania®.

Cykl wierszy IIpocmas nouma opublikowano w 2006 roku w czasopi$mie
literackim ,,Apuon”. W jego sktad weszto okoto dziesigciu wierszy. W utworach
tych jednym z dominujacych elementéw jest wspomniana wczes$niej przyroda,
a takze tworczo$¢ poetycka. W $cistej korelacji z wymienionymi motywami
,Wspolegzystuje” obraz cienia uj¢tego w metaforyczny kontekst, bedacego swego
rodzaju centrum skupiajacym uwagg (,,ognisko percepcji”), dzigki czemu mozemy
moéwi¢ o procesie fokalizacji. W wierszu Tews cien wystgpuje jako jeden z uni-
wersaliow przestrzennych (archetyp). Z punktu widzenia kognitywistyki staje sig
on podstawowym schematem wyobrazeniowym, ,,stosunkowo prosta struktura po-
wracajaca w naszym zyciu codziennym, fizycznym do§wiadczeniu oraz w orienta-
cjach i relacjach”’.

Symboliczny wydzwigk cienia opiera si¢ przede wszystkim na sposobie jego
postrzegania w réznych kulturach/wierzeniach na przestrzeni wiekéw. W wie-
lu tradycjach przedstawiano go jako odzwierciedlenie drugiego, tajemniczego,
mrocznego ,,ja”’, negatywnego sobowtora, ciemnej strony ludzkiej duszy, ujawnia-
jacej sie¢ w najmniej oczekiwanym momencie. W podobny sposob cien funkcjonu-
je w psychologii Carla Gustawa Junga, ktéry pod terminem cienia personalnego
pojmowat symbol ,,sttumionego ja”, ,,wyobcowanego ja” badz ,,innego w nas”.

Bardzo czgsto mysl o drugim ,,ja” pojawia si¢ w wierszach Lisnianskiej jako
wyraz przekonania o sluszno$ci tezy gloszacej dualizm antropologiczny. Wy-
raza si¢ ono poprzez szereg metafor zestawiajacych ze soba duszg i ciato (,,Yem
HEJIBIKHEH TUIOTh — Jylna MoOmibHe#”), cialo i cien, twarz i jej lustrzane odbi-
cie (,,Bens mkona He Ooutcs mramma, / Kak Ooutcsa 3epkano nuna”). Jednakze

5 Ibidem, s. 102.
6 Ibidem, s. 55.
7 Ibidem, s. 32.
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w utworze pochodzacym z cyklu Cmapoe seprano (1994), gdzie poprzez obraz
odbicia wtlasnego ,,ja” w lustrze mozna wygenerowa¢ metafor¢ pojeciowa JA TO
LUSTRO, Lisnianska wyraza strach przed ,,rozdwojeniem siebie” — jak stwierdzita:
,Bonbure Bcero s aBoiicTBenHoctH 6orock”S. Lustrzane odbicie, z jednej strony,
wyzwala w bohaterce lirycznej zainteresowanie mozliwos$cia odkrycia innego
$wiata, z drugiej strony, ciekawos$ci towarzyszy obawa przed utrata wtasnej auto-
nomiczno$ci oraz tozsamosci.

Przyjrzyjmy si¢ konceptualizacji przestrzeni w cyklu Ipocmas nouma®.
W ramie ogladu, a wigc aktywnym polu widzenia, mozna dostrzec pierwiastek
przyrodniczy, ktéry z punktu widzenia kognitywistyki generuje tlo catego cy-
klu, migdzy innymi: ,,MHOTOHAIIMOHAJIBHBIN Jiec”, ,, APO3JIOB, KOTOPbIE YOIAXKAIOT
ropJio”, ,,PUMETHI JoJarourparomei BecHsr”. W tym przypadku nalezy podkresli¢
hierarchiczny uktad pomigdzy figura a ttem, gdyz wedlug Ronalda Langackera tto,
na ktorym ukazana jest figura (w naszym przypadku ta figurg jest cien), zostaje
,wyspecyfikowane i takze sktada si¢ z figur”19.

W utworze Hckana s npamoeo omknuxa..., bedacym swego rodzaju preludium
do cyklu, zostaje zaprezentowany punkt widzenia podmiotu lirycznego, zdecydo-
wanie rézniacy si¢ od postawy znanej z cyklu Cmapoe 3eprano. Roznica polega
na tym, ze bohaterke liryczna pozbawiono poczucia Igku, a jej mysl prowadzi ja
do pewnego odkrycia. Jak stwierdza:

Hckana s Bceria mpsMOTO OTKJIMKA —
Or 4enoBeka, gepeBa u o0yraka,

OT My3bIKH, OT OYKBBI, OT YHCIIA,

He nonaras nBoiicTBEHHOro 00JIMKa
BryTpu no6pa u 31a.

U B Ka)10TO IIIsAAea, CIOBHO B 3epKalo,
U numb coBceM HeJlaBHO JTOKyMeKaa,
YTo M MO ABOSIKO, U UCIIOA.

YTo 4eaoBeK eCTh U TOJIIBI MOJIEKYJIa,

U cam cebe Hapo.

[Hckana s..., 1]

Holistyczne przeskanowanie tekstu, polegajace na tym, ze wszystkie cechy
uznawane za istotne sa postrzegane rownoczesnie!l, pokazuje, iz na pierwszy
plan wysuwa si¢ teza o binarnym charakterze nie tylko $wiata, ale rowniez takich
abstrakcyjnych poje¢, jak dobro i zto. Wywotuje to poczucie braku stabilizacji,
niepewnosci w $wiecie. Podstawowe wartosci posiadaja dwoista nature, przez co
staja si¢ malo wiarygodne. Podobnie zostaje zobrazowany cztowiek: z jednej stro-
ny, jako czastka pewnej calo$ci (CZLOWIEK TO TLUMU MOLEKULA), z drugiej — jako

8 1. JlucHsiHCcKas, Cmapoe sepkano, 3nams 2004, nr 4.

9 Eadem, IIpocmas nouma, Apuon 2006, nr 2 [dalej: ITIT].

10p_ Stockwell, op. cit., s. 67.

I1E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu, Krakéw 2001, s. 52.
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zbiorowo$¢, wspolnota (CZELOWIEK TO NAROD). Brak przyporzadkowania do okre-
slonej kategorii czy tez grupy sprawia, ze cztowiek jako jednostka, indywiduum,
traci swa przynaleznos$¢, a w konsekwencji czuje si¢ wyobcowany.

Lisnianska, jako doskonaly obserwator otaczajacego §wiata, ma szczegdlna
tendencj¢ do ,,wpatrywania si¢” w ludzi, w ich serca, dusze, a nawet przedmioty.
W cytowanym utworze HMckana s npsamoeo omkiukd... poetka stwierdza: ,,B Kax-
JIOTO TIIsifieNa, CIIOBHO B 3epKkaiio” i tym samym dostrzega podwojng istote ludzkiej
twarzy. Opozycja pomigdzy twarza realna a ta ,.falszywa”, ,lustrzana”, ,,pozorna”
zmusza do zastanowienia si¢ nad autentycznos$cia ludzkiego istnienia. Motywy
masek, lustrzanych projekcji powoduja, ze Swiat w poezji Lisnianskiej przeistacza
si¢ w quasi-$wiat, w ktorym dominuja cienie — a nie zywi ludzie, lustra — a nie
rzeczywiste obrazy, oraz oniryczne projekcje zacierajace granicg pomigdzy tym,
co realne, a tym, co wyimaginowane.

Cien jako cz¢$¢ quasi-Swiata rzadzi si¢ w wierszach Lisnianskiej swoimi pra-
wami. Zostaje to zaakcentowane w utworze Tens, w ktorym podmiot liryczny pre-
zentuje swe rozwazania na temat szczegoélnego charakteru cienia. Dochodzi on do
wniosku, ze w odroznieniu od gatezi wierzby i1 bzu, a wigc tego, co realnie istnieje,
cien nie jest od niczego ani nikogo zalezny:

BetBu Bep6LI " CUPCHU, ONYBAHYUKHU U CHBITD,

OKHa, ABCPU U CTYICHH, —

Bce mogsiactHo. TolIbKO TEHH
Huxomy He yXBaTuTh.

[Tens, II1]

Orzeczenie ,,noABIacTHO” sugeruje istnienie pewnej wszechmocnej sity, znaj-
dowanie si¢ pod czyja$ wtadza, bycie zaleznym. By¢ moze Lisnianska ma na my-
sli wtadze boska, ktorej podlega §wiat — materia nieozywiona, flora, fauna oraz
czlowiek. Cien zostaje przez Lisnianska wyraznie skontrastowany z elementami
scenerii, a sady na jego temat skonkretyzowane i sprowadzone do stwierdzenia:

Tonbko TeHHU
HukoMy He yXBaTHUTh

[Tens, IIT].

Interpretujac powyzszy fragment w celu wyodrgbnienia metafor, ktérych do-
mena zréodlowa jest CIEN, nalezy pamigta¢ o zasadzie kierunku metaforycznego
rzutowania, bedacego istota teorii kognitywnej. Wedtug Lakoffa oraz Johnsona:

Metafora (X TO Y) z reguly taczy abstrakcyjna i bardziej ztozona domeng docelowa jako
eksplanandum z bardziej konkretna, prosto ustrukturyzowana oraz poznawalna za pomo-

ca zmystow domena zrédtowa jako eksplanans!2.

12 Cyt za: O. Jakel, op. cit., s. 45.
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W wierszu Tens zwraca uwage uproszczona metafora konfrontacyjna — ,,nie-
uchwytny cien”, z ktérej mozna wyodrgbni¢ wtasciwosci semantyczne wyrazow
wchodzacych w jej zakres. Okreslenie ,,nieuchwytny” implikuje takie kategorie,
jak: ulotno$¢, przemijanie, niematerialnos$¢, a przede wszystkim wolnos$¢ i swo-
boda. Zgodnie z ukierunkowaniem metaforycznej projekcji mozna wygenerowac
metafory CIEN TO WOLNOSC, CIEN TO SWOBODA, CIEN TO AUTONOMIA, ktore paradok-
salnie wyrastaja z modelu WEADZA (,,i0ABIACTHO”, ,,HE YXBATUTH ).

Ten sam motyw nieuchwytnego cienia pojawia si¢ w utworze Ob6ziako mo
K1ouKogamo, mo Heykiaodce..., jednak jego kontekst jest zupetnie inny, gdyz od-
woluje si¢ do wierzen, wedle ktorych cien jest uosobieniem zmartych i ich dusz
(CIEN TO DUSZA UMARLEGO). W tym przypadku metafora cienia zostata rozszerzona
na inne sfery ,,niepoznawalnego”, rownie jak on nieuchwytnego:

O061aK0 TO KIOYKOBATO, TO HEYKITIOXKE.
Bcnomuro o uéM-HHOY b 1 3a0BIBAIO TYT XK€,

Tonpko 3a0yay, Kak BCIIOMHIO JUBHBIE JINIA
Munsix n1py3eil, OT KOTOPBIX U TEHb JIYUUTCS.

Tens He yXBaTullb, HO 0oCTa€TCs CUSHBE.
Tonbko NOMEPKHET, KaK CTaHy IIPOCUTH NOJAsIHLE. .. 13.

Zdecydowanie znaczaca rol¢ w zacytowanym utworze odgrywa koncept pa-
migci jako glownego miejsca ,,przechowywania” wspomnien. Pamigé taczy sig
z pewna sfera dzialalno$ci ludzkiego umystu zwiazana ze zdolnoscia rejestrowania
i przywolywania wrazen zmystowych, bardzo cz¢sto przybierajacych formeg remi-
niscencji. Szczego6lny stosunek do wilasnej pamigci Lisnianska wyrazila w jednym
z wywiadow, w ktorym stwierdzita:

y MEHS JIBE€ NaMATH, OJIHA — TOJIOBHAS, BTOpasi — AylieBHas. ['010Ba IOMHUT Bce AypHOE,
BCE OOUIEI, Ayla 3a6bIBAET BCE 3TO HATIPOUb14,

W wierszu Obrako mo knoukogamo... proba retrospektywnego odtworzenia
wydarzen wiaze si¢ z pewnym bezskutecznym wysitkiem umystowym. Wydaje
si¢, ze bohaterka liryczna znajduje si¢ w stanie choroby badz w stanie przejscio-
wym migdzy zyciem a $miercia. Poczucie pewnego zawieszenia pomigdzy $wia-
tem zywych a umarlych jest charakterystyczna cecha poezji Lisnianskiej. Stany,
w jakich znajduje si¢ bohaterka liryczna, wplywaja na jej sposob postrzegania
$wiata i zaklocaja jego percepcje. Swiadcza o tym czasowniki ,,Bcrommi0” i ,,3a-
orrBaro”, ktore podkreslaja chaotycznos¢ wspomnien bohaterki:

BcmoMHI0 0 9éM-HHOYAB U 3a0BIBAIO TYT XK€,
Tonbko 3a6y/y, Kak BCIOMHIO AuBHBIE uma [...]15.

13 Y. Jlucusuckas, O6rako mo knouxoeamo, mo weykmosce, [online] <http://lisnyanskaya.ouc.ru/
/oblako-to-klochkovato.html>, dostegp: 15.05.2011.

14 B, Orpsizko, op. cit.

IS Y. JIucusinckas, O6aako mo knouxkosamo... .
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Projekcja ,,quBHBIX nui MuiIbIX Apy3eit” 1 ich cieni, ktore ukazuja si¢ bohater-
ce jako zywe obrazy, graniczy ze swego rodzaju mistycyzmem. Wydaje sig, ze do-
$wiadczenie transcendencji dostarcza bohaterce lirycznej nieznanych dotad prze-
zy¢. Potwierdzeniem tego jest nastgpujacy cytat:

Tonbko 3a0yy, Kak BCTIOMHIO TUBHBIC JIMIIA

MHuIIBIX Apy3eii, OT KOTOPBIX M TeHb JTy4uTcs O,

Oksymoron ,,TeHb nyuntcs” nie tylko wprowadza element alogiczno$ci, za-
chwiania spojnosci struktury, gdyz zestawia cien z blaskiem, jasnos$cia, ale row-
niez nadaje szczegdlne znaczenie cieniom — bliskim przyjaciotom, duszom.
Odnosi si¢ wrazenie, ze bohaterka liryczna styka si¢ z pewnym wymiarem bosko-
$ci, btyszczacy cien nasuwa skojarzenia z wizjami objawien.

Cien, podobnie jak i dusza, symbolizuje ulotno$¢, niemozno$¢ dotknigcia
i poczucia (,,Ternp He yxBaTums”’), jednak nalezy pamigtaé o istotnej roéznicy po-
migdzy tymi schematami wyobrazeniowymi, ktéra wynika z implikacji skojarze-
niowych. Dusza — najbardziej tajemnicza sfera ludzkiej egzystencji — jest zwigzana
z ,wewnetrznym zyciem” cztowieka, stanowi esencjg jego bytu i cztowieczenstwa.
Cien to obszar, do ktérego nie dociera $wiatlo bezposrednio ze zrodia na skutek
obecnosci przeszkody ustawionej na drodze promieni §wietlnych. W odréznieniu
od psyche odzwierciedla tylko to, co zewngtrzne, a wigc kontury sylwetki, jest
zarysem materialnego ciata. Nie sposob dostrzec jego ,,twarzy”, cechuje go anoni-
mowos$¢, choé¢ paradoksalnie przynalezy do okreslonej osoby.

Czesta mysla pojawiajaca si¢ w utworach Lisnianskiej, zarowno tych po-
chodzacych z tomu Odunoxuii dap, jak i Ilpocmas nouma, jest uzaleznienie od
wlasnego cienia, cienia, ktory ,,przestania” $wiatlo. Poetka generuje jego obraz
jako symbol swego przesladowcy (metafora CIEN TO PRZESLADOWCA), od ktorego
nie moze si¢ uwolnié. W wierszu Cxopo 200, kax nem meb6s nasey...'’, wyznaniu
skierowanym do zmarlego me¢za, Siemiona Lipina, i bedacym wyrazem osobiste-
go cierpienia po stracie bliskiej osoby, podkresla szczegolna zaleznos¢ od wias-
nej pozornej projekcji. W przytoczonym ponizej fragmencie rozpoczynajacym sig
od frazy: ,,Ckxopo rox, kak Het TeOs HasBy  Lisnianska okresla stosunek czasowy
(,ron”), a takze przestrzenny (,,HasBy”). Generuje to nastg¢pujace wnioski: jesli
zmarly maz nie istnieje ,,na jawie”, to zapewne istnieje w innej czasoprzestrzeni —
badz to w snach, badz to w §wiecie poetyckiej wyobrazni — w $§wiecie wspomnien.

Wtlasnie wspomnienia staja sig ,,cieniami” w zyciu poetki — cieniami, ktorych
ona nie chce i nie moze si¢ pozby¢; jej bohaterka liryczna jest wigzniem wtasnych
wspomnien. Potwierdzaja to stowa zapisane w utworze Ckopo 200, kax nem mebs
Hasgy...: ,,J 3aBUIIy OT CBETa KAalpU30B U PaKypcoB TEHHW oraz w utworze Tewus:
»A OHa CO MHOIO BCIOJy TpeObIBaeT, 3acTs cBer”. W pierwszym z wymienionych
wierszy dochodzi do metaforycznego przeniesienia pewnych cech opisujacych

16 Ibidem.
17 Eadem, Cropo 200, xak nem mebs nasgy, 3uams 2009, nr 6.
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cien na pewne sfery dziatalnosci ludzkiego umystu. Mozna je uja¢ nazwami czte-
rech charakterystycznych czynnosci bioracych udziat w procesie przywotywania
wspomnien: 1) do§wiadczanie, 2) zapamigtywanie, 3) przetwarzanie i 4) wspomi-
nanie. Metaforyczny kontekst cienia w tym przypadku ma charakter ekspansywny,
gdyz ulega rozszerzeniu na strukturg ludzkiej pamigci. Jak stwierdza Lisnianska:

CKoOpo roj, Kak HeT TeOs HasBY.
nOTOMy—TO MHE JIEr4€ HE JIMla pasriisblBaTb, a paCTCHbA.
U cama-To pacTUTEIbHOMN KU3HBIO KUBY

Y 3aBuIIy OT CBETA KANPU30B H PAKypCOB TeHH S,

Pojawiajace si¢ ,,pakypcel TeHn” oddaja wrazenie skrocenia perspektywy,
ograniczenia pola dziatania (a wigc znowu zostaje poruszony aspekt wtadzy) i tym
samym pozwalaja na wygenerowanie kolejnej metafory CIEN TO SKROCONA PER-
SPEKTYWA. Warto przy tym odnies$¢ si¢ do istoty perspektywy jako holistycznego,
a nie sekwencyjnego postrzegania otaczajacego Swiata. Laczy si¢ ona z pojgciem
orientacji, kierunku ruchu w przestrzeni. Wedlug Elzbiety Tabakowskiej, istota
perspektywy jako jednego z aspektow obrazowania polegajacego na ,,powstawa-
niu w ludzkim umysle niewerbalnych reprezentacji przedmiotéw i zdarzen”!? jest
usytuowanie obserwatora w stosunku do obserwowanej sceny. ,,Pakypcel Tenu”
pojawiajace si¢ w utworze Lisnianskiej tworza antylogig, gdyz w rzeczywisto$ci
cecha cienia jest to, ze ,rozciaga” perspektywe. Pewna niekonsekwencj¢ w po-
strzeganiu cienia odnajdujemy w utworze [1o0 oaueoii, gdzie wedlug Lisnianskiej
cien tym razem wydtuza metaforyczna perspektywe czasu oraz drogi, traktowanej
jako symbol ludzkiego zycia oraz symbol przemijania:

TeHb yATUHHUT NEPCIIEKTHBY

Bpemenu u mytn,

Cien w poezji Lisnianskiej bardzo rzadko wystgpuje w oderwaniu od motywu
$wiatta. Funkcjonujac jako schematy wyobrazeniowe, ktorych relacje sa oparte na
wzajemnej opozycji, Swiatto i1 cien tworza pewnego rodzaju bazg, grunt dla in-
nych modeli obrazowania. Stanowia nie tylko Zrédto metafor strukturalnych: CIEN
TO CIEMNOSC, ZLO, PIEKLO; SWIATLO TO JASNOSC, DOBRO, NIEBO, ale rOwniez orien-
tacyjnych, ,,nadajacych pojgciu badz catej domenie pojgciowej orientacjg prze-
strzenna”2!: CIEN TO W DOL, SWIATLO TO W GORE.

Lisnianska w swych utworach czgsto podejmuje probe zidentyfikowania po-
chodzenia i istoty cienia. W utworze Tens przeciwstawia si¢ ogélnym pogladom,
wedtug ktorych ,,B et npuponast Het” 1 dodaje:

A oHaA — M eCTh npupona, — nmpeakKa I1aBHETro HBOﬁHHK.

Tens 6e3 mIeMeHn U poaa —

18 Ibidem.

19 Tabakowska, op. cit., s. 46.

20 Y. NMucusuckas, 100 oausoii, Koutunent 2004, nr 6.
21 Cyt. za: O. Jakel, op. cit, s. 125.
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Sl ogua. Ho B genp ucxona
Bam ocTaBiro cBO#l JTHEBHHK —
Tenu mIaMeHHON TalHUK

[Tens, IIT].

Cien ulega zatem konceptualizacji i zostaje sprowadzony do roli schematu-
-metafory CIEN TO SOBOWTOR PRZODKA, ktora mozemy traktowac jako metaforg
zlozona obejmujaca dwie domeny — PRZODEK i SOBOWTOR. Domena zrédtowa, jaka
jest w tym przypadku PRZODEK (termin genealogiczny), wywotuje szereg asocjacji
zwiazanych z PRZESZLOSCIA (jako ta czg$cia czasoprzestrzeni, w ktorej sa zawarte
minione wydarzenia), UPLYWEM CZASU, POCHODZENIEM CZLOWIEKA, POKREWIEN-
STWEM. Zgodnie z teoria Lakoffa i Johnsona, skoro zachodzi tu przenoszenie ca-
tych wzorcow strukturalnych z jednego pola pojgciowego na drugie, mozna mowic
w tym przypadku o metaforze strukturalne;j.

Wiaczenie do struktury metaforycznej motywu ,,qBoliHHMKa” jest wyrazem
symbolicznego kontekstu cienia, bardzo czgsto uosabianego z ludzkim sobowto-
rem towarzyszacym cztowiekowi przez cate jego zycie, jest czgScia jego ,ja”.
W poezji Lisnianskiej zjawisko ,,rozdwojenia”, ,,dwoisto$ci” ludzkiej natury, obej-
mujacej rowniez sfer¢ duchowa (DOBRE JA 1 ZLE JA), a takze ludzkiej psychiki (CIEN
TO CZESC 0SOBOWOSCI), zajmuje miejsce szczegdlne. Spotkania z wlasnym sobo-
wtorem bardzo czgsto rozgrywaja si¢ w scenerii onirycznej, sg impulsem do prze-
mys$len nad jego prawdziwos$cia. Podmiot liryczny wielokrotnie stawia pytanie,
czy sobowtor jest tylko iluzja, przejawem choroby umystowej, czy tez jego istnie-
nie jest autentyczne. Przyktadem moze stuzy¢ utwor Hy, ewe nemnozo no6yos:

KTo TBHI — npu3pak win 1BOIHUK,
ITouemy MBI ¢ TOGOI 0HI?

Yait noneit, monpaBb BOPOTHUK

U n1060Bb MO0 TOMSIHIZ2,

Charakterystyczne dla Lisnianskiej przywotywanie motywu echa i motywu lu-
ster potwierdza ,,obecno$¢” drugiego ,,ja”, do ktoérego pomimo swych watpliwos$ci
zwraca si¢ poetka (Oda komnviomepy):

Dx0, 3epKajo, NOCPEaHUK,
[Ipuspak nBoiiHuka,

CoxpaHu MO JIeHb MOCIEHUN —

Boub 1 o6naka23.

Sobowtér w przypadku utworu Tens ma nieco inny wymiar, odnosi sig nie tyl-
ko do sfery filozoficznej, ale rowniez kosmogonicznej, gdyz uosabia swego rodzaju
zrodlo, genezg §wiata. Nieposiadanie przez niego plemienia oraz rodu (,,Tenp 6e3

2211, Jlucusuckas, Hy, ewe nemnozo no6yow, JIpyx6a nHapomor 2006, nr 8.
23 Eadem, Ooda xomnwsiomepy, [online] <http:/lisnyanskaya.ouc.ru/oda-kompiytery.html>, dostep:
15.05.2011.
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niaeMeHu u pojga — / S oxgHa”), z jednej strony, sugeruje jego ,,samopowstanie”
z niczego, z drugiej, co jest bardzo zaskakujace, poetka sama nazywa siebie cie-
niem, podkreslajac przy tym wlasng samotno$¢. Koresponduje to z innym utworem
— be3 mebs, gdzie pod wptywem emocji po stracie mgza Lisnianska stwierdza:
,be3 Te6s 1 — Ge3 miemenn u 6e3 poxy”2*. Moéwiac o sobie JA TO CIEN, generuje
ona obraz samotnej, opuszczonej kobiety, kobiety o ogromnym doswiadczeniu zy-
ciowym, ktora funkcjonuje na pograniczu zycia i $mierci. Wielokrotnie nazywana
,»Tparu4ecKruM JIMPUKOM 311oxu”’, poetka umiejaca,

C PEOKOCTHBIM YyBCTBOM IOCTOMHCTBA OOYCTPOUTH CBOW TParn4eckd CIIOKOWHBIH MHD,

rac camo 6e3BpeMeHbe 06peno onpeuenéﬂﬂocu BpEMCHHU. TOFO, B KOTOpPOM IIO3TY

yIaércs He TOJBKO KUTh, HE yMes U y)Kacasich, HO, OLYTUB CBOE IBOMHUYECTBO C HUM,
B34Th Ha ce0s BHHY U Oely ABOitHMKa-6u3Hena. .. 25,

utozsamia swoje zycie emocjonalne z obrazem ciemnosci (cienia), co wzmaga dra-
matyczno$¢ utworu Teus. Spersonifikowany cien wbrew pozorom nie pozostaje
jednak martwy. Cien Lisnianska sktada obietnicg¢ pozostawienia po sobie spusci-
zny w postaci wlasnego pamigtnika, okreslajac go jako kryjowke:

Bawm ocrasnito cBoil fHEBHUK —

TeHnu mamMmeHHON TalHUK.

[Tens, IIIT]

W tym pamigtniku bohaterka liryczna zawrze wszystkie swoje wspomnienia,
tajemnice, a wszystkiemu temu bedzie towarzyszy¢ pamig¢ — pamig¢é o §wiecie,
o mgzu, bliskich przyjaciotach i na koniec pamig¢ o sobie samej.

Poezja Inny Lisnianskiej od wielu lat wzrusza, sktania do refleksji nad istota
ludzkiego zycia oraz miejscem czlowieka w $wiecie. Obecnos¢ statych motywow,
takich jak $mier¢, zycie, lustrzane odbicie, wizje senne, echo, staje si¢ znakiem
rozpoznawczym rosyjskiej poetki. Na tle wymienionych motywéw zdecydowanie
wyroznia si¢ metaforyczny obraz cienia, ktory speinia wiele funkcji. Raz jest sym-
bolicznym uosobieniem ludzkiej duszy, innym razem utozsamia ciemne zakatki
ludzkiej psychiki, by pdzniej przeistoczy¢ si¢ w metaforg JA TO CIEN. Wyrdznione
w niniejszym artykule metafory i ich kognitywna teoria sprowadzily analiz¢ do
wyodrebnienia kilku charakterystycznych metafor — strukturalnych, ontologicz-
nych, a nawet orientacyjnych, ktére zawsze sa skupione wokot dwoch zasadni-
czych zagadnien: binarnych opozycji w $wiecie oraz roli ludzkiej pamigci.

24 Eadem, bes me6is, Hoserit Mup 2003, nr 10.
25 [Online] <www.poet-premium.ru>, dostep: 15.05.2011.
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Summary

The Image of Shadow in the Inna Lisnyanskaya’s Poetry.
An Attempt to Cognitive Analysis

Inna Lisnyanskaya is one of the most popular contemporary Russian poetesses. She was
born in Baku in 1928. In 1960 she moved to Russia and got married to a translator and poet
Siemion Lipkin. Her works tough upon many problems such as: abandonment, loneliness,
longing for her homeland, unfulfilled love. The main objective of the article is to explore

ontological, cognitive and structural metaphors and symbols connected with the image of
shadow.



