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Abstract

The Role of Transtextual Relationships in Andras Cserna-Szabd’s Short-Story “Hazatérés”
(“The Homecoming”)

The purpose of this paper is to analyse the role of transtextual relationships in Andras Cserna-Szabd's
short-story “Hazatérés” (“The Homecoming”). I argue that transtextuality is the main stylistic device in
the text — it is used not only to construct the plot but also to describe the main character. Its omnipres-
ence allows to interpret the text on different levels, according to the reader’s competence. Using the the-
ory of cognitive blending (metaphoric amalgams), I try to reveal the function of doppelginger’s motif.

Keywords: Andras Cserna-Szabd, transtextuality, intertextuality, Hungarian modern literature,
doppelginger

Andras Cserna-Szabd to stosunkowo mlody jeszcze wegierski pisarz i publicysta, w Polsce
niestety szerzej nieznany (dotychczas ukazat si¢ jedynie napisany wspolnie z Benedekiem
Darida zbior esejow Wielka ksiega kaca, czyli pieczmy, gotujmy na kacu). Urodzil sie
w matym miasteczku Szentes w 1974 roku, ukonczy! filologie wegierska na Katolickim
Uniwersytecie im. Pétera Pazmanya, nastepnie pracowat jako redaktor w licznych czaso-
pismach literackich, kulturalnych, a takze gastronomicznych. W 1998 r. ukazat sie
pierwszy tom jego opowiadan Feél négy (Wpét do czwartej). Niedlugo potem pojawily
sie kolejne zbiory nowel, ktore zyskiwaly coraz wieksze uznanie krytyki, a w 2010 roku
zostal wyrdzniony prestizowa nagroda literackg im. Jozsefa Attili'.

Zadebiutowal opowiadaniem Najwigkszy metafizyczny poeta barokowy w Szentes,
o podtytule knajpiana gaweda. Stylistycznie i pod wzgledem zapisu opowiadanie przy-
pomina troche Lekcje tarica dla starszych i zaawansowanych Bohumila Hrabala, jednak
autor nie jest tylko jednym z jego licznych nasladowcéw. Cho¢ styl Cserny-Szabd od
momentu debiutu znacznie ewoluowal i obecnie wybiera zdecydowanie mniej wybujate
formy, ulubionym tematem nadal pozostaje mala wioska i perypetie jej mieszkancéw.
Wigkszo$¢ z jego nowel zderza rzeczy blahe z powaznymi filozoficznymi problemami,
czgsto miesza rdzne rejestry stylistyczne w obrebie jednego utworu lub wypowiedzi.

1 Dane biblio- i biograficzne za Szépirék Tarsasaga.
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Przez literaturoznawcow bywa nawet poréwnywany do wirtuoza secesji w wegierskiej
literaturze — Gyuli Krudyego; wskazuje si¢ takze na podobienstwo z twoérczoscig innego
utalentowanego pisarza mlodego pokolenia - Krisztiana Grecsé (Babiczky).

Zdecydowanie najczesciej uzywanym przez Andrasa Cserne-Szabd $rodkiem
stylistycznym jest transtekstualno$¢ (w sktad w ktorej wchodza — w ujeciu Gérarda
Genette’a — paratekstualno$¢, metatekstualnosé, intertekstualno$é, hipertekstualnosé
i architekstualno$¢). Mania kryptocytatu objawia si¢ niemal w kazdym akapicie, a na
réznych poziomach postmodernistycznego labiryntu kryje si¢ cale bogactwo aluzji
i odniesien (Genette 107-118).

Gra, ktdra Cserna-Szabo prowadzi zaréwno z literaturs, jak i z czytelnikiem, nie
ma $cisle okreslonych regul: wszystko jest dozwolone. Mozna jednak wyrdzni¢ kilka
podstawowych typow transtekstualnosci. Do ich klasyfikacji uzywam dwoch kryte-
riéw: funkcji oraz jawnosci. Nie sg one jednak do konca ostre. Szczegdlnie kategoria
jawnosci jest nieco problematyczna: zdarza sie, Ze nawigzania, bedace dla niektorych
czytelnikéw rozpoznawalne juz na pierwszy rzut oka, dla innych pozostaja catkowicie
neutralne, a ich identyfikacja oraz zrozumienie jest mozliwe dopiero po siegnieciu do
analiz, krytyk i komentarzy, czyli do metatekstow.

Ze wzgledu na funkcje mozna wskaza¢ na: transtekstualnos¢ jako sposob kreacji $§wia-
ta przedstawionego, jako zrodlo humoru i jako zabawe z czytelnikiem. Transtekstualnos$é
ta posiada trzy poziomy jawnosci: ukryta, sygnalizowana i jawna. Pojedynczy zabieg
moze spelnia¢ rozne funkcje jednoczesnie. Szczegdlnym podtypem transtekstualnosci
jako kreacji §wiata przedstawionego jest transtekstualno$¢ wewnetrzna, wystepujaca
pomiedzy réznymi opowiadaniami samego autora. Podzial ten najlepiej ilustruje tabela.

Funkcja transtekstualnosci Jawnos¢ transtekstualnosci

kreacja $wiata przedstawionego

» ukryta, sygnalizowana, jawna
(transtekstualno$¢ wewnetrzna) yta, syg )

zr6dlo humoru sygnalizowana, jawna

zabawa z czytelnikiem ukryta, sygnalizowana, jawna

1. Transtekstualnos$¢ jako sposob kreacji $wiata przedstawionego
(sygnalizowana)

Ciekawym zabiegiem, konsekwentnie stosowanym przez pisarza, jest umieszczanie postaci
w szeregu kontekstéw (czasem w wigcej niz w jednym). Zamiast kresli¢ pogtebione
portrety psychologiczne powolywanych do Zycia bohateréw, pozostawia ich dookreslenie
czytelnikowi, nadajac im w tym celu znaczace imiona badz nawigzujac do biografii
znanych pisarzy, filozoféw i politykow. Ksztalt §wiata przedstawionego zalezy w bardzo
duzej mierze od kompetencji odbiorcy.

Wymierne efekty dla analizy prozy Cserny-Szabo przynosi zastosowanie teorii amal-
gamatow kognitywnych (integracji pojeciowej), stworzonej przez Gilles’a Fauconniera
i Marka Turnera (Libura). Przy uzyciu prostych i jednoznacznych narzedzi mozliwe
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jest pokazanie, jak za pomocg pojedynczych zdan czy akapitdéw, ktore poprzez tran-
stekstualng aluzje uruchamiaja dodatkowe przestrzenie wyjsciowe, zostaje powolana
do Zycia postac taczaca w sobie cechy pierwowzoru oraz te przydane jej przez autora.

Tak dzieje si¢ miedzy innymi w opowiadaniu Hazatérés [Powrét do domu] z tomu
Félelem és reszketés Nagyhdlyogon [Bojazn i drzenie w Nagyhalyog]. Fabule mozna
stre$ci¢ w kilku zdaniach. Emerytowany profesor filozofii po wielu latach wraca do
swojej rodzinnej wioski. Po krotkiej wizycie w gospodzie i udzieleniu filozoficzne;j
porady wymadrzajacemu si¢ wozakowi, idzie do swojego starego domu i kladzie si¢
spa¢. Jednak po jakims$ czasie budzi go hatas i do pokoju wchodzi kobold, z ktérym
odbywa powazng rozmowe na temat istnienia Boga.

Postaé profesora to przyklad transtekstualnosci sygnalizowanej. Motto opowiadania
to cytat z Leszka Kotakowskiego. Jest to pierwsza wskazéwka do interpretacji tekstu,
stopniowo pojawiaja si¢ kolejne: rozmowa w karczmie o naturze istnienia Boga (cielesnej
badz duchowej), informacja o wyktadach w Oksfordzie, ksigzka na temat etyki Spinozy,
wreszcie rozmowa z koboldem i pytanie profesora: ,,Czy Bog istnieje?”. Przy znajomosci
prac Kotakowskiego i paru faktéw z jego biografii uwazny czytelnik zauwazy analogie.
Nie jest to jednak zwykla analogia, w tym opowiadaniu Kotakowski i posta¢ literacka
zostali stopieni w pewna odrebng jednostke, profesor Mané Kova jest jednoczesnie
sobg i Kotakowskim, ale zadnym z nich z osobna. Najlepiej wida¢ to na schemacie
zaczerpnietym wlasnie z teorii amalgamatéw pojeciowych (Rys. 1).

Od standardowej operacji stapiania poje¢ przypadek Kotakowskiego odréznia tylko
to, Ze cala przestrzen wyjsciowa W, jest dostepna jedynie w przypadku posiadania wiedzy
na temat zycia i tworczodci filozofa. Reszta przebiega juz wedlug schematu: z obydwu
przestrzeni wyjsciowych (mentalnych) wybierane s3 odpowiednie cechy i przenoszone
do wirtualnej przestrzeni generycznej G, gdzie nastepuje proces stapiania pojeciowego.
Pomiedzy cechami mogg zachodzi¢ rozmaite relacje, tutaj jest to relacja analogii. Po
kompresji relacji analogii do relacji jednostkowosci wytwarza si¢ amalgamat A, czyli
finalny produkt operacji: posta¢ o podwdjnej tozsamosci i podwdjnym pochodzeniu,
Man6 Kova - Kotakowski.

G

OSOBA
FILOZOFIA
BIOGRAFIA,

w1 w2

01 Kotakowski

F1 Rozmowy z
diabfem

F1 Praca o Spinozie

02 Mano Kova

F2 rozmowa z
koboldem

ANALOGIA

F2 Etyka Spinozy
F1Jesli Boga nie ma...
B1 Profesor Oxfordu

F2 pytanie o Boga
B2 powrot z Oxfordu

A

profesor
Mang Kova
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2. Transtekstualnos¢ jako sposob kreacji swiata przedstawionego (ukryta).
Transtekstualnos$¢ jako zabawa z czytelnikiem

Przy okazji analizy amalgamatu gléwnej postaci zostala wspomniana rozmowa profe-
sora z koboldem. Zeby w pelni zrozumie¢ wszystkie zawarte w niej odniesienia, trzeba
najpierw zidentyfikowa¢ postaé krasnoludka, ktéry okazuje sie sobowtdérem, mlodsza
i niedoskonalg kopig gléwnego bohatera, jego doppelgingerem. Swiadczy o tym sposéb
ekspozycji postaci:

Pograzyt sie juz w poélénie, kiedy uslyszal od strony kuchni kroki. Zerwat sie. Kroki byly
lekkie, zawadiackie. Zapalit ponownie $§wiece. W slabym $wietle spostrzegt w drzwiach
sylwetke matego chlopca. Nie obawial si¢, wprost przeciwnie, czul raczej przepelniajace
go zadowolenie, jakby czekal na tego chlopca przez cale zycie. Dziecko mialo na sobie
krotkie ogrodniczki, koszule w krate, na nogach sandaly (bez skarpetek), wlosy zas,
kompletnie rozczochrane, sterczaly mu na wszystkie strony. Mané Kova nie zdziwil
sie¢ nawet wtedy, gdy chtopak podszedl troche blizej i ujrzal jego pokryta krostami,
pomarszczong twarz. Taka twarz rysuje sie wampirom i czarownicom w ksigzkach
z obrazkami’. (Cserna-Szabo, Félelem és reszketés Nagyhdlyogon 11).

Bezposredni dowdd na to, ze fantastyczny stwor jest sobowtorem bytego oksfordz-
kiego wyktadowcy, kryje si¢ w jego imieniu: Mand to nie tylko wegierskie zdrobnienie
imienia Emanuel, ale tez chochlik, gnom, karzet, kobold. Poprzez synonimiczne zasto-
sowanie imion autor daje jasna wskazéwke interpretacyjng. Nie wiadomo, czy kobold
jest tylko wizja starego profesora, projekcja jego marzen i pragnien, czy rzeczywistym
bytem, pewne jest natomiast, Ze motyw sobowtora jest okazjg do transtekstualnej zaba-
wy z czytelnikiem. Pierwsza aluzja jest stosunkowo czytelna, wzmocniona dodatkowo
tematem rozmowy:

- W takim razie pytaj!

Profesor udal zdziwienie.

- Stucham?

- Pytaj o to, czego chcialby$ sie dowiedzie¢. Przerwij cisze, posiadz wiedze, ktorej
nikt jeszcze nie posiadt.

Mané Kova wahat sie przez chwile, podrapal po glowie, wzial ze stolu fifke, zapalit
Camela, spacerowal po pokoju w te i z powrotem. Podloga piszczata pod jego krokami
jak pijany chor myszy.

- Jest Bog? — wydusil z siebie w koncu.

- Odpowiem w zamian za twoje prawe ucho - wyszczerzyl zeby w lubieznym
u$miechu, palec znowu prawie caly zniknal w dziurce od nosa. (Cserna-Szab¢6 12).

Jesli wzia¢ pod uwage, kim sa rozméwcy (rozmoéwca?), a takze tytul ksigzki Kotakowskiego
Rozmowy z diablem, na mysl od razu przychodzi jedna z najstawniejszych scen swiatowej
literatury, czyli dyskusja Iwana Karamazowa z diabtem, podczas ktérej pada to samo,
najwazniejsze pytanie:

2 Wszystkie fragmenty utworéw Andrasa Czerny-Szabé w tlumaczeniu wlasnym.
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- To i ty w Boga juz nie wierzysz? — u$miechnat si¢ z nienawiécig Iwan.

- To znaczy, jak by ci tu powiedzie¢, jedli ty rzeczywiscie na serio...

- Jest Bog czy nie ma? - zawolal Iwan z gniewna natarczywoscia.

- A wiec serio? M¢j drogi, jak Boga kocham, nie wiem, po co to gada¢ (Dostojewski).

Obecnos¢ doppelgangera odsyla réowniez do innego utworu Dostojewskiego,
Sobowtora, w ktérym gtéwny bohater, skromny i niesmiaty urzednik z kompleksami,
spotyka swojego ,brata blizniaka”, posiadajacego wszystkie pozadane przez niego ce-
chy: przebojowos$¢, odwage, umiejetnosé brylowania w towarzystwie. W opowiadaniu
Cserny-Szab6 chochlik takze wydaje si¢ zna¢ odpowiedzi na wszystkie pytania dreczace
profesora filozofii. Wszystkie te podobienstwa stanowia przyklad transtekstualnosci
jawnej, wymienione wczesniej wskazoéwki (np. ksigzka Kotakowskiego) nie sg niezbedne
do zidentyfikowania tekstu zrédtowego.

Druga aluzja skrywana przez sobowtora jest praktycznie nie do wykrycia. O ile
Dostojewski jest powszechnie znany i czytany, o tyle wiersz Heinricha Heinego z Ksiggi
Piesni (245) juz nie:

Cicha jest noc, zaulki u$pione,

A ot6z mej ukochanej dach.

Juz dawno przeniosla sie w inna strone,
Lecz dom stoi nadal jak w tamtych dniach.

Kto$ stanal pod domem i w gore patrzy,
I z bélu rece swe lamie az.

I nagle widze, ze zgrozy pobladlszy,

W ksiezyca blasku swoja wilasna twarz.

Moj sobowtoérze! moj blady kolego!
Czemu przedrzezniasz tych cierpien $lad,
Co mnie dreczyl u domu tego

Przez tyle nocy za dawnych lat?

Z wiersza zaczerpniete sg nastroj opowiadania oraz okolicznosci spotkania:

Do pokoju, przez szczeliny po brakujacych dachéwkach, wdzieralo si¢ waskimi smugami
$wiatlo ksiezyca; cho¢ wybila juz pétnoc, nie spal jeszcze. Skulony na krzesle, czytal
przy $wiecy opasta, oprawng w skore ksiege. Cisza wokot niego byla gesta niczym druk
w encyklopedii Cambridge (Cserna-Szabé 10).

Takze zlosliwos¢ kobolda i nasladowanie filozoficznej maniery swojego pierwowzoru
odpowiada zachowaniu sobowtéra u Heinego. Jest jednak bardziej przekonujacy dowdd
na inspiracje autora poezja niemieckiego romantyka. Tytut opowiadania Cserny-Szabd,
Powrdt do domu, nie tylko antycypuje tres¢ noweli, ale i pokrywa sie z tytulem cyklu,
z ktorego pochodzi wiersz (niem. Heimkehr). Ta pie$n Heinego jest zresztg znana raczej
dzieki Franzowi Schubertowi, ktéry skomponowat do niej muzyke, nadat jej tytul Der
doppelginger i umiescit w cyklu Schwanengesang (Eabedzi spiew). Nawet tytul zbioru
opowiadan Cserny-Szabé (Bojazn i drzenie w Nagyhdlyog) jest aluzja do Kierkegaarda.
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Knajpiane rozwazania na temat Boga takze sg transtekstualne: przywoluja filozofie
Barucha Spinozy, co jest zreszta sygnalizowane w tekscie, albo posrednio, refleksje
Leszka Kotakowskiego.

Dla podsumowania mozna pokusi¢ sie o zbudowanie schematu fabuly, ktora jest
zbudowana z samych odniesien.

Bojaznii drienie - Kierkegaard

Kotakowski - Mané Kova

Spinoza - Oxford

opis domu - sobowtdr - Heine

Niewiele wiecej z tego opowiadania zostaje — praktycznie cale zbudowane jest z aluzji,
a glowny bohater jest amalgamatem. Jest takze wiecej niz prawdopodobne, ze zawiera ono
jeszcze wiecej odniesien. Podobne zastosowanie transtekstualnosci wystepuje w wiekszosci
opowiadan Andrasa Cserny-Szabd, miedzy innymi w opartym na identycznym wrecz
schemacie konstrukcyjnym pierwszym rozdziale Puszibolt, ktorego nie bede tu jednak
analizowa¢. Na szczes$cie nawet pobiezna lektura pozwala dostrzec wiekszos¢ nawigzan
i kryptocytatéw, w znacznie wigkszej mierze jest w nim réwniez widoczna funkcja humo-
rystyczna transtekstualnosci, wystepuja takze wspomniane wczesniej aluzje wewnetrzne.
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