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Inna Lisnianska, rosyjska poetka piszaca od ponad pig¢édziesigciu lat, nalezy
do waskiego grona literatow, dla tworczosci ktorych przejécie z epoki radzieckiej
do rosyjskiej nie miato ani szczeg6lnego znaczenia ani tematycznego, ani warszta-
towego. Urodzona w 1928 r. w Baku wybrala karier¢ poetki, nie skonczywszy
studiéw. Debiutowata w roku 1949, w 1957 i 1958 wyszly jej pierwsze tomiki,
Omo w110 co muorw 1 Beprnocmv, W 1960 1. przeprowadzita si¢ do Moskwy.

Jej kariera rozwijata si¢ typowo dla obywatela Zwiazku Radzieckiego — wyda-
wala po interwencji cenzury 1 wylacznie za jej zgoda: He npocmo nwo6oeb (1963),
U3 nepevix yem (1966), Bunozpaonwiii ceem (1978), az do opublikowania w 1979 .
siedmiu wierszy w nie podlegajacym cenzurze czasopismie ,,Metropol”. Czyn ten
spotkat si¢ z ostra reakcja wladz Zwiazku Pisarzy Radzieckich i skonczyt skanda-
lem. Lisnianska wraz z Wladimirem Aksionowem i Siemionem Lipkinem demon-
stracyjnie opuscita szeregi Zwiazku, co automatycznie oznaczato zakaz jakichkol-
wiek publikacji w kraju. Kara trwata dziesigc¢ lat. Od 1980 r. jej wiersze zaczgly sig
pojawia¢ na Zachodzie. W 1983 r. wyszedt tomik Joocou u zeprana, dwa lata
pézniej Ha onywxe cna. Rok 1990 jest rokiem powrotu tworczo$ci Inny Lisnian-
skiej do Rosji. Wtedy wlasnie wychodzi tomik wierszy Bozdyuinwiii niacm. Dwa
lata pdzniej ukazujg si¢ az dwa tomiki, Odunoxuii oap 1 Cmuxomsopenus, a takze
ksigzka poswigcona rosyjskiej poezji XX wieku, [llkamynxa ¢ mpoiinsim OHom.

Tworczo$¢ Inny Lisnianskiej, z zatozenia bardzo osobista i kameralna, czgsto
powodowana autobiograficznymi wzglgdami, przesycona jest uniwersalnymi
prawdami o zyciu cztowieka, ktéry cierpi, watpi, myS$li. Juz w 1960 r. w wierszu
... O xax cnosa mens momuau!... Lisnianska, podkres§lajac wage wieloznacznoS$ci
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stow, uswiadomita sobie misj¢ bycia poeta, poczula réznicg migdzy Zyciem
i sztuka. Poetka przez dtugie lata walczyla o owo symboliczne stowo obrazujace
jej stosunek do poznawanego 1 oswajanego Swiata, az wreszcie w 1966 r.
(... Haxoney-mo s nponuria 6 coeo...) przyszita swiadomos¢ poznania tego stowa
1 gotowo$¢ wypowiedzenia go, ale wtedy okazato sig, Ze podstgpne czasy zmienity
ja, napelnily obawa (,Hem MbI r1yGKe BXOIUM B cyTh pUpos! // TeM cTpatinee
BEIpa3uTE ee”’). W takim stanie pozostata przez cate swoje zycie.

Lisnianska stworzyta swoj poetycki §wiat w oparciu o bardzo sztywna 1 przej-
rzysta hierarchig wartosci, ktora sprawia, ze bez wzgledu na tematyke jej utwory
brzmia uniwersalnie. Wszystkie problemy ludzko$ci poetka zrzucita na jednego
cztowicka — bohaterkg liryczna, ktéra z niezwykla powaga niesie swoje brzemig.
Lisnianska w trosce o $wiat spala si¢ w kazdej chwili swego zycia 1 w kazdym
wypowiedzianym stowie. Globalna odpowiedzialno$¢, jaka czuje, sprawia, zZe
Swiat przestaje istnie¢ w liniowym czasie. W pochodzacym z 1952 r. wierszu ...
A dvtuty copsiwo u HeposHo... stwierdza, 1z nie ma czegos$ takiego jak przesztosc —
czas jest jednoScia 1 to, co si¢ juz stato, wcigz ma znaczenie 1 wptyw na to, co sig
dzieje. Bez konca pali si¢ Rzym podpalony przez Nerona, nad ziemia wiecznie
goruje Golgota, §wiat stoi na granicy katastrofy, ale zmartwychwstanie jest wciaz
przed nami 1 to napawa nadzieja. Josif Brodski charakteryzujac poezj¢ Inny Li-
snianskiej podkreslit jej intensywno$é!, Aleksander Solzenicyn postawit ja w jed-
nym szeregu z tworczoscia Anny Achmatowej i Mariny Cwietajewej?.

Poezja Inny Lisnianskiej $cisle zwiazana jest z jej Zyciem wewngtrznym,
zZmaganiem si¢ z uczuciami, ze ztozonym $wiatopogladem. Stad jej gleboki auto-
biografizm, w naturalny sposob tg tworczos¢ chronologizujacy. W 1967 1. poetka
zwigzala si¢ z Siemionem Lipkinem, wybitnym ttumaczem. Polaczyta ich wspolna
pasja (Lipkin takze byl poeta) 1 wielka mito$¢, ktora towarzyszyta im do konca
zycia Lipkina w 2003 r. Smier¢ meza byta dla Lisnianskiej wielka tragedia. Po-
swigcita mezowi wiele wierszy, wsrod ktorych wyrdznia si¢ cykl Cuwt cmapoii
Eevi, napisany w 2006 .

W skladajacym si¢ z osiemnastu wierszy cyklu trenologicznym Inna Lisnian-
ska w czasie terazniejszym przezywa jednoczesnie przeszto$c 1 przyszlosé, weiela-
jac swoj podmiot liryczny w obraz podstarzalej biblijnej Ewy. Terazniejszoécia sa
sny. Poetka wykorzystuje tu nie tylko tresci zwiazane z przekazem sennym, ale
takze formg snu — cykl jest niespokojny, wielokrotnie przerywany, podmiot lirycz-
ny bywa wyrywany ze snu, badZ w sen zapada, nie zauwazajac momentu przej-
Scia, §ni wierzac, Ze sen jest jawa.

1 A Bponckwii, ,.Pyccras mpicin”, 8 deppans 1983.
2 A. Comkenurws, Huna Jucuanckas — Joocou u sepraaa, ,,JInTeparypHas Koaekmusa” 1993,
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Autorka niniejszego wystapienia nie chee wkraczac na grunt psychologiczno-
antropologiczny teorii snéw, pragnie jedynie przyjrzec si¢ im z czysto utylitarnego,
praktycznego punktu widzenia czlowieka §nigcego. Badania Zygmunta Freuda,
Carla Junga i wielu innych, w tym takze wspotczesnych badaczy snu, pozostawia-
ja wciaz bardzo wiele pytan bez odpowiedzi. Wiele problemow rozwiazuje sig
wylacznie na poziomie hipotetycznym, ze wzgledu na trudna lub niemozliwa we-
ryfikowalnos¢ wynikow badan.

Amerykanski antropolog Kilton Stewart nie objasnione sny nazwat nie otwar-
tymi listami od Boga, Fritz Perls za pomoca snéw integrowal rozbita na kawatki
osobowo$¢, Janette Rainwater stwierdzita, Zze symbolika snu nie jest, jej zdaniem,
proba przepchania ukrytych mysli przez cenzurg §wiadomosci (tak cheiat Freud),
lecz rysunkowym stenogramem, ktérego uzywa nasza psychika. Stenogram jest
zawsze indywidualny 1 unikalny, jedyny w swoim rodzaju, tak jak jedyny i niepo-
wtarzalny jest przektad wiersza. Badania nad mozliwo$ciami ludzkiej pamigci
wykazatly jednoznaczne powiazanie jej potencjatu ze snem lub jego brakiem.

Matthew Walker, neurofizjolog z Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley,
zauwazyl, ze podczas snu zdobyta wiedza i do§wiadczenie nabieraja petniejszego
wyrazu, gdyZ my sami postrzegamy je szerzej. W 1994 r. profesor Avi Karni,
badajac faz¢ REM, stwierdzil, ze syntetyzuje ona dzienne wspomnienia, dzieli,
a nastgpnie taczy je w czytelne kawalki. Te 1 inne badania nad istota snu pokazuja,
ze to, co przez dlugie lata interpretowali$émy jako proroctwa czy ukryte pragnienia,
jest po prostu uktadaniem puzzlowych obrazkow przez odpoczywajacy mozg.
Nieokreslony chronotop snu, jego jednoczesna materialno$¢ i nierealnos¢ sprawia-
ja, Ze proby jego interpretacii 1 analizy sa wciaz jedynymi sposobami na oswojenie
tej codziennej przeciez sfery dziatania cztowieka. Niemozno$¢ weryfikacji swiata
snu zbliza go do rzeczywisto$ci wirtualnej, ktéra przeciez widzimy, w ktorej
w szczegolny sposob mozemy uczestniczy¢, ale ktéra jest niematerialna i znika
w jednej chwili.

Sen jest niejako metaforyczny z natury rzeczy. Widziane we $§nie obrazy —
bez wzgledu na ich konkretno$¢ i realno$¢ — analizujemy 1 interpretujemy, nigdy
nie traktujac ich dostownie. Konkretny obraz przeniesiony z rzeczywisto$ci do snu
traci w nim swe potaczenia z kontekstem 1 staje si¢ wieloznacznym znakiem
innego konkretnego obrazu rzeczywistosci. W ten sposob sen przejawia swoja
metaforycznosé.

Sny, zgodnie z teoria Junga, stanowia kolektywna nieswiadomos$¢, zawieraja
setki réznorodnych praobrazow, ktorych tres¢ zawsze wyraza si¢ metaforycznie.
Idea jedynej rzeczywistosci, ktora kontynuuje Heraklitowa coinos cosmos, nie
pozostaje z nig w sprzecznosci, gdyz indywidualne idios cosmos sa jej metafora-
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mi. Sen nie przepowiada przysztosci, jest tylko interpretowany jak przepowiednia.
Z drugiej strony jednak sen, zwany takze marzeniem sennym, jest ptaszczyzna, na
ktorej, zgodnie z teoria Freuda, spetniaja sig zyczenia®. Plastyczno$¢, obrazowosé
1 wieloplaszczyznowo§¢ snu sa przyczyna jego statej obecnosci w literaturze. Sny-
wrzby, sny prorocze, poczawszy od mitologii greckiej przez Stary i Nowy Testa-
ment, ksztaltowaly wirtualny pomost migdzy $wiatami ludzi i bogoéw, dzigki czemu
w utworach §redniowiecznych (Pies#n o Rolandzie, Stowo o wyprawie Igora) staty
si¢ elementem rzeczywisto$ci, zyskujac dodatkowo kulturowo-ideowe uzasadnie-
nie w chrze$cijanstwie. Humanistyczny renesans ugruntowat w literaturze miejsce
snu jako przejawu zycia wewngtrznego czlowieka, co znajdziemy chociazby
u Szekspira 1 Kochanowskiego, a mistyczny barok powiazat go ze $§miercia (Pedro
Calderon de la Barca, John Donne).

Piszac Raj utracony, John Milton byt ociemniaty. I rzeczywistosé, 1 jej meta-
forg, czyli $wiat przedstawiony, mogt widzie¢ tylko we $nie. Stworzony przez
niego we wspomnianym poemacie obraz $wiata jest wr¢cz namacalny, bez wzgle-
du na swoja fantastyczna motywacjg. Sny w Raju utraconym Johna Miltona
odgrywaja zawsze t¢ sama rolg. Dotycza wylacznie Ewy 1 spelniaja rolg przejécia
migdzy §wiatem ludzkim 1 nadprzyrodzonym. Jezeli Kilton Stewart nie objasnione
sny nazywa listami od Boga, to sny Miltona mozna nazwac telefonami z innego
$wiata. Szatan kusi Ew¢ zakazanym owocem, szepczac jej do ucha w czasie snu
(Ksigga 1V), Bog za$ zsyla na nig ,,sny tagodne”, ktore maja ja przygotowac do
opuszczenia Raju (Ksigga XII). Granica pomigdzy §wiatem realnym a fikcyjnym
w tym utworze zostata konwencjonalnie przesunigta w kierunku tego drugiego.
Zaniepokojonej nocng wizja Ewie matzonek thumaczy, Ze sen jest dzietem bozym
1 naturalnym sposobem odpoczynku. W r¢kach Szatana staje si¢ on jednak czyms$
innym — instrumentem walki z Bogiem 1 jego dzielem. O ile Adam jest dla Miltona
partnerem w rozmowach z Bogiem 1 jego $wita, to sprawczyni calego rajskiego
zamieszania, Ewa, wla§ciwie swoj pobyt w Raju Miltona w wigkszoS$ci przesypia.
Sen jest posrednim sposobem porozumiewania si¢ z nig, jest medium, za pomoca
ktorego tatwo do niej dociera i Bog, 1 Szatan. Tre§¢ obu swoich misji Ewa poznaje
wlasnie przez sen (we $nie wystuchuje specjalnego przekazu). Sen jako §rodek
komunikacji pomigdzy $wiatami staje si¢ metafora spelnionego marzenia o pod-
miotowosci, a nie tylko instrumentalno$ci cztowieka wobec sit nadprzyrodzonych.

Metafora snu w cyklu Sny starej Ewy Lisnianskiej najblizsza jest, jak sig¢
wydaje, barokowemu konceptowi, poniewaz stanowi obraz literacki obejmujacy
caly cykl. Nie ma wprawdzie za zadanie szokowac czytelnika na sposob baroko-

3 Por.: S. Freud, Marzenia senne, [w:| Psychopatologia zycia codziennego. Marzenia senne,
Warszawa 2003.
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wy, chociaz pewien element zaskoczenia wlagnie takim wykorzystaniem go poetka
osiagngta. Lisnianska przeplata motywy oniryczne z realnymi w taki sposob, ze
wymodelowana rzeczywisto$¢ sama staje si¢ snem.

Podmiot liryczny (lamentujaca po $mierci m¢za kobieta), taczacy wszystkie
osiemnascie wierszy, ma wyrazne autobiograficzne zrédto. Charakter lirycznego
,Ja” zmienia si¢, gdy przekraczana jest granica snu. Staje si¢ wowczas kims, kim
w zyciu realnym byta dla Zegnanej, optakiwanej osoby. Nie jest to ani rola, ani
maska. Ewa — to nie postaé, to stan. To $§wiadomo$é bycia nia i jednoczesna
niemoznos$¢ bycia kim$ innym. Mozna t¢ sytuacj¢ poréwnac z misja Orfeusza w
memorialnym utworze Czestawa Mitosza Orfeusz i Eurydyka poswigconym Carol,
zmarlej zonie poety.

Historia niezwyktej mitosci Orfeusza i Eurydyki nabiera wlasciwego znaczenia
dopiero po jej $mierci. Smieré nie jest ostateczna, bo §wiat mityczny ma umowne
sposoby na jej obejscie. Owidiusz w Metamorfozach nie musiat stosowaé metafo-
ry snu, by pokaza¢ po$miertne Zycie bohaterki, gdyz jest ona wpisana w konwen-
cj¢ §wiata przedstawionego mitologii. Orfeusz i Eurydyka Czestawa Mitosz to sen
rozgrywajacy si¢ w okreslonej 1 bardzo konkretnej czasoprzestrzeni mieszczacej
si¢ w kilkudziesigciu zaledwie wersach. Historia nieszczes§liwego barda probujace-
go uratowa¢ zmarta przedwcze$nie ukochana zong zostata przeniesiona do innej
rzeczywistosci niz ta, ktéra znamy z mitologii. Porywisty wiatr, ziab 1 mglty w ni-
czym nie przypominaja klimatu potudniowej Grecji. Pieczara w peloponeskim
Tajnaronie, do ktoérej podjezdza si¢ samochodem, zostaje wyposazona w cera-
miczny chodnik, oszklone drzwi i niezliczone windy prowadzace do podziemi
Hadesu. Bohater liryczny podejmuje ,,ostatnia probg” kierowany wyjatkowoscia
uczucia, ktéorym darzyta go zona, lecz od poczatku do konca ma $wiadomos¢, ze
jest to zadanie nierealne. Mityczny, nierealny podziemny $wiat staje si¢ bezkre-
snym realnym Nigdzie. Orfeusz Milosza caly nalezy do $wiata zywych. Jego lira
$piewata tylko o nim (,,Niost w niej muzyke ziemi przeciw otchtani // Zasypujacej
wszelkie dzwigki ciszg”), jego muzyka byta wytacznie hymnem natury (,,I zadnym
swoim rymem nie stawit nico$ci”). Problem bohatera lirycznego polega nie na
stabos$ci ludzkiej wiary czy osobistych watpliwo$ciach Orfeusza, ktore zgubity
mityczng Eurydyke. Ten Orfeusz po prostu nie wierzy:

Nie umiejacy plakac, ptakat nad utrata
Ludzkich nadziei na z martwych powstanie,

Bo teraz byt jak kazdy $miertelny,

Jego lira milczata i $nit bez obrony.

Wiedzial, ze musi wierzy¢ i nie umiat wierzy¢*,

4 C. Mitosz, Orfeusz i Eurydyka, Krakéw 2002, s. 8.
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Sen wystepuje tu jako metafora $mierci — Orfeusz widzi sztywna, obojgtna
Eurydyke i1 pragnie ,,zbudzi¢ ja z tego snu”. Jego pobyt w podziemiach jest snem-
jawa, koszmarem, urzeczywistniajacym, wedtug Freuda, niebyla sytuacjg, czyli
nierzeczywistym spelnieniem marzenia, ktére tez jest snem (synonimem snu).
Metaforyczny sen bohaterki odbywa si¢ we $nie podmiotu lirycznego, a gdy jego
sen-jawa wreszcie si¢ konczy, zapada on w realny sen-ukojenie, bedacy jednocze-
$nie metaforg ziemskiego Zycia-spehienia:

Stonice. I niebo, a na nim obtoki.
Teraz dopiero krzyczato w nim: Eurydyko!
Jak bede zy¢ bez ciebie, pocieszycielko!

Ale pachniaty ziola, trwat nisko brzgk pszczol.

I zasnat z policzkiem na rozgrzanej ziemi’.

Dostojewski w Snie Smiesznego czlowieka stworzyt alternatywna rzeczywi-
sto§¢. Byla ona fikcyjna, ale mozliwa, wiarygodna. Milosz stworzyt w swoim $nie
(Orfeusz i Eurydyka) rzeczywisto$¢ mityczna, niemozliwa, ale jakze rzeczywista.
Mityczna sytuacja umiejscowiona w mitycznym Hadesie zostata zmaterializowana
za pomoca bezsprzecznie wspolczesnych realnych przedmiotow. A Ze jest to sen,
przekonujemy si¢ dopiero, gdy bohater liryczny si¢ budzi. Lisnianska natomiast
tworzy rzeczywistos¢ quasi-apokryficzna — mozliwa do zaakceptowania przez
ludowa religijnoé¢. Umieszeza ja na granicy snu i jawy w taki sposob, ze podmiot
liryczny przekracza ja niezauwazalnie. Swiat snu jest wyraznie eklektyczny. Staro-
testamentowa rzeczywisto$¢ z jej bohaterami — Ewa, Adamem, Kainem i Ablem
miesza si¢ z nowotestamentowa 1 innymi bohaterami — Elzbieta i Maria. Ewa,
wystegpujaca 1 tu 1 tam, jest facznikiem, spoiwem czasu, swoja obecno$cia czyni go
bezkolizyjnie jednoczesnym. Podmiot liryczny jest wspotczesna kobieta, starsza
pania podrozujaca samolotami z torba podrdzna na kotkach 1 postugujaca sie
laptopem. W snach, ktore sa przedluzeniem jej realnego zycia, staje si¢ biblijna
Ewa, nie przestajac by¢ soba. Podobny zabieg Lisnianska stosuje w innych swo-
ich utworach. W wierszu ¥V Spgcrux sopom staje si¢ Swiadoma swej starosci
Sulamitka, wciaz czekajaca na rowniez starego Salomona. W rozmowie z Sandza-
rem Janyszewem poetka wyjasnia, na czy to polega: ,,Buante, s nmpeBpatiiia cebs
B Crapyio Cymnamugs. bonee Toro, manmpime s mumry: »3aXWrai B MeCHaHOH
MOCYIMHE CEeMb CBEUCH..« — TaK IoJaraercs y WyJeeB, XOTS A KpeuleHas.
51 HOMHOCTBIO BOIILIA B TeporHI0. Bobpana ee B ce6s: cocrapmia”® . Lisnianska

5 Ibidem, s. 11.
S U. Jucnsanckas,  npespamuaa ceba ¢ cmapyro Cyramudgs, ,;Hoas FOnocts” 2007, nr 6(81).
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adaptuje wybrana posta¢. Nie tylko przyjmuje jej cechy, ale 1 nadaje jej swoje.
Bycie Ewa jest zmiana jako$ciowa dla podmiotu lirycznego 1 oznacza bycie bar-
dziej odpowiedzialna (odpowiedzialnos¢ jedynego zywego prarodzica), bardziej
wrazliwa (z perspektywy Raju nie dato si¢ przewidzie¢, do czego bedzie zdolny
cztowiek), bardziej troskliwa i zatroskana (whasne przeszie szczescie uspito jej
czujnos$¢ na przyszte nieszczgscie innych):

VYMmep AnaM Ha Tpase TyTOBOH,
CrenaB MeHs BEKOBEYHOH BIOBOH

Mupa, rie He OBLUTO BOWH U MOTOTIOB,
I'a30BEIX KaMep, KPOBABEIX CYyTpoOOB.

Wy cama, oKyHasACh B CUPEHD,
51 He mpensuaena Gyaymuii 1eHb?

Wnu ke, palickue HIOXas po3bl,
51 He yHIOXana CTpaIIHON yTPpO3bl

B3pBIBOB MIaxXUACKUX, KOUEBHUUBHX O
B mMupe, Ij1e KU caMblif TIEpBBIA 03T .

Stara Ewa jest wieczna Ewa. Nie tamta, ktéra byta chwilowa bohaterka Edenu,
lecz taka, ktora ciagle nig jest. Zostawszy wdowa po Adamie, staje si¢ wieczna
wdowa, samodzielnie niosaca na swoich barkach radoéci, problemy 1 cierpienia
kilkutysiacletniego istnienia ludzkos$ci. Niezbyt eleganckie w stosunku do kobiety
okreslenie ,,stara” ma znaczenie symboliczne. Osoba stara jest osoba doswiadczona,
madra. Natalia Iwanowa, piszac o wierszach Inny Lisnianskiej, podkresla:
,»CTapoCcTh — BpeMs YCHJICHHOTO CO3CPIIaHUs, Pa3MBIILICHUS W TPEKpacHOi
TIPa3aHOCTH, TO, KOTOPYIO | ebIepiIiH cCauTAl YCIoBHEM MO331H S,

Cykl wierszy Cuwr cmapou Eswi, ktory zaliczymy bez watpienia do poezji
funeralnej, formalnie zblizony jest do klasycznego epicedium (wyraza zal 1 bol po
stracie ukochanej osoby, glosi pochwal¢ zmarlego, zawiera elementy pocieszenia).
Roznica polega na tym, ze zal za zmarla osobg przenosi si¢ cz¢Sciowo na osobg
ten zal wyrazajaca, dzieli sig tak, jak dzielity one wspolne zycie. Antyczne epice-
dia okraszone byly zwykle licznymi nawiazaniami mitologicznymi, Crubt cmapoti
Esuvr zawieraja wylacznie odwotania biblijne.

7 . Tuchsuckas, Chpt cmapoii Eewt, ,,3Hamss” 2006, nr 10.
8 H. Usanosa, Jwuna ovixanus, [w:] U. Jlucusuckas, Ixo, Mockea 2005, s. 629.
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Cykl rozpoczyna lament, w ktorym podmiot liryczny zamyka w swoim bolu
caly wszechswiat. Pochodzace z niego zjawiska, polaczone w nie rozumiejace si¢
pary, symbolizuja bdl istnienia przeciwienstw, ktore kiedy$ byly sobie bliskie
(gwiazdy, fale, drzewa). Bol po stracie ukochanej osoby powoduje zdziwienie
i niedowierzanie, wyrazone powtarzajacym si¢ jak refren stowem ,,neyxenn”. Bol
zrodzito rozstanie (boli, bo cos sig skonczyto), brak porozumienia wynika z nagtej
nieobecnosci. Podmiot liryczny btaga o jeszcze jedna chwilg, o szans¢ wyjasnie-
nia, o ostatnie stowo:

Heyxenu 601uT Bo MHE IPOHIEHHBIH My TH?
HapecTu MeHs, BRICTyIIal 1 103a0y/p’.

Spehienie tej prosby mozliwe jest tylko we $nie. Smieré, ktéra przyszia
niespodziewanie, pozostawita pustke 1 $wiadomo$¢ wielu niedokonczonych spraw,
rozmow. Pustk¢ w duszy podmiotu lirycznego zwielokrotnia pustka otaczajacych
ja przedmiotéw — obraczki, palca, trzciny, a te z kolei, wypetniajac si¢ zatobnym
$piewem, powielaja zal. Statycznos$¢ sytuacji maci proces wiednigcia kwiatéw na
grobie, naruszajacy wrazenie tkwienia w wiecznoSci.

Przej$cie podmiotu lirycznego od rzeczywistoéci do $wiata snu nastgpuje
tak samo niezauwazenie, jak to ma migjsce w realnym $nie. Umowno$¢ snu
rozszerza mozliwosci czasoprzestrzenne wierszy (szaro-czarna rzeczywistos$¢ staje
si¢ kolorowym snem). Radykalnie zmieniona czasoprzestrzen zmienia stan ducha,
nastrj 1 uczucia lirycznego ,ja’:

B HexHOM KiIeBepe JIyT, roxybeeT cierka BOJoEM.
HeT Hu BCcTped, HH pasiyK, TOTOMY YTO BCETa MBI BABOEM 'Y,

Bohaterowie wystgpujacy we $nie nie sa nazwani imionami, dopiero pojawie-
nie si¢ my$li o zmartwychwstalym Ablu wyjasnia, Ze szczg§liwa para na rajskiej
tace to biblijni Adam 1 Ewa. Inna Lisnianska stwarza we $nie pozér zycia, by we
$nie spemi¢ sen-marzenie o dalszym wspélnym zyciu z ukochana osoba, ktora
odeszla w sen-§mier¢. Stworzona przez poetkg czasoprzestrzen snu jest mozliwa,
ale nieprawdopodobna z punktu widzenia biblijnych realiéw, jako ze Adam 1 Ewa
opuscili ogrod edenski przed pojawieniem si¢ na $wiecie ich dzieci. Swiadomogé
powrotu do Raju jest we $nie podmiotu lirycznego pewnikiem nie wymagajacym
uzasadniania — tak jak bez dyskusji godzimy si¢ we $nie na jego konwencjg. O ile

9 . JMucusuckas, Cust cmapoti Eebi...
10 Thidem.
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wejscie do czasoprzestrzeni snu jest niezauwazalne, o tyle wyjscie oznacza koniec
marzenia;

ByHI/IT CBCT MCHA pe3KHﬁ, HO BCKU NOAHATL HETY CUIL, -

Ter MHE COH CBOHU BHGMCKI/Iﬁ 104 BCKU 3CMHBIC BJ'IO)I(I/IJ'I11 .

Przebudzenia sa dla podmiotu lirycznego bolesne. Rozdarta migdzy dwoma
domami czuje, ze tak naprawde¢ nie mieszka nigdzie. Nieszczeécie, ktore ja do-
tkngto, wypehito cale jej obecne Zycie, taczac przekornie jego oddzielne czgsci:

Bena, a He My3a, Mos cobecenHuUIA,

XoTa U MyYHTEIEHUNA-TIPUBEPETHUTIA,

Ho B cBOAHMIE 3TOU ecTh MuKas TallHAas MOIIb, -
CMOKBa, GeNOKONBITHHK, EPCUK U XBol...

Podmiot liryczny swoje zZycie na jawie i we $nie odbiera jako splot wrazen, na
ktore reaguje, ale nickoniecznie w nich uczestniczy. Podwyzszona wrazliwos$¢ kieru-
je jej uwage na barwy, dzwigki, kontrasty. Lisnianska pozwala lirycznemu ,ja” na
hustawke nastrojow, gdyz powoduje to jej podwyzszona spostrzegawczo$c:

O6mnauno. Comare, XKak pelda cepebpsaHad,
BoéTcs BO BIaXKHBIX CETAX.

A Ha onpéMe NEepKBYIIKa TpEXOeaApeHas
Bcs yromaert B akaIuy, Kak B HOBOCTSIX.

My3bIKy BO3AYyX HECET C apoXoda NPOTyIOUHOTO,
My3bIKa IPOCUT AEHBXKAT.

O6nauno. Het HacTpoeHUs CyMpaTHOTO

JTronu TIOIOT 1 TAHIYIOT, 2 BOAKL Apoxkar'>,

Zwykte muszelki lezace na brzegu morza zostaja ozywione przez pamigc,
ktora potrafi manipulowaé czasem. Poniewaz wszystko jest wzgledne, muszelki
nabieraja temporalnego przyspieszenia, akumulujac mijajacy czas (,,Ha Geper
BBITTIOHYTHI TO/BI — Pakymku apebesxar B ropeti’”). Wszystko mija, ale pozo-
stawia po sobie slad. Podmiot zauwaza takze to, czego nie ma. Pojawiajace si¢
1 znikajace przedmioty 1 twarze wywoluja rozne skojarzenia:

Ho rae-to 3a mpeaenom Mosra
Crourt 3ap>aBlIeHHBIN TyMaH,

11 Ihidem.
12 Ihidem.
13 Ibidem.
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A B HEM 1O TIOpEMaM X1e00BO3Ka

Pa3BO3UT COHHBIX TOpoxkan '+,

Ewg w jednakowy sposob trapia dramaty globalne, jak wojna, 1 nieszczgscia
wlasne, jak problem z dzie¢mi. Jako wieczna matka Kaina 1 Abla bez konca
przezywa krwawy konflikt miedzy synami. Swiadoma tego, co si¢ stato, mimo
wszystko probuje zapobiec nieuniknionemu nieszczg$ciu. Majac do czynienia
z nielinearnym czasem, usituje ztagodzi¢ to, co sig stato:

XoauT npo3padHoro TeHbio 3a ApeneM Kaun.
B pykax ero mecsi OnecTur octpeil, 4eM cexupa,
W 6exnas MaTh B KPOBB IOJITMBAET MUPPO,

YTo6bI U 3TOT rpeX KEM-HHOY/b GBLT HCKyTUTen !,

Patrzac na Ewe z boku 1 widzac jej determinacjg, poetka zapewnia, Ze bez
wzgledu na popelniane bigdy i1 ich konsekwencje, Ewa zachowuje moralno$¢
w mys$l boskich nakazéw. Problem polega jednak na tym, ze §wiat jest taki, a nie
inny 1 bez wzgledu na jej starania takim pozostanie:

Xoaum mon Borom, a poOOTEI XOAAT MO HAMH,

A x10 13 HUX ABenb, kTo KauH, moHATH He JaHO HaM.

B peuky cTekaer KpoBb, pyuel NOATEKAET OA KaMEHb
ITonkopka Daema B yCTBIHE CIYKUT MOAJOHOM

Kamuro u iturte, po6otam u mpotoHam ',

Niektore sny Ewy przypominaja najgorsze koszmary. Czujac si¢ od dawna
martwa, boi si¢ innych rzeczy réwnie martwych jak ona. Do$wiadczajac jednosci
czasu, ludzi si¢ drobna rado$cia chwil, ktérych juz nie ma:

Crpamno MHe, oToMy 4to s — EBa,
U nro0nro UL BUACHBS 3apH.

Toli 3apu, Ha KOTOPOH BCE XKUBEI,
Moanmuii Mansauk emé He your,
TpaBbl HapCTBEHHBI U MOMYAIHBEIL,
Pyueék-KOMOKOIBIUK 3BEHUT,

JIeB 1 TONyOb CHIAT BO3IC UBHL, -
Tonpko UBa U TIa4YeT HaB3me”17.

14 Thidem.
15 Thidem.
16 Thidem.
17 Thidem.
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Tragedia Ewy polega na jej wszechwiedzy. Doswiadczenie, ktore zdobywata
przez tysiaclecia, pozbawilo ja ztudzen. Rozmowa z ofiarng owieczka jest proba
zatrzymania czasu, gdyz naprawié¢ go si¢ juz nie da. Podmiot liryczny odczuwa we $nie
manipulacje czasu polegajace na podrézowaniu w réznych czasowych kierunkach:

OBeuka, emeé g He 3HA0, He 3HAIO,
Yro Gynems ThI 3aKi1anal

OT yCcThs B HCTOK OBITHA, AOPOTA,

JpeMoToii 1 3arHana’®,

Pozwala jej to zaglada¢ w inne sny w swoim $nie, ale nie pozwala zapobiegac
temu, co zwiastuja.

Obraz Adama, jaki Inna Lisnianska tworzy w tym cyklu, r6zni si¢ od biblijnego.
Poetka podkresla w nim przede wszystkim rolg pierwszego poety — cztowieka, ktory
tworzonym przez Boga rzeczom nadawal imiona. Zwiazek Adama 1 Ewy trwa po jego
odejsciu poprzez wspoélne lub w jaki§ sposob taczace ich przedmioty. Sa to biale
koszule, ktére nosit, ulubione wybielone przescieradta, samotne lustra, w ktérych Ewa
nie widzi me¢za, ale dostrzega minione szczgscie 1 wreszeie kamyki, ktore Zydowskim
zwyczajem ktadzie na jego mogile, $piewajac mu do snu ostatnia kotysanke.

Kiedy poetce udaje si¢ stworzy¢ wrazenie, ze cierpienie starej samotnej Ewy
nie ma granic, spotykamy ja w innym czasie 1 miejscu cierpiacg w inny sposob.
Sen przenosi ja do En Karem, gdzie zgodnie z tradycja nowotestamentowsq spo-
tkaly si¢ brzemienne Maria i Elzbieta. Dramat Ewy polega na tym, Ze wie ona to,
czego nie wiedza o swoich nienarodzonych synach przyszte matki. Zadna z nich
nie widzi koszmarow, ktore sa udziatem Ewy. Podmiot liryczny przy calej swej
uniwersalno$ci 1 wszechstronnosci jest przede wszystkim zwykla kobieta, ktora po
ludzku wspotczuje bardziej, jej zdaniem, skrzywdzonej przez los Elzbiecie.

Inna Lisnianska przeprowadza podmiot przez pickto zatoby, by doprowadzi¢
ja do miejsca, gdzie jej zly czas si¢ zapgtlit. Jest to rajskie Drzewo Poznania
Dobra i Zta rosnace we wspolczesnym sadzie 1 taczace swoimi galgziami i korze-
niami wszelkie dobro i1 zto. Ewa, czujaca odpowiedzialnos¢ za wszystko, co sig
stato, sprobuje przerwaé fatum (,,51 mo3abpiia CBOM TEPBOPONHBIC HABBIKK ),
wypelniajac inaczej swoje rajskie zadanie:

S mpuTaHy K cebe BETKy PyKOIO JIEBOH,
Bynro 651 10:10K0 IEPBBIM I'PEXOM HE U3TPBI3AHO

W nukorga ne Obla g Tol camoli EBoii,
Uro 3a 3a0peTHOE cYacThe U3 pad usrnadal®,

18 Ihidem.
19 Tbidem.
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Stworzony przez Inng Lisnianska w cyklu wierszy Cuwr cmapoii Eg¢vr metafo-
ryczny obraz §nionego przez liryczne ,ja” snu pozwolil poetce na wyjatkowa
konsolidacj¢ emocji i refleksji dotyczacych zycia 1 $mierci. Bedacy jego podstawa
autobiograficzny watek $mierci mgza zostal wielokrotnie powielony dzigki umiesz-
czeniu go w fikeji przerywanego 1 powracajacego snu podmiotu lirycznego. Ponie-
waz 1 sen, 1 $nienie moga by¢ interpretowane na wiele sposobéw, jak réwniez
zaadaptowana postac biblijnej Ewy, Lisnianska stworzyta wielka metaforg alterna-
tywnosci ludzkiego zycia i §mierci, czasu 1 przestrzeni, wiary i woli.

Pesrome
Memagopa cua & yuxne cmuxomeopenuti Hunor Jlucusnckoii ,, Cuer cmapoti Esvt”

TBopuectso MHHEI JIUCHAHCKOH, XOTA O4€Hb HMHTHMHOE, HACBHINIEHO YHHBEPCAIbHBIMH
IpaBJaMy O XKHU3HH 4esoBeKa. JIUCHAHCKad co3jana ¢BOU MO3THYECKHH MUp, ONHpPasdch Ha OYEHb
4eTKYIO, IPO3pauHyIo Hepapxuio IeHHocTed. Bcee mpoOmembl uenoBedecTBa OHa cOpPOCHIA Ha
OJIHOTO YEeNOBEKa — CBOIO JIUPUYECKYI0 T€POHHIO, KOTOpad HAaCTONIBKO OTBETCTBEHHO HECET CBOE
OpeMs, UTo MeHseT IMHEWHBIH XapaKTep MHPOBOTO BPEMEHH.

B nukite BoceMHA/IIIATH TPEHOB NHPHUECKAl CyOReKT B 00pase cTaperomieti oudmnerickoti EBbr
B CHaX MIEPEKMBACT OAHOBPEMEHHO NPOIIIIOe U OyRyIIee.

Con metadopuuen no ceoedl Harype. KonkperHslii o0pa3, nepeHeceHHBIH H3 aeiicTBH-
TENBHOCTH B COH, TE€PAET B HEM CBOE COEIMHEHNE ¢ KOHTEKCTOM H CTAHOBHTCSA MHOIO3HAUHBIM
3HAKOM JIPYTOr0 KOHKPETHOTO 00pasa neticturensHocTH. Co3nanapiii UanOl JITCHAHCKO B INKITE
ctuxoTBopeHnl Cubr cmapoti Eevr MeTadopuueckuid o0pa3 cHa MO3BONHI IO3Tecce 0co0o
CILUIOTHATH PAa3MBIIILIEHNS, KACAOIHECs KA3HH U CMEPTH.

Summary

The Metaphor of a Dream in the Series of Poems
. Dreams of Old Eve” by Inna Lisnianskaya

Inna Lisnianskaya’s writings, very private and intimate, often motivated with autobiographical
reasons is saturated with universal truth about life. Lisnianskaya has created her poetic world on the
basis of very strict and clear hierarchy of values. All of the problems of the mankind the poetess
throw on her character who, with a great conscientiousness, carries her burden. The global responsi-
bility she feels makes the linear world stop existing.

In consisting of eighteen poems threnody series Inna Lisnianskaya experiences past and future in the
presence by impersonating her character — ageing biblical Eve. The presence constitutes of her dreams.

Dream is metaphorical by its nature. We do not treat pictures from our dreams literally. We
analyze and interpret them no matter how real they are. A specific picture transferred from reality to
a dream loses its connections with its context and become a polysemantic sign of another specific
picture. In this way a dream manifests its metaphorical character.

Metaphorical picture of a dream dreamt by lyrical I, created by Inna Lisnianskaya in the series
of poems Cuor cmapoii Egvt (Dreams of Old Eve), let the poetess for unique consolidation of
emotions and reflections on life and death.



