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Dziwito go wlasne zachowanie: stawanie naprzeciw lustra
1 wyghupianie sig jak kretyn. Ale pomyslal, ze w sumie
wszyscy jednakowo reaguja na lustro, i skonstatowat (zly),
7e wobec tego wszyscy sa idiotami, on rownicz

po prostu sklada danine pospolitosci.

Gabriel Garcia Marquez, Dialog lustra

Okreslona przez Arystotelesa w IV wieku p.n.e. jako przeniesienie nazwy
z jednego obiektu na inny na zasadzie analogii 1 ponad dwa tysiace lat pozniej
przez George’a Lakoffa jako efekt powiazania domen pojgciowych, metafora
lustra bezspornie jest 1 nie przestaje by¢ pierwszoplanowym §rodkiem wyrazu
1 podstawowym $rodkiem komunikacji interpersonalnej. Pozwala wykorzystywac
potencjalne mozliwosci jgzyka, opierajac si¢ na wiedzy 1 wyobrazni uzywajacego
go czltowieka. Pozwala poznawaé nowe za posrednictwem starego, nieznane za
posrednictwem znanego, gdyz jak twierdzi Peter Stockwell, ,,metafora jest podsta-
wowym narzedziem dziatania naszego umystu’!. Nie jest jednak narzedziem pro-
stym, gdyz biorac udzial w komunikowaniu sig, poddawana jest subiektywnym
percepcjom. Z kolei proces powstawania metafory, czyli rodzenia nowego sensu,
taczy sig nie tyle z przenoszeniem, co z odwzorowaniem cech obiektow lub ze
stapianiem znaczen, a to jest zawsze rownie subicktywne jak jednostkowa, perso-
nalna percepcja. Nawet najbardziej niezwykle metafory powszednieja, bgdac
w czestym uzyciu. Jak powiedziat Heinrich Heine: ,,Kto pierwszy nazwat kobiete
r6za, byt poeta. Kto to powtdrzyt byt tylko cymbatem”. Jednak potrzeba pozna-
wania 1 wyrazania powoduje, ze wciaz mozna tworzy¢ nowe metafory 1 proces ten
jest praktycznie nieograniczony.

Metafora, powszechna w jezyku potocznym i w poezji od czaséw antycznych,
zmieniata si¢ wraz ze zmieniajacym si¢ $wiatem 1 nabierajacym do$wiadczenia

L P Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakéw 2006, s. 149.
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cztowieckiem. Prowadzone rownolegle przez jgzykoznawcdw 1 literaturoznawcoOw
badania nad metaforami nabraty rumiencow w 1980 r., kiedy to dzigki Georgowi
Lakoffowi i Markowi Johnsonowi odnalazty one przynalezne im miejsce w na-
szym zyciu®. Poniewaz trudno dzi$ znalezé dwéch badaczy uzywajacych jednego
wspoélnego i w dodatku precyzyjnego okreslenia metafory, w niniejszych rozwaza-
niach nad metafora lustra u Inny Lisnianskiej ograniczymy si¢ do jej postaci
kanonicznej, wyrazonej symbolami X to Y. Metafora poetycka, bedac érodkiem
wyrazu artystycznego, nie przestaje by¢ nosnikiem informacji 1 narz¢dziem komu-
nikacji 1 jako taka jest obiektem naszego zainteresowania.

Inna Lisnianska — rosyjska poetka piszaca i publikujaca od ponad sze$cdzie-
sigciu lat — jest doskonatym przykladem poetyckiej kreatywnosci. Jej tworczosé
obejmuje ponad dwadzie$cia tomikéw poezji. Jak zauwaza Natalia Iwanowa,
,JICHAHCKAs MMUIIET — HACTOMYMBO BHe Moabl”>, chociaz moda w jej przypadku
nie okazata si¢ ani kryterium popularno$ci, ani uznania. 20 kwietnia 2009 r. Inna
Lisnianska otrzymata najwazniejsza rosyjska prestizowa literacka nagrodg — I1osT.

Przedmiotem naszej analizy jest cykl wierszy Cmapoe 3eprano. Obejmuje on
obecnie czternascie wierszy napisanych w 2001 r. 1 opublikowanych po raz pierw-
szy w czasopiémie literackim ,,3uams”. W niniejszej pracy korzystamy z wydania
pozniejszego, ksiazkowego, rézniacego si¢ od wydania w czasopi$mie ,,3nams’™
liczba i wyborem utworéw. Wydany trzy lata péZniej poetycki tom Dxo zawiera
cykl Cmapoe 3epxano poszerzony o trzy wiersze: Muumes 1o niamsa 3010mom
cenmAbpst..., 3uma 1 Hocne scusnu npowgy mewnsi He cocueamo..., ale bez wiersza
Omoicenmeswiuii OeHérx 6cé kopoue..., co zmienia w pewien sposéb koncepcje
catosci na korzys$¢ wersji poszerzone;.

Kazdy z czternastu wierszy ma swoja wlasna tematyke, jest oddzielna histo-
ria, osobna refleksja. Elementem je taczacym jest lustro — przedmiot umieszczany
przez poetke w roéznych pomieszczeniach, najczgsciej naprzeciw okna. Jest to
jedyna rzecz stata w zmieniajacej sig ciagle czasoprzestrzeni kolejnych utworow.
Podmiotem lirycznym w wigkszo$ci wierszy jest odczuwajaca brzemig swego
wieku kobieta, ktora zdaje sobie sprawe z nieuchronnie mijajacego czasu, jednak
jego konsekwencje przyjmuje z godnoscia i smutkiem. Cykl jest historig uswiado-
mionej starosci.

Podmiot liryczny, a wigc osoba mowiaca, wystepuje tu w dos§¢ nietypowej dla
liryki roli narratora taczacego w sobie dwie rézne funkcje — narratora-§wiadka

2 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988.

3 H. Upanosa, Jnuna ovixanus (o cmuxax Hunet Jlucuancroti), [w:] U. Jlucusuckas, 3xo,
Mocksa 2005, s. 627.

4 U. JlucusHckast, Cmapoe seprano, ,,3Hams” 2002, nr 4.
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inarratora bezposredniego. Jest to mozliwe dzigki stworzeniu przez poetkg sytuacji
pozornej dialogowosci. Interlokutorem podmiotu lirycznego jest wspomniane tytuto-
we ,,stare lustro”. Nalezatoby tu podkresli¢ znaczenie epitetu okreslajacego lustro.
Wykracza on bowiem koncepcyjnie poza sugerowane granice ludzkiego procesu
starzenia sig, tzn. nie jest jego analogia. W 1969 r. Inna Lisnianska napisata utwor
Cmapwiti mpenvsioic, ktorego bohaterem jest trojdzielna babcina toaletka. To z nia
dorosty podmiot liryczny pod postacia dziewczynki z wlasnych wspomnien prowa-
dzi dziecigey dialog przypominajacy ten z Dialogu lustra Marqueza;

Po30BEI MpaMop ¢ opexoM
Ilon 3epkanamu, u

PoxuIipl cTpoio co cMexom,
5

FpemHLIe MBICJIA Tasd".
Mamy wigc do czynienia z jednej strony z personifikowana staro$cig w for-
mie lustrzanego odbicia, na zasadzie ,,stare lustro” — obraz starosci, a z drugiej
— ze starym, wickowym, zabytkowym, pamigtkowym przedmiotem, ktérego wta-
sny wiek nie ma zadnego zwiazku z wiekiem wizerunku. Epitet ten nie wyczerpu-
je jednak calego znaczenia przypisywanego lustru. Personifikacja daje martwemu
przedmiotowi przede wszystkim $wiadomo$¢ obserwacji §wiata znajdujacego sie
na wprost 1 che¢ opowiadania o nim, wiek za$ sugeruje doswiadczenie. Bezpo-
$rednia wypowiedZ lustra styszymy jednak tylko w jednym wierszu cyklu
— Mownonoe zeprana. Chociaz to ono jest narratorem wszechwiedzacym, dzieli sig
swoimi refleksjami wytacznie za posrednictwem podmiotu lirycznego:

3epKalio, BUAUMO, CIHUIIKOM yCTalo,
XOTb ¥ HAIPOTHUB ATPEINBCKUX PaM.
Bunumo, Bcé, uTo 0 MUpe y3Halo,

CTapoe 3CPKAJIO MOpaccKa3alo

Mme, uTo0H 5 paccKazana Bam®.

Jednak nie tylko na tym polega relacja migdzy nimi — lustro jest swoistym
alter ego podmiotu lirycznego 1 ta wzajemma zalezno$§¢ znajduje swoj wyraz juz
w rozpoczynajacym cykl prologu (/{poroz). Podmiot 1 lustro poznajemy w mo-
mencie, gdy oboje sa juz starzy. Wyraza to stosunek czasowy zamknigty pomig-
dzy okre§leniami ,,ipexze” 1 ,,0omee”, ktore informuja, ze co$, co bylo kiedys,
wigcej nie nastapi.

5 M. Jlucusmckas, 9xo..., 8. 32.
6 Ibidem, s. 518.
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Podmiot liryczny cyklu doznaje pewnego rozdwojenia — z jednej strony jest
ona $wiadoma swego istnienia w konkretnej czasoprzestrzeni, swego zycia 1 do-
znan, z drugiej jest §wiadoma swego obrazu, ktérego doswiadcza jako innego
,Ja”. Podobne odczucie ma bohater Marqueza bioracy udziat w dialogu ze swym
odbiciem. Wrazenie nierdéwnoczesnosci wykonywanych ruchow powoduje pewne-
go rodzaju gre, ktéra w zaleznosci od interpretacji albo to rozdwojenie potwierdza,
albo jest jego wynikiem: ,,Usmiechnat si¢ (usmiechnat si¢). Pokazat sobie samemu
jezyk (pokazal temu rzeczywistemu j¢zyk). Ten w lustrze miat bialy, oblozony.
«Masz niestrawno$c¢», zawyrokowal robiac grymas. Znowu sig¢ usmiechnat (zno-
wu sig¢ usmiechnat)”’. W konicu czytelnik przestaje odrézniaé, kto znajduje sig
w lustrze, a kto przed nim. U Lisnianskiej takiego problemu nie ma. Caty czas
zdajemy sobie spraweg z tego, kto méwi w danym momencie. Personifikacja lustra
polega na wyposazeniu go w ludzkie umiejgtnosci — ogladania, poznawania, rozu-
mienia, percepcji, wydawania sadow. Lustro nie przestaje by¢ jednak lustrem,
ktérego podstawowym zadaniem jest odbijanie wszystkiego, co si¢ przed nim
znajduje. Rozpoczynajacy cykl wiersz Ilponoe jest w catosci metafora, ktorej sens
podmiot liryczny objasnia nastgpujaco:

IIpexne ymeHbe B ceOs BCMOTpPEThCA
JlaBao MHe, Kak HH CTPaHHO, CIIOCOOHOCTH
ITonats cBo€ U dyxoe cepane,

VYBHAETH UNA U BEIH MOIPOOHOCTS,

I'panumy Mex 3epKanoM U CTEKIOM,
8

Mex TOUKOH 3peHUs H yIIOM®.
Sprowadzajac stosunek podmiotu lirycznego 1 lustra do stanu podstawowego
otrzymamy schemat — JA TO LUSTRO, gdzie JA jest tematem, a LUSTRO
no$nikiem rzutowania metaforycznego. Tak wigc JA jest LUSTREM, a JA to
cztowiek, wigc cztowiek jest lustrem, lustro jest stare, JA jest STARYM LU-
STREM. LUSTRO generalnie pokazuje wizerunek tego, co jest umieszczone
przed nim. Czlowiek-lustro patrzy w siebie, lecz widzi to, co jest naprzeciw, czyli
caly $wiat. Umiejg¢tno$é bycia lustrem polega na wiernoéci wizerunku, na analogii.
Umigjac oceniaé siebie, podmiot umie takze oceniaé innych. Poetka czgsto
umieszcza lustro naprzeciw okna. Sa to dwa przedmioty, w ktore czlowiek patrzy,
chociaz ze wzgledu na rozne funkcje, cel patrzenia jest inny. Metonimiczne okre-
$lenie okna jako szkta podkresla przezroczysto$¢ jako jego glowna cechg. Umiesz-

7G. G. Marquez, Dialog lustra, Warszawa 1998, s. 49.
8 M. Jlucusmckas, Ixo..., s. 505.
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czajac dwa szklane przedmioty naprzeciw siebie, podmiot wyraZnie je réznicuje
— lustro utrzymuje blisko$¢, okno pozwala si¢ oddali¢ — a zblizanie do jednego
powoduje oddalanie od drugiego. Stare lustro tak jak stary cztowiek traci ostro§é
swoich zmystow. Niemoznos¢ ostrego widzenia oddala od problemu;

Bonee a1 me apeaMeT B IIpeAMETE,

He BUWXXY MOPIIWH — HU CBOUX, HU MOPA,
Hu OTUIl Ha BECTBAX, HU JHTYIHICK B KIOBETC,
Hu CBOCTO, HU YYIKOI'0 TOpA,

Hu CBOCI'0, HU HYKOTI'0 JIUla —

Tak HACTyNacT IpoJIor KOHIIag.

Lustro, ktore nie widzi, nie odbija, przestaje wypehliac¢ swoja funkcje, prze-
staje by¢ lustrem. Jezeli na poczatku wiersza mieli$émy do czynienia z personifika-
cja lustra, to teraz mamy wyrazne uprzedmiatawianie podmiotu, ktére odwraca
sytuacje, odbierajac mu cechy lustra,

Cykl pomysSlany jest tak, ze jego kompozycja oddaje mysl, ktorg Inna Li-
snianska sprecyzowata w innym wierszu napisanym w 2008 r.: ,,CtapocTs pacTér
— yesnoBeK yMeHbInaercs B Tene 0. Tworzy si¢ pewnego rodzaju logiczna rama,
zgodnie z ktdra post¢pujacy proces starzenia si¢ cztowieka polega na jego stopnio-
wym znikaniu, W pierwszym wierszu cyklu (/lpoaoe) podmiot liryczny zapowiada
swoj zblizajacy si¢ koniec jako lustra-obserwatora §wiata, ktore przestaje dostrze-
ga¢ cokolwiek 1 siebie (,,Jak HacTymaeT mpojor KoHua’), w ostatnim (l/ocre
HCUBHU NPOULY MeHsi He coicuzamp...) koniec juz nastapit. Lustro u poetki jest
dowodem na istnienie cztowieka, tak jak w tradycji ludowej wielu narodow lu-
strzane odbicie utozsamiane jest z dusza!l.

W kazdym z pozostalych dwunastu wierszy realizowana jest metafora JA TO
LUSTRO. Doktadnie w §rodku cyklu znajduje si¢ wiersz bedacy kulminacja per-
sonifikacji (Mononoe 3eprana). Podmiot liryczny prowadzi dialog z wlasnym lu-
strem, ale nie jest to jedyne lustro w jej zyciu. Pojawia si¢ cala gama przedmio-
tow, ktore z racji swej specyficznej powierzchni maja zdolno$¢ odbijania obrazu.
Te pozorne — wkleste, wypukle, niestabilne — lustra to oczy, jeziora, kaluze,
podtogi, miedz klamek, srebro samowarow, niklowana kula, zdobiaca t6zko. Ich
wsp6lna cecha jest niedoskonatosé odbicia, graniczaca ze znieksztalceniem, kary-
katura (,1Ut06 rsteTses u ceds He y3Hasath”’). Wszystkie je znajdziemy w wier-
szu Hckaoicenue jako analogig jeszcze jednego lustra, jakim jest poeta. Podmiot

9 Ibidem.
10\ JTuchsuckas, 3eyx u kamens, ,,HoBrni mup” 2009, nr 1.
1A, Unterman, Encyklopedia tradycji i legend zydowskich, Warszawa 2003, s. 304.
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liryczny podkresla, ze dopiero doswiadczenie zyciowe uswiadomito jej ,,lustrzang”
funkcje poety. Nie jest to nowa metafora — zmienia si¢ tylko noénik na zasadzie
wariantowosci, jak pisze poetka;

C aomycTUMBIM HCKaXKEHHEM, T€ MHD
Pacnomnzaerca. Ho He mpoTépt a0 Abp'2.

Lustro odbija zawsze to, co si¢ przed nim znajduje. Zmiana obrazu oznacza
zmiang jego miejsca. Inna Lisnianska buduje na tym personifikacjg, ktérej obiektem
jest szalone lustro (Caramandpa). Im wigkszy jest stopien jego personifikacji, tym
szersza jest wspolna przestrzen stapiania znaczen. W wierszu bez mens lustro obiekty-
wizuje subicktywny obraz swiata, pozwala podmiotowi zobaczy¢ siebie z boku:

bes Mens crokoiiHas KapTHHA
B 3epkarne, HO THUIIL BO3HUKHY f, —
B HéM TpeBoxkHO, B3BUHYEHHO, IPYKHHHO,

By)_'lTO HCJIOBCK U €CTh MyHYUHa

Mesxy 1HOM B HeGoM ObITHA>.

Stopienie si¢ znaczen sprawia, ze ruch w pomieszczeniu powoduje nie pojawia-
jacy sig tam podmiot, lecz jego obraz w lustrze. Wiersz Mononoez 3eprana zbliza do
siebie maksymalnie podmiot 1 lustro. Elementem wspo6lnym staja si¢ oczy, Zywiace
do siebie nawzajem pretensje. Lustro staje si¢ w konicu obsesja podmiotu:

Jlaém HabmrogaeT 3a MHOM, HOUBIO KONAPYET CHBI

C TBMOIO MOHX IPEXOB, C TPOOIECKaMU BUHBI' 4,

Podmiot odczuwa to jako paradoks — strach przed rozdwojeniem jest jedno-
cze$nie tesknota za wspomnieniami, ktére sa odbiciem mijajacego zycia
(Hocmanweus 3eprana). Cykl w catosci jest takze metafora ujawniajaca si¢ dopie-
0 po przeczytaniu ostatniego wiersza. Teoretycznie nie ma w nim lustra. Podmiot
liryczny wypowiada w nim swoj testament. Testament wykonywany jest po
$mierci cztowieka, ale podmiot prosi o jego realizacjg po zyciu:

Tlocne xu3an OpoIry MEHA HE CXKUTAThL —
HYCTL HACLITUTCA UCPBL, HACIAAUTCA MAJIMHHUK.

12 Y. Jucusnckas, Ixo..., s. 506.
13 Ibidem, s. 510.
14 Thidem, s. 512.
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ITocne *xuU3HU He CTaHY 1 BCHOMUHATH
Hu CHpOTCKHX JIET, HA TYIIEBHBIX KITHHHK ' .

Inna Lisnianska, utozsamiajac Zycie z mozliwos$cia bycia zywym lustrem,
rozszerza znaczenie metafory JA TO LUSTRO. Wiersz jest ideowym podsumo-
waniem cyklu. Podmiot liryczny, rozdarty pomigdzy to, kim si¢ czut i to, kim
chcialby si¢ czu¢, pomigdzy faktami i pragnieniami, nadziej¢ na ukojenie widzi
w tym, co nastapi po zyciu. Po zZyciu nie ma lustra, nie ma poznawania, obserwo-
wania 1 oceniania, po Zyciu jest szansa na zawarcie pokoju z samym soba:

IMocne xu3HU cama ¢ co6ol TOMHPIOCH
W yBUKY BCIO MY3BIKY B pe-Maxkope, —
W 1eb4, cuporty npuiotuBmas Pycs,

W Tebs, Mos 3p10Ka — asuiickoe Mope'®,

JA bedace synonimem ZYCIA jest narzedziem percepcji wszystkiego, co sig
podczas zycia przydarzyto. Jest autorem subiektywnego obrazu tego wszystkiego,
co z kolei staje si¢ czgscia jego istnienia. Stad szczegodlny stosunek podmiotu
lirycznego do $mierci, ktora — odbijana wielokrotnie przez lustro — stala si¢ ele-
mentem jej Zycia:

ITocne cMepTH? — HO 3TO HE PO MEHH,
A Tipo Ty, uto HE pasy He ymupanal’,

Poezja Inny Lisnianskiej moze by¢ w calto$ci interpretowana jako metafora
lustra. Wyjatkowa wrazliwo$¢, z jaka poetka przyjmuje na siebie cigzar $wiata,
odpowiedzialno$¢ za kazde wypowiedziane stowo 1 prawdziwo$¢ wyrazanych nimi
uczu¢, powoduja iluzje dialogu z samym soba.

Pesrome

Memagopa seprana 6 novsuu Huwner Jlucusuckoit
(na ocnoge yuxna cmuxomeopenuii ,, Cmapoe seprano’”)

MeTa(i)opa KaK OCHOBHOM HUHCTPYMEHT HAIIEro yMa [MO3BOJIACT UCIIOIB30BATEL NOTCHIHUAIILHBIE
BO3MOXKHOCTH sA3bIKa, OIIMPAACh Ha 3HAHUE U BOO6pa)KeHI/Ie MOJIB3YIOMIET0CA UM YCIIOBEKA, Y3HABATL
HOBOC HOCPEACTBOM CTApOro, HEU3BECTHOE MOCPEACTBOM H3BECTHOTIO. TMoaTrueckas MeTa(i)opa,

15 Tbidem, s. 519.
16 Ihidem.
17 Ibidem.
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KOTOpas SBISIETCA CPEJCTBOM XYJOXKECTBEHHOro oOpa3za, He mepecTaeT OBITH HOCHTEIEM
nadgopmanuu U cpegcToM obmenus. [Tos3us WuHE JINCHAHCKOW MOTHOCTBIO MOXKET
BOCHPHHUMATHCA Kak MeTadopa 3epkana. [IpenMeToM Hamero adain3a SBIAETCSA ITHKI
cTUX0TBOpeHuil Cmapoe 3epxano. lHHa JlucHAHCKaA, OTOXKIECTBIAA KHU3Hb € BO3MOKHOCTBEO
OBITB JKUBEIM 3epKaJoM, pacmupser 3Hauenne Metadops! 51 3TO 3EPKAJIO.

Summary

Metaphor of a Mirror in the Inna Lisnianskaya poetry
(On the basis of the cycle of poems ,, Cmapoe sepkano”)

Metaphor, as a basic tool of our mind, allows us to tap the potential of a language grounding on
the knowledge and imagination of its user; ascertain the new through the old and unknown through
the known. Poetic metaphor, which is a carrier of information and tool of communication, is the object
of this study. Poetry of Inna Lisnianskaya could be holistically treated as a metaphor of a mirror. The
subject of this analysis is the cycle of poems Cmapoe seprxano. Inna Lisnianskaya, by identifying
living with being a living mirror extends the meaning of this metaphor to: I AM A MIRROR.



