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Motyw krwi w poezji Inny Lisnianskiej

Inna Lisnianska, rosyjska poetka tworzaca nieprzerwanie od lat pie¢dziesig-
tych, autorka setek znakomitych wierszy, zbudowata swdj poetycki wszech$wiat
w oparciu o szereg konceptow, sposrod ktorych kilkanascie wyroznia sie wiek-
szg czestotliwos$cig uzycia. Jest wsrod nich koncept krwi. Krew jako motyw,
temat, symbol, metafora czy obraz poetycki wedruje przez utwory literackie od
niepamietnych czaséw. Mityczny Adonis, biblijny Kain, lady Makbet, Balladyna
i wiele innych postaci zaistniato w kulturze za sprawg krwi.

Sposdrod wierszy Inny Lisnianskiej na potrzeby niniejszego artykutu wybra-
no okoto stu utworow, w ktérych pojawia sie motyw krwi. Rozmiar tej pracy nie
pozwala jednak na prezentacje wszystkich, dlatego wykorzystamy tylko te, ktére
sg najbardziej dla twérczosci Lisnianskiej typowe.

Motyw krwi w literaturze pojawiat sie najczesciej jako obraz konceptualizo-
wany metaforycznie, czyli w pewnym sensie ustugowy w stosunku do np. obra-
zowania bohateréw. Krew naznaczata zbrodniarzy - nie pozwolita zazna¢ spoko-
ju bratobdjcy Kainowi, siostrobdjczyni Balladynie ani zabdjcy kogo$, kto
w rozumieniu przestepcy byt nikim (Raskolnikow), pozbawiata rozsgdku krélow
(Makbet) i zwyktych ludzi (wspomniana juz Balladyna), ozywiata przyrode, gdy
umierat cztowiek (anemon i narcyz wyrosty z krwi tragicznie zmartych Adonisa
i Hiacynta). Przelana krew, szczeg0lnie osoby niewinnej, stawata sie argumen-
tem do wydawania werdyktow, moralizowania, przestrzegania. Pojawity sie tez
inne sposoby konceptualizowania krwi - polaczenie romantycznej tajemniczej
mitoSci z obrzydliwym sposobem odzywiania wywotato mode na wampiry (cho-
ciazby Wywiad z wampirem Anne Rice i Zmierzch Stephenie Morgan Meyer).

Ptyn ustrojowy, zabarwiona na czerwono ciekta tkanka tgczna budzi od
tysigcleci wielkie emocje. Rzecz jednak w tym, ze postugujac sie w swych
utworach krwig, poszczeg6lni twdrcy zdajg sie moéwi¢ o czym$ innym. Krew
przechodzi kolejne przeobrazania, stajagc sie czymkolwiek autor zechce ijedno-
czednie nie przestajac by¢é niezbednym do zycia ptynem ustrojowym. Jest to
mozliwe dzieki procesowi precyzowania i definiowania poje¢ na podstawie
og6lnej wiedzy o Swiecie, jakg posiada podmiot tego procesu. | filozofowie
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jezyka (Gottlob Frege, Bertrand Russell) ijezykoznawcy (cztonkowie Kota Wie-
denskiego) nazywaja go konceptualizowaniem, majac na mysli nadawanie i kon-
kretyzacje sensu przy jednoczesnym likwidowaniu polisemii tychze poje¢. Bada-
nia kognitywistyczne prowadzone od lat 80. przez Ronalda W. Langakera,
George’a Lakoffa i wielu innych pozwolity na zmiane punktu widzenia problemu.

Rozwazania na temat zjawiska subiektyfikacji Ronald W. Langaker zaczyna
od stwierdzenia, ze ,,Gramatyka kognitywna stawia znak rownosci miedzy zna-
czeniem i konceptualizacjg”1, a to jego zdaniem oznacza, ze ,,znaczenie nie jest
w zaden bezpos$redni sposéb zdeterminowane przez obiektywng rzeczywisto$¢”2.

Mimo komunikatywnej funkcji jezykdéw, zatozonej niejako w kazdym z nich
(méwionym, pisanym, naturalnym, sztucznym itd.), komunikacja interpersonal-
na wcale nie jest ani oczywista, ani gwarantowana. Dwie 0soby mowigce o psie,
kwiatku czy mydle muszg sprecyzowaé przedmiot rozmowy, by méc mowié
0 tym samym psie, kwiatku i mydle. Ani uzycie tego samego stowa, ani $wiado-
mo$¢ tego samego przedmiotu rozmowy nie zapewnia natychmiastowego poro-
zumienia. Kostka mydta i mydto w plynie sg mydiem, tak samo jak psem jest
lwilczur i pluszowa zabawka go imitujgca. Zjawisko subiektyfikacji, na jakie
powotuje sie Langaker, oznacza, ze uzywane w procesie komunikacji stowo
nabiera swego konkretnego znaczenia doktadnie w momencie jego uzycia, ktore
jest rbwnoznaczne z nadaniem mu okre$lonego sensu - istotnego w danej sytu-
acji. Jest wiec to zjawisko, jak sama nazwa mowi, z gruntu subiektywne, a jego
efekt zalezy wylgcznie od wiedzy, umiejetnosci i zakotwiczenia w kulturze su-
biektyfikujgcego go podmiotu. Porozumienie musi w takim razie zaistnie¢
w okreslonych warunkach obiektyfikacji, czyli w mozliwej strefie wspdélnego
zainteresowania3 komunikujacych sie.

Obserwacje te dotyczajezyka jako takiego, co jednak zaobserwujemy, jezeli
wezmiemy pod uwage jezyk tak specyficzny jak jezyk poetycki? Dominujaca
funkcja estetyczna jezyka poetyckiego determinuje w znacznym stopniu jego
komunikatywno$é. Subiektyfikacja jest w tym przypadku absolutng podstawg
procesu konceptualizowania. Zadawane podczas analizy tekstu poetyckiego bez-
radne pytanie: ,,Co autor chciat powiedzie¢?” Swiadczy o trudnosci w zidentyfi-
kowaniu strefy wspolnego zainteresowania. Obiektyfikacja w trakcie lektury
utworu poetyckiego jest procesem osobistym czytelnika, ktory ten przezywa
w samotnosci, ajego skuteczno$¢ obwarowana jest wieloma czynnikami.

1 R.W. Langaker, Obserwacje i rozwazania na temat zjawiska subiektyfikacji, Universitas.
Krakéw 2005, s. 6.

2 Ibidem.

3 Ibidem, s. 27.
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Samoswiadomo$¢é kazdego cztowieka jest wypadkowg jego pochodzenia,
wychowania, wyksztatcenia, zainteresowan, uwarunkowan spotecznych, empatii
i innych warunkéw. Nie jesteSmy przeciez samotni i mamy wokot podobnych
i podobnie uksztattowanych osobnikéw, cho¢ z drugiej strony nawet dzieci tych
samych rodzicéw, wychowujace sie w doktadnie takich samych warunkach, roz-
nig sie pod wzgledem charakterologicznym, osobowosciowym, intelektualnym
czy emocjonalnym. Komunikacja interpersonalna musi te wszystkie réznice bra¢
pod uwage.

Tworca jest najczesciej osobowoscig wyrdzniajgca sie innym poziomem sa-
moswiadomosci, przy czym podkres$li¢ nalezatoby stowo ,,innym”. Oznacza to
mniej wiecej sytuacje, w ktorej majac do dyspozycji te same srodki komunika-
cji, nie musimy uzyskac¢ identycznego efektu porozumienia. Sytuacje odbiorcy
komplikuje fakt, ze komunikujemy sie nie bezposrednio z tworca, tylko z jego
dzietem, wiec mimo ze jest to akt dwustronny, aktywnos$¢ pozostaje wytgcznie
po naszej stronie.

Akt tworzenia utworu lirycznego nie zaktada w zadnej formie obecnosci
odbiorcy. Samoswiadomos¢ tworcy taczy sie z jego autorefleksjg - jedno i dru-
gie jest aktem subiektywnym. Do wyrazenia kazdej refleksji, zobrazowania kaz-
dego uczucia, prezentacji kazdej mysli twérca ma do dyspozycji jezyk naturalny,
czyli ten, dzieki ktéremu poznawat Swiat. Jednak - jak stusznie zauwazyt Lu-
dwik Wittgenstein - jest to znaczne ograniczenie, gdyz nowy sens musi by¢
przekazywany za pomoca starych wyrazen4. Metafory, ktére w ogromnym stop-
niu utatwiajg nam komunikacje interpersonalng5, przestajg by¢ postrzegane jak
metafory i nikt nie ma watpliwosci o co chodzi, gdy mowi, ze jest w kropce. Nie
zrozumie tego jednak Rosjanin, a Hiszpan zrozumie opacznie. Metafora w utwo-
rze poetyckim jest natomiast elementem niezbednym jako podstawa konceptuali-
zacji i obrazowania. Dzieki niej krew w utworach Lisnianskiej staje sie rézno-
rodnymi krwiami, chociaz w jezyku polskim nie sposéb tak powiedziec.

Vyvyan Evans, definiujgc zjawisko konceptualizacji, stusznie zwrdcit uwage
na to, ze stowa nie niosg znaczenia, lecz uczestniczg w procesie jego tworzenia
odbywajagcym sie na poziomie pojeciowym®6. Najlepiej to wida¢ na materiale
krétkich utworéw poetyckich, w ktérych konceptualizacja nie budzi watpliwoSci
polisemicznych.

4 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, PWN, Warszawa 2002, 4.03.

5 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T. P. Krzeszowski, Warszawa 1988.

6 V. Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, ttum. M. Buchta i in., Universitas, Kra-
koéw 2009, s. 54.



130 Ewa Nikadem-Malinowska

Wiersze z motywem Kkrwi pojawiajg sie w utworach Lisnianskiej na prze-
strzeni calej jej tworczosci. Jest to w interpretacji poetki koncept nie uwarunko-
wany chronologicznie, jak np. koncept lustra, snu czy domu. Nie jest tez nigdy
gtéwnym, centralnym konceptem utworu - mamy wiec do czynienia z wieloma
wierszami z motywem krwi i Zadnego z tematem krwi. Krew pojawia si¢ jako
element charakterystyki, jako imitacja, wreszcie jako argument. Lisnianska nie
ucieka od znanej powszechnie symboliki krwi7, wrecz przeciwnie, jej zakorze-
nienie kulturowe jest w tym wypadku oczywiste - krew jest symbolem zycia
(-EwWweé roput B cocygax KpoBb”), smierci (,P030i1 anenn nab KPoBbK anon?”),
wiecznosci (,,PaeeT ApeBHerpeyeckas KpoBb / B xwunax oneaHgpa”), przemijania
(,,B peuky cTekaeT KpoBb, pyyeii NoATeKaeT nog KameHb”), winy (,,- Tbl BOCKpec
1 BO3HECCH U 4Yag CBOMX BO3HecH, / 3abnyauBLUMXCA B YEPHOI KPOBU U B KPaCHOW
rpssum!™), kary (,/I 6egHas maTb B KpOBb NofnmBaeT MUppPo, / UTo6bl 1 3TOT rpex
KemM-HUbyab 6bIn uckynnen”), inicjacji (,KpoBblo cepgua MbICivM pasorpetsl”™),
ofiary (,,Kposonponutue Henctpebumo / B nepuogsl nepemen”), mitosci (,,A KpoBb
pacnaTas >kaneeT nanadvein”), namietnosci (,Ho Beab Aeno He B TOM, 4TO6
6ypnvna KpoBb KUNATKOM, / A 4T06 cepfue B3neTano, Kak ¢ NepcuKoB Chenblii
nyx”) itd. Wychowana w Azerbejdzanie na pograniczu trzech kultur, i trzech
religii w naturalny spos6b percypowata kulturowe zwiazki, potaczenia, wzajemne
wplywy. Koncept krwi w jej utworach jest wiasnie taka kulturowg wypadkowsa.

Termin ,koncept”, postrzegany jako tres¢ aktu Swiadomosci, wprowadzit
w 1928 r. rosyjski filozof Siergiej Askoldow-Aleksiejew, wychodzac od $rednio-
wiecznego pojecia uniwersaliow, czyli poje¢ ogdlnych. Dmitrij Lichaczow, ba-
zujacy na rozumowaniu Askoldowa-Aleksiejewa, precyzuje to okreslenie za po-
mocg stowa ,,zamiennik” (3amecTutens): ,,KoHUenT ecTb MbIC/NIEHHOE 06pas3o-
BaHWe, KOTOPOe 3aMellaeT HaM B MPOLLECCE MbIC/IM HEOoNpeaeneHHoe KOMn4ecTBo
npesMeToB OAHOr0 1 TOro Xe poga”s, co niewatpliwie podkresla zarébwno poten-
cjat konceptu, jak ijego mozliwosci komunikacyjne.

Koncept krwi u Lisnianskiej jest nie tylko tworem mentalnym. Poetka obda-
rza go réwniez duza dozg pozytywnej lub negatywnej ekspresji. W wierszu
IMpoH3eHbI NONOBELKUMU CTpenamu pycckue cHbl... krew konceptualizowana jest
dwukrotnie - raz negatywnie i raz pozytywnie. Ceglana $ciana, ktorej rdzawy
kolor przypomina skamieniatg krew, obrazuje wojne i wine (,,BOliHy U BUHY"),
historyczny permanentny stan konfliktu wynikajacy z braku zrozumienia innych
i porozumienia z nimi:

7 Por. J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywisto$¢, ttum. M. Perek, Znak, Krakéw 1994.
8 O. C. JNlnuxayeB, KoHuenToOC(epa pycckoro fAsbika, [w:] Ouepku no dunocodum
XYAO>KeCTBEHHOro TBopyecTBa, CaHkT-lMeTepbypr 1999, s. 149.
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MpoH3eHbl NOMOBELKUMU CTPeNamMun PycCcKue CHbl,

Mbl XXVUBEM WM NOCNe BOWHbI UK nepes BOWNHOMN,

3a co60li HUKaKol Mbl He 3HAaeM BWHbI, MOTOMY U CUJIbHbI, -
3a YyXO0K BUHOW KaK 3a KaMeHHOW, BUAHO, CTEHON.

Ho 5 - BbIPOAOK, 1 CO CTEHOIO BOKIO BO CHe,

MHe yyxass BUHA He 3alnTa, Ha TO eCTb [MOKpPOB.

Oawn gHémM npefo MHOK KUpNny. YTo cKasaTb O CTeHe,
P>aBbIM LBETOM MOXO0XEW Ha OKAMEHENYH KPOBb?9

Protest zrodzony z poczucia winy rodzi inny koncept:

oe cTuxm npo Nw60oBb? BCE puMyto BOHY U BUHY,

A ycTana cama oT cebs. 4 foCTaHy wnarar,
Cn/IOWHAKOM CHU3Y JOBEPXY TYro ero HaTsaHy

M nywy no Hemy BUNeeMCKNUX KPOBe BUHOTpag.
BuHorpagHblii nober, ocKygenblii 3a CTONbKO 3M0X,

Bcé X Hemnox, OH MPUKPOET KUPMNUY, YCMOKOUT MOW COH,
W Te6s BO3BEpPHET, U paccnabuT Mol BbIAOX U BAOX, -

M npupéwb, n Bo3N06ULW L, U BLIKIOYY A TeNedoH.

Galtgzka winorosli, ktora moze zakry¢ (zniwelowaé, uniewazni¢) Sciane, od-
grywa tu podwdjng role rozjemcy - ,,BUhsieeMCKMX KpOBei BUHOrpag” to i wino
(winogronowa krew) z tradycyjnych betlejemskich winnic (,,BCbIXHYT 3payku
BUHOrpagHbiM orHém”) i Chrystus-odkupiciel, ktéry przelat swg betlejemskg
krew za ludzkie winy, a na pamiatke zamienitjg w wino. Subiektyfikacja pozwa-
la na do$¢ swobodne i ptynne przemieszczanie sie z jednej przestrzeni mentalnej
do drugiej, bez wzgledu na roznice czasoprzestrzenne. Jedynym i decydujgcym
argumentem zmiany jest intencjonalny punkt widzenia bohatera lirycznego, ktd-
ry dowolnie konstruuje scene w zaleznosci od zamiaru podmiotu.

Podobnie skonstruowany jest wiersz I nog nerkocTbio nepa Kpbina-
Toro..., gdzie ponownie mamy o czynienia z obrazem historii Rosji. Podwojne
przeczenie ,Y Poccum HeT nyTu 6eckpoBHOro” z logicznego punktu widzenia
nie pozostawia ztudzen - droga Rosji jest krwawa. Dokiadnie w tym samym
momencie, w tym samym zdaniu pojawia sie nowa przestrzen mentalna, a w niej
obraz typowy dla rosyjskiej kultury. Jest nim tak zwany Cnac Ha Kposwu, czyli
Sobor Zmartwychwstania Panskiego. Zbudowany na miejscu przelanej krwi za-
mordowanego cara Aleksandra Il tgczy w sobie dwie intencje - ofiare niewinnej
krwi i intencje moralnego odrodzenia:

9 Wszystkie cytowane wiersze pochodzg ze strony: <http://lisnyanskaya.poet-premium.ru/po-
etry.html>.
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Y Poccumn HeT NnyTu 6eCKPOBHOTO, -
Tonbko Cnacom Ha KpoBu corper.
M yyycb A He UCKaTb BUHOBHOTO

M 3a rpex 4yxoi fep>xaTb OTBET.

Lisnianska manipuluje w ten spos6b emocjami. Krwawa droga jest jedno-
cze$nie drogg nadziei na zmartwychwstanie - ta sama krew zostata skonceptuali-
zowana w dwojaki sposéb, by w rezultacie skonstruowaé wysoce ekspresyjna
scene moralnego odrodzenia.

Problem winy wynikajacy ze $wiadomosci popelnienia czego$ niegodnego
i problem wstydu z powodu amoralnego zachowania majg takze krwawg oprawe.
Wiersz Cama BMHOBaTa, caMa BUHOBaTa... jest specyficzng spowiedzig, wyzna-
niem grzechow przez podmiot liryczny i zalem za grzechy, ale bez rozgrzesze-
nia. Podmiot liryczny dokonuje samokrytyki i we $nie wyznacza sobie kare:

WM Kaxabli MO COH - MHe MeTNs WAKM nnaxa,
KOCTEép nnb Kycoyek CBUHLA.

CnpoCOHOK Mo 3epKasy CTYKHY C pasmaxa,
A B 3epKaJsie HeTYy KoHUa.

Potréjne mea culpa wypowiadane konsekwentnie przez podmiot liryczny
nie przynosi ulgi. Sen i lustro to dwa koncepty, ktére majg pokaza¢ amoralng
twarz podmiotu. Tak sie jednak nie dzieje. Zamiast twarzy podmiot widzi szaro-
krwawag bezksztattng mase. Krwawy nie jest w tym przypadku kolorem. Koncep-
tualizacja winy opiera sie na metaforyzacji krwi, ktéra w postaci czerwonych
struzek na chmurze jest znakiem tak wielkiego zia, ze podmiot liryczny nie
zastuguje na szanse:

W HeTy nuua - ToNbKo cepas Tyya

B KpoBaBbIX MOTEKAX 3apMu...

Cama BMHOBaTa, HO 60/blle He Myyali
N 3aHoBO He coTBOpMU!

Wiersz Bo3bMu MeHs1, ocnogu, BMecTO Hero..., bedgcy modlitwg-rozmowg
z Bogiem, zawiera koncept zyciodajnej krwi, ktora bedac w ruchu oznacza zy-
cie, a zatrzymana oznacza $Smier¢:

Monto Tebs, Mocnogun, cne3Ho monwo!
OcTaHOBM MO KpOBb

XoTAa 6bl 32 TO, YUTO ero N 6110
CunbHei, Yyem TBOK N106OBb.
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Podmiot liryczny probuje dokona¢ czego$ w rodzaju handlu wymiennego
z Bogiem, zeby ratowaé zycie ukochanego. Subiektyfikacja tej sceny posunieta
jest do granic zdrowego rozsgdku, gdyz podmiot liryczny, proszac o ratunek dla
swojej mitosci, jednoczesnie nie wykazuje ani wasciwego szacunku dla istoty
wszechmocnej, majgcej moc odbierania zycia, ani naleznej mu mitosci. Metafo-
ryzacja $mierci przybiera forme eufemizmu (,,OcTaHOBU MO0 KpOBbL™).
Apokaliptyczny obraz ziemi spotykamy w wierszu 3emns gbiMuTCs, Hebo
TneeT... Lisnianska zbudowata go na zasadzie pozornego dialogu podmiotu li-
rycznego z ludzkoscig. Z jednej strony mamy do czynienia z konstruowaniem
przerazajgcego proroczego obrazu gingcej ziemi, z drugiej - z gtosem antyproro-
ka, ktory zaprzecza swojej wilasnej wizji:

3emMna gbIMUTCA, HE6O TheeT,
MblnaloT BONHBLI U pyaa.

He BepbTe MHe! - BCE yueneeT:
3emnsa, n Hebo, 1 BOAA.

Ho 4yenoBsek, HO 3Bepb, HO NTULA
YXe Kak yronbs B 30/e...

He BepbTe MHe! - BCE& coxpaHuTca
Ha oKkpoBaB/ieHHO 3emie.

Cne mygpeubl? rge cepaumbl?
CTeHOW KpoBb UAET Ha KPOBb.
He BepbTe MHe! - HencTpebumbl
Hapgexpga, Bepa 1 N060Bb.

Trzykrotnie wypowiedziane stowa ,,He BepbTe MHe!” wspotgrajg z trzema
uniwersalnymi wartosciami, jakimi sg wiara, nadzieja i mito$¢. Sugestywny ob-
raz zakrwawionej ziemi, na ktérej krew leje sie w ogromnych iloSciach, zostat
réwniez przedstawiony za pomocg magicznej tréjki: ,,Ha okpoBaBneHHoln 3emne,
CTeHolo KpoBb MAET Ha KpoBb”. Lisnianska posiada wazng umiejetno$¢ wywazo-
nej oceny sytuacji, dzieki czemu konstruowanie sceny nie wymaga od niej nad-
miernego wchodzenia w szczegoty. Koncept krwi jest swego rodzaju kluczem,
ktéry otwiera kolejne drzwi do konstruowanej sceny. Potrojne uzycie tego kon-
ceptu tworzy efekt hiperboliczny. Podobny rezultat poetka osigga w wierszu
- Korga 6bl TonbKO Bogy..., stosujgc inne Srodki. Scena zostata tu skonstruowana
w oparciu o ludowe porzekadto ,,JIuTb BOAY Ha YYXYI MefbHULY”:

- Korga 6bl ToNbKO BOAY
[a Ha uyyXylo MenbHuULy,
Ha MenbHMLY YyXyto

M KpoBb cerofHA nbém! -
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Efekt hiperboliczny uzyskuje dopiero, stosujgc krew zamiast wody. Subiek-
tyfikacja zta wyrzadzanego ludziom nabiera szczegb6lnego znaczenia pod posta-
cig lejacej sie strumieniami krwi. Obrazowanie za pomocg tego sugestywnego
konceptu nie jest jednak oczywiste w sytuacji kazdego konstruowania sceny
w utworze poetyckim. W tworczosci Inny Lisnianskiej mamy takze do czynienia
z utworami, w ktorych konceptualizacja krwi nie wychodzi poza przyjety kultu-
rowo obraz, jak np. w porzekadle ,,Bpemsa TpebyeT kposu”, ktére zostato uzyte
W wierszu He M3BeCTHO MHe, Hy>KeH nu MoCT... Istotne jest jednak to, w jaki
sposob poetka subiektyfikuje niniejsze porzekadto. W wierszu zostata skonstru-
owana scena pozegnania podmiotu lirycznego z topianem rosngcym na dziatce.
Scenajest powazna i tragiczna, mozliwe, Ze jest to rozstanie na zawsze:

W 0T HWX, YTO NpeaesibHO TUXMU,
Bpemsa TpebyeT KpoBwu.

[0 cBugaHbsa, mou nonyxu!

A ewe NonyxoBei.

O pasnyke sl He 3aMKHYCb.

7 cerofHsa He B pyche,

WM He 3Hal0, Korfja s BepHyChb,
M He 3Hal0 - BEPHYCb /IN...

Subiektyfikacja topianu jest w tym wypadku podstawg konceptualizacji
opuszczanego domu. Czas zgdajacy krwi odzwierciedla ofiare, krew reprezentu-
je wszystko to, co dla podmiotu lirycznego drogie. Inna Lisnianska konceptuali-
zuje krew na roznych poziomach emocjonalnych i estetycznych, wykorzystujac
jej kulturowy potencjat. Maksymalnie subiektywne podejscie do krwi jako takiej
pozwala poetce na interesujgce poszerzanie jej znaczenia.

Pestome
MOTWUB KPOBU B N0331M VNHHbLI JINCHSHCKOM

WHHa JIuCHAHCKas - pycckas moaTecca, MUWYyLias HenpepbiBHO ¢ 50-X rofoB, aBTOp COTEH
3HAMEHUTbIX CTUXOTBOPEHWI, MOCTPOMNA CBOK MO3TUYECKYI0 BCENEeHHYK Ha OCHOBe psja
KOHLeNTOB, CPeAu KOTOPbIX HECKONbKO Bblfensetcs 60Mblueii 4acTOTHOCTbIO ynoTpeGieHus.
Cpeau HUX HAxXoAuTcs KOHLENT KpoBu. CpeAn CTUXOTBOPEHWUIA WIHHbI JIMCHAHCKONA Ans AaHHOTo
BbICTYM/EHUS Mbl BbIGpany COTHIO, B KOTOPbIX MOSBASETCS MOTWUB KPOBW. WX aHanuM3 LOMKEeH
nokasaTb, 4TO, corjacHo Teopuu P. B. JlaHrakepa, OCHOBOW npouecca KOHUenTyanusauum
ABNAeTCA Cy6beKTUBHbLIA NoAX0L aBTopa K AeiiCTBUTENbHOCTY.
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Summary
Motifofblood in the Inna Lisnianskaya’ poetry

Inna Lisnianskaya is a Russian poet who has been continuously writing since the fifties and
the author of hundreds outstanding poems. She has built her poetic universe on the basis of certain
concepts. Some of them appear more often than the others and blood is one of them. About
a hundred of Inna Lisnianskaya’s poems that include the motif of blood was chosen for this work.
Their analysis (in accordance to the studies of R. W. Langaker) is to show that the phenomenon of
subjectification is the basis of the conceptualization process.



