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Konceptualizacja straty
w cyklu wierszy Inny Lisnianskiej be3 Tebs

Bospoc BuHorpagHuK Ha nenne MNomnen,
A namATb B3pacTaeT Ha Mense nevam.
Inna Lisnianska

Ha BeHepe, ax, Ha BeHepe

HeTy cmepTV TEPNKOIA 1 AyLLHOR,

Ecnn ymnpatoT Ha BeHepe,
MpeBpalLatoTcs B Nap BO3AYLUHbINA.
Hwnkonaii F'ymunes

Cykl wierszy Inny Lisnianskiej 6es Te6sl powstat w ciggu czterech dni
- miedzy 24 a 27 maja 2003 r. Sktada sie on z czternastu trzyzwrotkowych
wierszy, ktore pisane byty kolejno - cztery pierwsze 24 maja, pie¢ nastepnych
25, jeden 26 i ostatnie cztery 27 maja. Cyklicznos¢ jest jedng z charakterystycz-
nych cech poezji Lisnianskiej. Poetka tworzy cykle-pozegnania (HenpasunbHbiii
senok, 2009), cykle-dedykacje (Mepycanumckas TeTpaagsb, 2004), cykle-obra-
chunki (Cubil cTapoi Eswir, 2007), cykle-historie (B npuropoge Cogoma, 2002),
cykle-wspomnienia (HocTanbrus sepkana, 2001) itd. Bohaterem lirycznym wie-
lu z nich jest Siemion Lipkin, rosyjski poeta i ttumacz, prywatnie maz poetki.
Jego $mier¢ 31 marca 2003 r. i zwigzane z nig przezycia wdowy staty sie jednym
z najptodniejszych i najdramatyczniejszych tematéw w liryce Inny Lisnianskiej
ostatnich lat.

Problem konceptualizacji emocji w poezji jest wtasciwie z nig od zawsze
i nieodgcznie zwigzany. Prédby wyrazenia odcieni uczu¢, wypowiedzenia prag-
nieA, sformutowania wrazen, czyli tego wszystkiego, czego ze wzgledu na jed-
nostkowos$¢ i skrajng subiektywnos$¢ percepcji nie da sie przekazaé w sposéb
jednoznaczny i przy uzyciu powszechnych srodkow komunikacyjnych, powoty-
waly do zycia nowe sposoby ich okreslania. Gdy i one powszedniaty, kreatywnos$¢

1 Cykl ten w pdznigjszych latach wchodzit w skiad réznych tomikow i wyda zebranych,
a Inna Lisnianska zmieniata czesciowo zestaw wierszy, rozszerzajac go najczesciej, lub nadaweta
mu inny tytut, np. cykl Mmsa TBoe Cumeon jako czesC tomiku Bes Te6s, Moskwa 2004.
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poetow okazywata sie nieograniczona. Rozwdj jezyka rozszerzat te mozliwosci,
ale ich nie wyczerpywat.

Kolejne epoki rozwijaty nastepne potrzeby komunikacyjne, te z kolei wpro-
wadzaty mody na okreslone sposoby wyrazania uczu¢. Oprécz tego poeci posia-
dajacy swoj wiasny styl i w oryginalny sposob postrzegajacy Swiat przez wieki
zostawiali na jezyku poetyckim swoje pietno. Inna Lisnianska w ciggu ponad
60 lat swojej dziatalnosci poetyckiej wypracowata swoj wiasny, niepowtarzalny
styl, oscylujagcy miedzy piesnig ludowg a najwyzszej klasy sonetem i z catym
dobrodziejstwem materiatu bedgcego ich wypadkows, a tgczgcego rosyjska
Spiewnosc¢ folkloru, doskonatos¢ X1X-wiecznej formy z odpornoscia na wszelkie
mody i niezwyktg wrazliwoscig kobiety.

Temat mitosci, zazdrosci, winy, obowigzku, kwestie interpretacji dobra i zta
jako elementy poetyckiej aksjologii poetki pozwalaty jej na ciagta, zywa hierar-
chizacje wartoSci w zyciu cztowieka, na réznych jego etapach, w réznych oko-
licznoSciach. Koncept straty, wystepujacy u Lisnianskiej juz wcze$niej w wielu
wariantach jako strata matej ojczyzny (OT pesouku, cuasueit 8 nose noroca...),
marzen (BeTep no BonHam kaTaeT 60uky.), celu w zyciu (MsnyunHa eTsl),
ztudzen (Mocnanue Tepy) czy tez rzeczy wielkich (MocTckpunTym yeTBEpTHIW)
i matych (Aywy co6nasubir nsvenu.), od $mierci Lipkina staje si¢ tematem
o0 charakterze lamentacyjno-refleksyjnym.

W cyklu wierszy Bes Te6a godny uwagi jest jednak nie tyle sam temat, ile
metoda jego realizacji. Lisnianska konceptualizuje strate w pewien systemowy
sposob - kazdy z wierszy cyklu jest zamknietg realizacjg jednego wariantu kon-
ceptu straty, a wszystkie razem wypetniajg nadrzedny koncept obejmujacy caty
cykl. Pewnego uscislenia wymaga z pewnos$cig termin ,koncept”, w polskim
literaturoznawstwie kojarzony jednoznacznie z poezjg barokowa, w ktérej ozna-
cza zastosowanie w utworze zaskakujgcego pomystu lub nieoczekiwanego roz-
wigzania. Jego zrodet nalezy szuka¢ w zawitej poezji hiszpanskiej Luisa de
Gongory y Argote czy kunsztownej poezji wioskiej w wykonaniu Giambattisty
Marino. Przyzna¢ trzeba, ze polscy poeci barokowi nie ustepowali im w pomy-
stowosci, a niektorzy, jak tukasz Opalinski mtodszy, prébowali swe przemysle-
nia i praktyke poetycka ubra¢ w dowcipnie teoretyczng forme2.

Jest rzeczg ciekawa, ze wspotczesne ujecie konceptu przez kognitywistéw
jest prawie identyczne z barokowym. Vyvyan Evans, wyjasniajagc proces koncep-
tualizacji jako tworzenie znaczenia z udziatem jezyka, podkresla dynamiczng

2+ Opalinski, Poeta nowy, [w] P. Chmielowski, Dzieje krytyki literackiej w Polsce, \Warsza-
wa 1902, s. 49-51.
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nature mysli, w ktorg jezyk wnosi swoj aktywny, kreatywny wktad3. Zdaniem
wspomnianego wyzej Opalinskiego, konceptualizacja jest procesem ubierania
mysli w stowa (,,Podaje koncept petna rzeczy gtowa - / Za tym postuszne naste-
puja stowa”4), a umiejetnosci poety i potencjat jezyka majg zrodzi¢ odpowiedni
efekt:

Ten jest poetg, moim rozumieniem,

Co doskonatym rzeczy uwazeniem
Przenika wszytko, a, co chce, prawdziwie,
Gtadko, tagodnie, miekko i sz[cz]e$liwie
Wymowi albo tak tadnie wyleje,

Ze z czytajacych kazdy sie zdumieje,

I nie tylko sie uznawa wzruszonym,

Ale juz prawie niemal zachwyconymb.

Jelena Kubriakowa definiuje koncept jako ,,TepMuH, cnyxauwmnii o6bsicHe-
HUKO eAMHUL, MEHTa/bHbIX UAN MCUXUYECKUX PECYPCOB HALLEro CO3HaHWA W TOW
WUH(OPMaLMOHHOW CTPYKTYpbl, KOTOpas OTpaxaeT 3HaHWE W OMbIT 4Yef0BeKa;
onepaTWBHas cojepxxaTenbHasd eAuHMLA NaMATU, MEHTalbHOro /IEKCMKOHA,
KOHLeNTyanbHOl cucTeMbl M fi3blka Mo3ra (lingua mentalis), BCeil KapTWHbI
MUpa, OTPaXEHHOW B YenoBeyeckoi ncuxuke”6 i za Rolandasem Pawilonisem
akcentuje znaczenie sensu konceptu powstajgcego ,,B npouecce NOCTPOEHUSA
UH(popMaLun 06 06beKTax M UX CBOWCTBAX, MpMYeM 3Ta MHAOPMALUA MOXET
BK/IOYaTb KakK CBeAeHWs 06 O0ObeKTMBHOM MOMOXEHWW [en B Mupe, Tak
N CBefleHMs 0 BOO6pPaXKaemblX MUpax W BO3MOXHOM MOJSIOKEHUU [en B 3TUX
Mupax. OTO CBefeHMA O TOM, YTO MHAMBWSG 3HaeT, NpegnonaraeTt, AyMaeT,
BOOOpaxaeT 06 o6bekTax Mupa”7. Roznica stanowisk polega na tym, ze moéwigc
o budowaniu informacji o obiektach i ich cechach, Kubriakowa przechodzi do
porzadku dziennego nad faktem uzycia jezyka, bez ktérego informacja nie mo-
gtaby powstaé. Jest to o tyle istotne, ze niezaakcentowane zubaza znaczenie
potencjatu jezyka poetyckiego i inwencji twérczej poety.

Méwiac o koncepcie straty w poezji Lisnianskiej, szczegdlnie w cyklu wier-
szy bes Te6s, mamy na uwadze jezykowag realizacje pomystu na semantyzacje
emocji zwigzanych z krzywda, jakg wyrzadza cztowiekowi utrata kogo$ bardzo

3V. Bvans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, Universitas, Krakow 2009, s. 54-55.

4+ Opalinski, op. cit., s 49.

5 Ibidem.

6 E Kyopakosa, B. [eMbSHKOB W [p., Kpamtcuii cnoBapb KOrHUMUBHBLIX mepmuHos, IMIOCKBA
199, c. 8.

7 Ibidem.
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bliskiego. Tytul, ez Te6a, zapowiada projekcje zycia podmiotu lirycznego,
w ktorym tego kogo$ zabrakto. Zaden z wierszy nie ma swojego tytutu, kazdy nato-
miast konczy sie data, ktora pokazuje niewielkie zmiany, jakie nastepujg w projekc;ji.

Wiersze, ktore powstaty 24 maja 2003 r., taczy poczucie przygniatajgcej
beznadziejnosci. W pierwszym z nich, Ees Te6sa s - 6e3 nnemeHun u 6e3poay.,
Swiat podmiotu zostal, tak jak i ona, uszkodzony:

be3 Tebs A - 6e3 nnemeHu 1 6e3 pogy
CyLuecTBO, NoAo6HOe HeaooUTKYS.

Strata powoduje zmienione postrzeganie $wiata, ktéry przeciez nie zmienit
sie fizycznie. Podmiot liryczny projektuje swojg strate na otaczajacy ja Swiat:

Bes Te6s 3a OKHOM NoMepTBesa Npupoaa,
 noxoxe ceiiuac OKHO Ha OTKPbITKY.

Czesto wystepujacy u Lisnianskiej koncept okna zostaje tu zastgpiony pocz-
towka. Pocztéwka ma wylgcznie pozytywne konotacje, jest znakiem jakiego$
Swiata, zatrzymang w obiektywie czasoprzestrzenig, pozdrowieniem z innego
miejsca. Tu oznacza, ze $wiat staje w miejscu, przyroda za oknem zamiera, jest
statyczna, ale wcigz piekna. Egzotyka zieleni, mitosna pie$¢ stowika i tajemni-
cza studnia istniejg tuz obok, podmiot liryczny zdaje sobie z tego sprawe, ale
jednoczesnie z estetycznym przezyciem odczuwa psychiczne cierpienie, ktore
staje sie bdlem fizycznym, cielesnym. Lisnianska na to cierpienie stosuje hiper-
boliczne okre$lenie ,,yrap ropa”, co mozna tlumaczy¢ jako stan zaczadzenia
bélem. Uzasadnia to zachowanie podmiotu wobec otaczajgcego S$wiata. Stale
uzywa ona stéw ,,nofo6HOe”, ,,noxoxe”, ,HanoMmuHaet”, jak gdyby nie rozpo-
znawata znanego jej otoczenia. Percepcje opiera na asocjacjach, nie wrazeniach.
Podmiot nie ma pretensji do Swiata o to, ze ten istnieje, doswiadcza go tylko
jako co$ obcego, ,,HMKak He K MecTy”. Forma graficzna wiersza intensyfikuje
uczucie straty - trzy zwrotki tworzg jedng catos$¢ logiczna dzieki przerzutniom.
Powstaje w ten sposob nieprzerwany tok mysli, skojarzer, monolog wewnetrzny
podmiotu. Koncept $wiata-pocztéwki dopetnia obraz lodowatej stojgcej wody,
wiedzacej co$ o niewidzialnym $wiecie, czego nie wie cztowiek. Wiersz peten
jest zaskakujacych sformutowan typu ,TaiiHoBMAAWME BOAbI” czy ,Clesa
cnosecHas”, ktore podkres$lajg dziwnos¢ konceptualizacji.

8. Lisnianska, Bes Te6s, ,,HoBbiA Mp”, 2003, Ne 10, s. 7-11. Whkzystkie cytowane fragmenty
wierszy pochodzg z tego wydania.
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W podobnym tonie beznadziejnosci napisany jest kolejny wiersz z 24 maja
2003 1. O6UAbHbIW JOXKAb B NOCAeAHUX uucnax mas.... Zycie podmiotu dalekie
jest od prawdziwego, co poetka tym razem wyraza okre$leniami ,)kuBy 6yaro”
i ,MOYTK He MoHWUMas”. Zycie przez szybe jest prawie-zyciem, ale okno stanowi
caty Swiat podmiotu lirycznego. Obfity deszcz, synonim tez ijaka$ bezsensowna
ptasia paplanina to wszystko, co jest w stanie zrozumie¢. Jaskinia Polifema,
z ktorej nie ma nadziei na ucieczke, to dos¢ ryzykowne poréwnanie, gdyz Ody-
sowi udato sie przeciez przechytrzyé potwora. Jednak natychmiast nastepuje
odpowiedz:

XKuBy 6yaro B newepe Monudema.

AX, ocTpoB K03, 34eCb CKOMbKO CIe3 HU Ceid,
He BbI6paTbCcs. HO XXM3Hb MOSt — He TeMa,
W s oTHIOAb He Ogucceii.

Zyje w beznadziejnej sytuacji, w oderwaniu od normalnego $wiata, bo wy-
spa jest jej samotny bél. Poza tym nie jest Odysem, a jej zycie to nie fikcja
starogreckiego mitu. Proba zrozumienia swojego zycia przez cudze nie powiodta
sie - Odys szuka drogi do domu, za$ onajuz nie ma do kogo wraca¢. W ostatniej
zwrotce wiersza pojawia sie koncept pamieci jako bezsensownego cudu, ktory
powoduje wylewanie tez i koncept koszenia trawy. Ta ostatnia jest najprawdopo-
dobniej znang w rosyjskiej tradycji trawg zapomnienia, czyli wspominanym
w Odysei roslinnym antydepresantem, ziolem pomagajacym zapomnie¢ smutek.
Koszenie trawy zapomnienia pozwala pamieta¢ i, mimo bolu, ktéry pamie¢ po-
woduje, czci¢ ja (,OctaTkoM Bblgoxa KaguTtb”). Po niewoli bolu nastapi bol
pamieci - takiego wyboru dokonuje podmiot liryczny.

Kolejny wiersz Ywen n y>< e He sepHeTcs... Swiadczy o stopniowym budze-
niu sie podmiotu. Stowa ,,Ywen un yxe He BepHeTca” Swiadczg o tym, ze jest ona
Swiadoma sytuacji, chociaz absolutnie sie z nig nie zgadza:

YLen v yxe He BepHeTCs.
MpWBbIKHYTb K pa3nyke Takoi
He nerue, Yem npaBsoe COMHLE
Y [epxuBaTb NeBOI PYKOA.

Koncept bezdusznego stonca, ktére pali wszystko pod sobg i stonce jako
wyznacznik ludzkiej ograniczonosci determinujg dziatania cztowieka bezbronne-
go wobec losu i mogacego jedynie marzy¢ o jego odmianie. ,lMoacnyaHbie
MbICX O BCTpeye / B 3arago4Hoi usHun nHoin” sgjedyng mozliwosciag spotkania
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sie dwodch roznych Swiatow. Nowym konceptem w tym wierszu jest motyw
Swiatta-ognia jako takiego - Swiatta stonecznego i palgcych sie $wiec. Stan bolu
wywotanego stratg nie pozwala na percepcje Swiatta, jak gdyby nie przepuszcza
go do wewnatrz. Pocztowka, jaskinia, studnia, $luza, mogita to miejsca bez
Swiatta, lejacy deszcz i lejace sie tzy tez ograniczaja Swiatlo. Podmiot postrzega
stonce jako co$ nieprzyjaznego, palacego, niszczacego, bezwzglednego. Os$wie-
tlone Swiattem stonecznym palce podmiotu poetka poréwnuje do palgcych sie
Swiec:

"opsT MOW MabLibl, KaK CBEYH,
W kaxaplil B pasnyKy AMHOA.

Ptonace palce rgk opuszczonych nad grobem mierzg odlegtos¢ roztaki mie-
dzy podmiotem i utracong osobg. Konotacja ognia Swiec jest tu takze zdecydo-
wanie negatywna.

Stosunek podmiotu do Swiatta zmienia sie w ostatnim wierszu napisanym
24 maja 2003 r. (Ceem nanodo6ue Koneca...). Jest on inny pod wzgledem nastro-
ju, nie klaustrofobiczny jak poprzednie. Postrzeganie otaczajgcego podmiot
Swiata nie jest jeszcze normalne, ale zaczyna ona dostrzega¢ jego naturalng
radosc¢, kolorystyke, oSwietlenie, mieszkancow:

CBeT Hanogobue Koneca

B malicKyto 3eN1eHb HbIpsieT.
MTULbI Ha pa3Hble rosioca
VMsi TBOE MOBTOPSIHOT.

Przyroda, ktéra do tej pory byta dla podmiotu i przez podmiot zahiberno-
wana, ozywa po to, by gtosi¢ imie zmartego. Rozpoczyna sie swoisty koncert na
gtosy ptakow, owadéw i kwiatdbw. Nowym elementem w czasoprzestrzeni cyklu
jest dzwon, ktdrego dzwiegk ,wneT cemeHa” i ,onbinser gopory”. Symbolika
dzwonu w kulturze rosyjskiej nie jest jednoznaczna i zmienia sie od warunkdw
i celu uzycia. Generalnie jednak dzwon byt traktowany jako Srodek komunikacji
- okreslony dzwiek informowat wtajemniczonych o dobrych lub ztych rzeczach.
W tym wierszu symbolika dzwonu taczy sie z symbolikg ziarna i imieniem
bohatera lirycznego:

LLIneT cemeHa KOMOKO/bHBbIA 3BOH
W onbinset gopory.

B cemeHu ums 1Boe - CUMEOH,
To ecTb - BHUMarOWwiA Bory.
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Powstaje ciekawy amalgamat, ktéry docelowo ozywia bohatera lirycznego.
Rozsiewajgcy wiadomosci dzwiekiem dzwon rozsiewa imie zmartego jak ziarno.
Zmarty, ktorego imie interpretuje sie jako ,ten, ktérego Bdg wystuchat”,
w imieniu ma zawarte ziarno (Cemen - cems). Ziarno symbolizuje zmartwych-
wstanie - Smier¢ ziarna rodzi nowe zycie, te z kolei rodzi nowe ziarno i cykl sie
powtarza. Rozsiewanie imienia-ziarna na drodze, ktdra symbolizuje przysztosé,
jest wigczeniem zmartego Siemiona do cyklu zycia przyrody, ktdrego czeScig sie
stat po Smierci. Z takim przeSwiadczeniem podmiot liryczny konczy dzien
24 maja 2003 .

Az pie€ wierszy powstato 25 maja. Mozna je okresli¢ jako ilustracje proce-
su powolnego wydostawania sie z ciemnosci i powrotu do $wiata zywych:

Mef/ileHHO A U3 CBOMX BbIOMPatOCh NMOTEMOK,
Mef/ieHHee, YeM KYCT 13 MOTU/bHbIX KOCTEIA.
PbIXWiA KOTEHOK, 3€/1eHOrNa3sblii KOTEHOK
P030B0i1 Nankoin MHe HaMbIBaeT roCTel.

Podmiot liryczny konceptualizuje goscinno$¢ za pomoca kilku rzeczy
- wina, stotu, Swiatta i rozmowy. Oswietlony drewniany stdt ztoty od zywicy, na
nim biate wino i nad nim $wiatto stwarzajg warunki do wspomnien:

|_|yCTb XKE Npuxogqar, - Mbl BCOMHUM Ha CBETE 3TOM
Tex, KTO 0 Hac BCMOMMWHAET Ha CBETE TOM.

Kwestia przenikania sie Swiatow, tgcznosci Swiatow jest dla podmiotu bez-
dyskusyjna i naturalna. Rosyjskie stowo ,,cBeT” uzyte jest w tym wierszu wielo-
krotnie i w réznych znaczeniach: jako $wiatto, Swiat i tamten $wiat, czyli za-
$wiaty. Na dwa ostatnie Lisnianska uzywa synonimicznego okreslenia ,cBeT”
zamiast ,,Mup”, ktére jednoznacznie kojarzy je ze Swiattem. W wierszu pojawia
sie posta¢ rudego kotka, ufnego towarzysza niedoli podmiotu lirycznego, ktéry
okazuje cierpigcej empatie. Powraca takze koncept pamieci, ktora charaktery-
styczna jest tylko dla ludzi. Znamienne, ze to kot, a nie ludzie, wypetnia instynk-
townie pustke po stracie.

Czasoprzestrzen kolejnego wiersza (Me>< norocToM 1 LEPKOBbID KOCT €poK.),
umieszczona jest ,,MeX NOrocToM u Lepkosbio”, czyli miedzy Swiatem umartych
i zywych. To szczeg6lna przestrzen, jakby posrednia, nienalezgca do zadnego
z nich. Jest ona porosnieta podbiatem, jedng z pierwszych wiosennych roslin.
Jest to wiec oznaka budzacej sie do zycia przyrody. Rosyjska nazwa ro$liny
(MaTb-n-mMauexmH npocTtop) ma jeszcze ciekawe folklorystyczne wyjasnienie
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- sp6d listkow podbiatu pokryty meszkiem jest zawsze cieplejszy niz ich
wierzch, co madro$¢ ludowa przetozyta na uczucia matki i macochy. Przestrzen
pokryta ta roslinnosScig jest wiec ciepta i zimna jednocze$nie - jednoczesnie
zywa i umarta. Skubigja, zywig sie nig trzy kozy, bedace symbolami milczacych
zwierzat. Przestrzen miedzy cmentarzem i cerkwig pojawia sie w wierszu trzy-
krotnie. W cerkwi kipi niedzielne zycie, na cmentarzu zycie usneto, a miedzy
nimi bezdomni gotuja kasze na ognisku. ,,BapeBo cHa u mku” w zardzewiatym
kociotku uosabia niby-zycie, jest namiastkg normalnego bytu. Oba S$wiaty sg
bardzo blisko siebie, przenikajg sie. Podmiot liryczny uwaza to za naturalng
sytuacje i dlatego przyniesie do domu rosnacy przy cmentarzu bez.

Milczenie nad grobem rozpoczyna kolejny wiersz (UTy monuanusbie
nomuuku...). W gtowie podmiotu rodzg sie filozoficzne pytania, na ktore probuje
sobie od razu odpowiedzie¢:

["oe To1? Monan n B Boxkbe LapcTBo
Wnb B ABYX Larax?

[yx - 310 Bpems, a NpoCTPaHCTBO,
KoHeuHo, - npax.

Odpowiedzi nie nalezg do najtatwiejszych, ale podmiot prébuje w nich po-
godzi¢ swojg wiare, wiedze i nadzieje. Strata powoduje zycie ,,miedzy” - mie-
dzy tym i tamtym Swiatem, miedzy cmentarzem i domem, miedzy realnoscig
i wspomnieniami. Taka sytuacja rodzi kolejne watpliwosci:

Heyxenn mex gatamui Npoyepk -
370 BeCb YeOBEYECKMNIA MyTb?

W kolejnym wierszu (noespocneemeu nucmeu 6eznuu nonepK...) podmiot
liryczny doznaje szczegdlnego stanu przenikania sie czasOw i ich specyficznej
jednoczesnosci, kiedy w jednej chwili odczuwa krucho$¢ materii i rado$¢ zycia
doczesnego, dtugg i powolng niewole babilonskg i krotkie mite momenty, ktére
szczeg6towo sie pamieta i ktore warto wspominac:

CKBO3b HaficafiHble BOMAN W TONKA
MbI ¢ TOBOH CMYCKaNNCh K peke, -
Tbl LWeN C NaIKO 1 B CUHEN epMOJIKE,
$1 C y3/10M 1 B CejOM Napuike...
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Ostatni wiersz z 25 maja, Mog ceHblo Heo6bATHON...,, jest przetomowy
w tym sensie, ze podmiot liryczny werbalizuje swojg strate w spos6b dostowny,
chociaz eufemistyczny:

Mof ceHb HEOOBATHOM
"nyxoii OCKHbI THLLb,

Mog Hein, MOIA HeHarNaaHbIA,
Tbl TPETWIA MECAL, CMNLLb.

Nie jest to rownoznaczne z pogodzeniem sie ze stratg, jest to raczej jej
uswiadomienie. W dalszym ciggu podmiot percypuje $wiat jedynie jako podob-
ny do prawdziwego, chociaz bez problemu zauwaza przedmioty, odczuwa wra-
zenia, reaguje prawidtowo:

JInwb »m3Hb - Kak HebbIKLa,
B KoTOpoi1 A xuBa.

W jedynym wierszu napisanym 26 maja (BpogaT, NoAnpbirrusas, no Tpase
Tpsacorysku.) Lisnianska odwotuje sie do czesto uzywanego przez nig koncep-
tu snu. Podmiot liryczny odczuwa stan odretwienia, ktory okresla jako potsen.
Nie tracac kontaktu z rzeczywistoscig, czyli zyjacg swoim zyciem w swoim
rytmie przyroda, pograza sie w myslach, ktére pozwalajg jej snuc nierealne
plany w wymyslonym Swiecie:

XoueTcs fiyMaTh Wb rpesnTb No KpaiiHell Mepe,
UTo HenpemMeHHO BCTPETUMCS Mbl C TOGOA,

Kak 'ymunes rosapusan, ,,AX Ha BeHepe”

Mnu elle Ha Kakoii 3Be3fe roy6oii.

Zacytowany wiersz Gumilowa Ha pganekoil 3sesge Benepe... jest optymi-
styczny i dowcipny. Smieré konceptualizowana jest w nim jak element przejscia,
bedacy procesem naturalnym w tym dziwnym, pieknym $wiecie9. Podmiot ma
Swiadomos¢ nierealnosci swoich marzen, ktére okresla rosyjskim ,aBocb”. Jed-
nak strata jest tatwiejsza do zniesienia, kiedy jest w perspektywie nawet wymy-
$lone rozwigzanie. Podobnie jak w wierszu Mos3spocneswen AMCTBLIT Gerbiri
nouepk...,, mamy tu do czynienia z jednoczesnoscig czaséw, ktdra wspierana dwa
razy uzytym czasownikiem ,,xoueTca” niesie nadzieje cierpigcemu podmiotowi.

9 Por. motto.
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Cztery wiersze, ktore powstaty 27 maja, majg charakter spokojnej rezygna-
cji z odrobing nadziei. Podmiot liryczny osiaga szczyt pokory (,,A cTana KpoTue,
[ Yem TeHb B TeHu”), ale nie daje to ani spokoju, ani nie przynosi ukojenia.
Strata zmienita nie tylko jej postrzeganie Swiata, zmienita fizycznie jg sama
- podczas gdy on stat sie cieniem, ona jest jak cien. Wciaz czuje bliskos¢ ze
Swiatem przyrody, odczuwa wzajemng empatie, w niej odnajduje bolesne analo-
gie. W wierszu OpysaHunkosa cTaiika... konceptualizacja $mierci osigga po-
ziom Gumilowowski. Zycie i $mier¢ podmiot postrzega jak dwie strony tego
samego medalu, jak przemiane stanéw:

370 Thl M3 AanbHel ganu

MHe BneyaTtblBaeLlb B CAyX:
O6e CTOPOHbI Meganu -
KW3Hb 1 CMepTb, AyLua v gyx.

Strata ukochanego rodzi swoisty, co podkreslam, panteizm lub szczeg6lne
przeb6stwienie, a $rodkiem do potaczenia sie z absolutem jest przyroda. Zycie
i Smier¢, dusza i duch, poczatek i koniec zdajg sie by¢ uporzadkowane dzieki
gtosowi z daleka. Podmiot wypetnia strate przedmiotami utraconej osoby
(-9 Hagena TBOW Aylwerpeiiky / W TBOoM Hauenuna oukW, / Ha TBOW ycenacb
ckameliky”). Uzywa ich, podkreslajac jednoczesnie ich odrebnos¢. Znowu naste-
puja trzy zwrotki z przerzutniami znamionujgce nieprzerwane myslenie - w jego
rzeczach, najego miejscu ozywia go wspomnieniami. Zamiast obfitego deszczu
z poczatku cyklu mamy rose, a wylane tzy staly sie najdrozszymi elementami
Swiata przyrody, ,,OcBeuwalowmumm Hag npyaom / MecTo XuUTenbcTBa U Noroct”.

Wiersz koniczacy cykl (Bce B ronose cmewanoch cTapoii...) rozwija koncept
przejscia jako proces wtopienia sie w przyrode. Wystepujace w poprzednich
wierszach siwe dmuchawece i niezapominajki dzieki nowemu postrzeganiu otrzy-
mujg nowe, personifikowane role - dmuchawiec osiwiat, niezapominajka otwie-
ra szeroko oczy. Dwa razy uzyte stowo ,,cmewanocb”: raz w stosunku do sposo-
bu percepcji Swiata przez starg gtowe, raz w stosunku do percypowanego $wiata
podkresla zmiane, ktérej podmiot liryczny doswiadcza. Jej konsekwencje sa
daleko idace:

Crto10 ¢ ynbibKoii opobenoi
K cTeHe 6peBeHYaTO CMUHOA.

Odwrocenie sie plecami do domu oznacza zostawienie przesztosci za sobg.
Terazniejszoscig jest Swiat przyrody, ktéry taczy Swiat zywych i martwych
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i ktory w efekcie podmiot przeraza (,,Tbl cTan npupogoto. M xyTko / MHe Ha Hee
CMOTpeTb celivac”).

Lisnianska w cyklu wierszy Bes Te6s dokonuje oryginalnej konceptualiza-
cji straty wywotanej $Smiercig bliskiej osoby. Polega ona na ukazaniu w kolej-
nych wierszach zhierarchizowanego systemu emocji, ktéry reprezentuje zmie-
niajgcy sie stan duchowy podmiotu lirycznego. Uzyty do jego sformutowania
i przekazania jezyk tworzy niekonwencjonalne koncepty taczace w sobie seman-
tyczng prostote wypowiedzi z nietypowgq filozofig autorki. Cykl stanowi este-
tyczno-ideowg catosc.

Pe3tome

KoHuenTyanusaums noTepn B LUKNe CTUXOTBOPEHUI
VHHbIF JTUCHSIHCKOW ,,Be3 Tebs™

Livkn cTuxoTBOpeHUin WHHbI JTNCHAHCKOM Bes Te6s COCTOMT M3 YeTbIpHAAUATU Npou-
3BeaeHMiA. OH 6bl1 HanMcaH B TeueHre YeTbIpex AHei - ¢ 24 no 27 mad 2003 r. Kaxgoe w3
CTVUXOTBOPEHWIA YKa3bIBAET Ha 3MOLMK, KaKME POXAKOTCS B Ye/IOBEKE, MEPEXXMBAIOLLEM
MYUUTENBHYIO JINYHYIO MOTEPHO M3-3a CMEPTU G/IM3KOro YenoBeka. JIMCHAHCKas KOHLenTya-
JMBVPYET MOTEPH LIENOCTHBIM 06pas’oM - KaXKAoe 13 CTXOTBOPEHWIA LKA SIBNSIETCA 3aMKHYTON
peanv3aupeli OHOrO BapyaHTa KOHLEMTa MOTEpW, HO WX MEepapXust CTPOWT BbICLLMIA KOHLIEMT
MoTepy, KOTOPOMY MOAYMHEH BECH LK.

KntoueBble cosa: VHHa JIMCHAHCKas, Moasvs, LMK CTI/IXOTBOpeHI/II\/’I Be3 Teb6sa, KOHLEMT,
KOHLENTYa/M3auya NnoTepu.

Summary

Conceptualisation ofloss in Inna Lisnianskaya’s
cycle ofpoems "Ee3 me6n”’

Inna Lisnianskaya’s cycle Ee3 meén consists of fourteen poems. It was written within four
days - between 24 and 27 May 2003. Each poem presents the emotions felt by the lyrical subject
who experiences a painful loss of a loved one. Lisnianskaya’s loss is conceptualised in a holistic
manner - each poem constitutes an independent conceptualisation of loss, however, their hierarchy
creates the superordinate concept the whole cycle is devoted to.

Keywords: Inna Lisnianskaya, poetry, cycle of poems Ee3 meén, concept, conceptualisation of loss.



