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Adam Mazurkiewicz

Miedzy fantastyka i aluzja. SOCIAL FICTION
jako kryptopolityczny nurt polskiej literatury lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku

Leszek Zulinski w odautorskim wstepie do tomu szkicéw Za zakretem
podkreslal wyjatkowos¢ 6smej dekady ubieglego wieku (tom zostal wydany
w roku 1989), piszac:

byly to lata osobliwe, niespokojne, petne trudnych proceséw i radykalnie zmieniajace
sytuacje srodowiska literackiego. [..] w ktérych i literatura, i pisarze zostali posta-
wieni wobec nowych pytan i probleméw.!

Istotnie, uwaga Zuliniskiego do pewnego stopnia jest stuszna. Nalezy jed-
nak doda¢, ze cyklicznie powracajace kryzysy i zwigzane z nimi wydarzenia
mialy wplyw na Zycie spoteczno-polityczne Polakéw nie tylko wéwczas, lecz
w nieomal catej drugiej potowie ubieglego wieku. Nie mogly one najczesciej
znalez¢é odzwierciedlenia w powiesci o charakterze politycznym. Dzialo sie tak
ze wzgledu na funkcjonowanie instytucji cenzury, bedacej narzedziem ingeren-
cji wltadz w zycie kulturalne (pod tym wzgledem lata osiemdziesigte, wbrew
sugestiom Zuliriskiego, niewiele zmienity).

Rozdzwiek miedzy rzeczywistoscia pozatekstowa a jej literacka recepcja
sprawial, ze dwczesng sytuacje mozna okreéli¢ mianem patowej. Z jednej bo-
wiem strony w oficjalnym obiegu literackim uniemozliwiano publikacje utwo-
réw o charakterze demaskatorskim, wymierzonych przeciw wladzy. Z drugiej
za$ nie brak, zwlaszcza u progu lat osiemdziesiagtych, powiesci, ktérych autorzy
bywali nastawieni (niekiedy pozornie) krytycznie w stosunku do rzeczywisto-
sci spoleczno-politycznej, nie tylko biezacej, ale i wczesniejszych dekad; pro-
blem ten podejmuje m.in. Jerzy Jesionowski w Przystanku w biegu, Roman Brat-
ny w Roku w trumnie i CDN, Zbigniew Safjan w A jak absurd. Zawarta na ich
tamach krytyka skierowana byla raczej wobec spoteczefistwa niz systemu oraz
jego wplywu na reifikacje jednostki. Powiesci te dzi$ sa przez czytelnikéw za-
pomniane lub oceniane krytycznie?. Istotnie, nie maja one wiekszych wartosci
artystycznych. Przywotane tu utwory taczylo pozornie nonkonformistyczne, w
istocie za$ tendencyjne, interpretowanie oficjalnej wersji wydarzen. Obowigzy-
wala w nich — jak pisze Marek Adamiec — ,zasada maksymalnego zniestawie-
nia przeciwnika politycznego”3

1]. Zulinski, Od Autora, [w:] tenze, Za zakretem, £.6dz 1989, s. 5.

2 Jako przykfad mozna podac stowa, jakie padaja pod adresem Roku w trumnie Bratnego w pra-
cy Przemystawa Czapliniskiego i Piotra Sliwiriskiego. Czapliriski, piszac o rzeczonym utworze
Bratnego, uzywa nastepujacych okreslen: wredna i glupia (P. Czaplifiski, P. Sliwinski, Literatura
polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakéw 2000, s. 240). Jest to ocena — co moze zdu-
miewac w opracowaniu wywazonym jezykowo i myslowo — podyktowana emocjami.

3 M. Adamiec, Bez namaszczenia, Lublin 1995, s. 22.
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Majacy ambicje tworzenia realistycznej prozy politycznej, autorzy przywo-
lywanych tu powiesci nazbyt czesto jednak poprzestawali na opisach zjawisk
incydentalnych, nie potrafiagc odnalezé uniwersalnych uogélnieri. Doraznosé
wnioskéw, ktére mogli wysnué w trakcie lektury ich czytelnicy sprawiala, iz
trudno owa (pseudo-)polityczng proze traktowac inaczej, niz jako zbeletryzowa-
na publicystyke. Niejakim symbolem owej literatury, pozorujacej zaangazowa-
nie w kwestie spoleczne, pozostaja wspomniane juz dwie powiesci Romana
Bratnego: Rok w trumnie i CDN*. O ile czytelnik Roku w trumnie moze uznac
zaproponowana mu diagnoze spoleczefistwa jako umotywowang psycholo-
gicznie wyobcowaniem protagonisty, o tyle w przypadku CDN podobnych
dylematéw mie¢ nie sposéb. Totez stuszne (cho¢ surowe) zdaja sie stowa Jana
Bloniskiego, iz ,socrealizm koniczy w rynsztoku, koniczy sie ksigzkami Bratnego™>.

Utwory te, niezaleznie jednak od ich wartosci artystycznej, stanowia dosé
wazkie $wiadectwo sposobéw, w jaki twoércy literatury siegali po biezaca pro-
blematyke spoteczna, nie skrywajac jej w kostiumie historycznyme®. Byl to
oczywiscie z ich strony wybér kompromisu, tym bardziej ze zar6wno w powie-
Sci Jesionowskiego, jak i Bratnego kwestie zwigzane z wladza i oceng jej decyzji
nie wystepuja. O tym jednakze, iz nie zawsze serwilizm wobec rzadzacych byt
warunkiem druku $wiadczg np. powiesci Wiestawa Rogowskiego Biaty punkt
i Jerzego Krzysztonia Obfed. Na uwage zasluguje zwlaszcza powies¢ Krzyszto-
nia. Wczeéniejsza (z 1979 roku) od uprzednio przywoltywanych utworéw Jesio-
nowskiego i Bratnego (pochodzacych — odpowiednio — z lat 1981 i 1984) pu-
blikowana byta w réwnie trudnym historycznie momencie, co tamte. Zarazem
jednak kwestie relacji spoteczenistwo — rzadzacy poruszane sa na jej kartach w
spos6b o wiele ciekawszy. Jednakze dziela tej miary, co powieé¢ Krzysztonia,
pozostawaly zjawiskiem marginalnym, niemajacym wiekszego wplywu na
obraz 6wczesnej literatury siegajacej do problematyki spotecznej.

Uczynienie cenzury instytucjga odpowiedzialna za brak uksztaltowanej ro-
dzimej powiesci spoleczno-politycznej to jednakze uproszczenie niezgodne

¢ Obie powieéci Bratnego kreuja wizje spoleczenistwa polskiego jako indoktrynowanego przez
opozycje, manipulujaca nim w sobie jedynie wiadomych celach. Chcgc uprawdopodobnié tak ku-
riozalng teze, autor wykorzystuje w Roku w trumnie postaé bohatera (a zarazem pierwszoosobowe-
go narratora) ,wrzuconego” w niestabilng rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczng. Jest nim pospolity
przestepca, odbywajacy kare dwudziestu pieciu lat pozbawienia wolnosci. Przebywajacy na tym-
czasowym zwolnieniu lekarskim, postrzega ogarniajacy Polske chaos przemian z osobliwej per-
spektywy ,naiwnego przechodnia”; outsidera. Nie rozumie (ale tez i nie pragnie tego) otaczajacej go
rzeczywistosci, za§ pobyt na wolnoéci traktuje jako czas stracony — tytulowy rok w trumnie. Wy-
starczy mu konstatacja, iz wida¢ tak u nas musi by¢, Zeby w niczym za duzo sensu nie byto (R. Bratny, Rok
w trumnie, Warszawa 1983, s. 72).

5> Opinia Bloriskiego cyt. za: T. Drewnowski, Literatura polska 1944-1989. Proba scalenia. Obiegi —
wzorce — style, dz. cyt., s. 459. Dodajmy, iz podobnie ocenil te powies¢ Leszek Zuliriski, zarzucajac
autorowi, iz jego ,osad wydarzen Srodowiskowych jest dyktowany przez waskosrodowiskowa
[sic!] optyke i »postawe kamerdynerska« wobec rzeczywistosci” (Proza, [w]: tenze, Za zakretem, dz.
cyt., s. 34). Istotnie, trudno sie z takg oceng nie zgodzic.

¢ Zwiazki powieéci historycznej ze wspoéltczesnoscia, do ktérej stanowi ona komentarz, obrosty
w bogata literature przedmiotu — zob. np.: J. Tazbir, Powies¢ historyczna lustrem wspotczesnosci, [w]:
tenze, Od Haura do Isaury, Warszawa 1989; J. Abramowska, Dawnos¢ we wspétczesnodci, [w]: Z per-
spektywy korica wieku. Studia o literaturze i jej kontekstach, red. ]. Abramowska, A. Brodzka, Poznar
1997; T. Blazejewski, Historiozofia retoryczna. Formy paraboliczne i apokryficzne polskiej prozie wspétcze-
snej, £6dz 2002.
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z prawda historyczng. Niezaleznie bowiem od — realnych badz wyimagino-
wanych — mozliwosci cenzury, trudno uwierzy¢, by byla w takim stopniu
omnipotentna. Owszem, cenzorzy mogli ingerowa¢ w jednostkowych przy-
padkach i decydowaé o przyjeciu do druku badz odrzuceniu utworéw po-
szczegblnych pisarzy, lecz nawet najbardziej nawet rozbudowany aparat nad-
zoru nie bylby w stanie ogarna¢ calosci zjawisk sktadajacych sie na literature.
Z tego wzgledu interesujaca wydaje sie sugestia Tadeusza Drewnowskiego, iz
przyczyn braku powiesci politycznej nalezy upatrywac w odium, jakie spadlo na
socrealizm, promujacy literature zaangazowana’.

Niezaleznie od przyczyn, ktdre legly u zZrédla braku w oficjalnej literaturze
utworéw rozrachunkowych, znalazly one miejsce w samizdatach drugiego obie-
gu. Funkcjonujace w nim powiesci majg charakter syntetyzujacej diagnozy. Sa
to: Mata Apokalipsa Tadeusza Konwickiego® i Nierzeczywistos¢ Kazimierza Bran-
dysa. Obie — intencjonalnie groteskowe — ukazuja analize postaw polskiego
inteligenta wobec wyzwan rzeczywistoéci (protagonista Matej Apokalipsy zostaje
postawiony przed koniecznoscig samospalenia, traktowanego przez opozycjo-
nistow jako nakaz etyczny; w Nierzeczywistosci — eksplikacja absurdéw PRL-u
pojawia sie za posrednictwem odpowiedzi protagonisty na pytania ankietera).

Drugi obieg, jako niezalezny od decyzji urzednikéw cenzury, nie tylko
przyczynit sie do upowszechnienia literatury , niepokornej”. Zmienit réwniez
kryteria jej oceny — tym bardziej adekwatnej do wartosci dzieta, ze wyzwolo-
nej z koniecznosci kompromisu miedzy niezaleznoscig a oczekiwaniami wta-
dzy®. Jednakze, z uwagi na hermetycznos¢ kregu odbiorcéw, utwory drukowa-
ne w niezaleznym obiegu nie znalazly takiego oddzwieku czytelniczego, na jaki
zaslugiwaly, totez czytelniczy apetyt na dzieta komentujace pozaliteracka rze-
czywisto$¢é pozostawal wcigz niezaspokojony. Tym bardziej, iz zapotrzebowa-
nie na takie utwory nie wigzalo sie jedynie z chwilowym kaprysem spoteczen-
stwa, por6znionego z wladza i rozczarowanego jej posunieciami. Zrédet owego
kryzysu dialogu nalezy upatrywaé¢ w wypadkach Marca 1968 roku. Dla mto-
dych, urodzonych tuz po wojnie ludzi dodwiadczenia marcowe staly sie na tyle
istotne, ze mozna wrecz méwié¢ o istnieniu ,,Pokolenia ‘68”10. Znamienny dla
owej generacji byl krytyczny stosunek wobec wladzy skompromitowanej ktam-
stwem oraz solidarno$¢ érodowiskowall. Przygotowaly one spoteczny grunt
pod wydarzenia lat p6zniejszych, tacznie z ruchem solidarnosciowym.

Zbiegiem okolicznoéci rok 1968 stal sie data publikacji przektadu Gry
w klasy Julio Cortazara. Zapoczatkowany nig kult pisarzy latynoamerykanskich

7 Zob.: T. Drewnowski, Literatura polska 1944-1989. Préba scalenia. Obiegi — wzorce — style, dz.
cyt., 5. 295,

8 Powies¢ ta byla przyjeta z mieszanymi uczuciami. By¢é moze dlatego, ze pogloski o niej pozwa-
laty oczekiwaé glebszego spojrzenia na rzeczywistos¢. Zdaniem Tadeusza Blazejewskiego (Historio-
zofia retoryczna..., dz. cyt., s. 206) czynnikiem ,legendotwoérczym” byt fakt jej publikacji w drugim
obiegu. Krzysztof Metrak wspomina opinie Jerzego Andrzejewskiego, ktéry uznal Matq apokalipse
za zenujgcq i prowincjonalng (K. Metrak, Dzienniki 1979-1983, wyb. i oprac. W. Holewiniski, Warsza-
wa 1988, s. 37).

9 Zob.: R. Nycz, Literatura polska w cieniu cenzury, ,Teksty Drugie” 1998, nr 3, s. 17.

10 Zob. ankiete: Czy istnieje pokolenie marcowe?, ,Wiez” 1988, nr 3, s. 3-12.

11 Zob. J. Eisler, Marzec 1968, Warszawa 1991, s. 441.
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przyczynil sie nie tylko do poszerzenia intelektualnych horyzontéw czytelni-
czych, lecz — co nie mniej istotne — u$wiadomit mozliwoé¢ mowienia o polity-
ce bez koniecznosci popadania w publicystyke. Przemystaw Czaplinski w po-
wiesciach tych upatruje czynnika modelujacego oczekiwania rodzimego od-
biorcy, ktéry otrzymat literackag wypowiedz komentujacg ich pozatekstowe
doswiadczenie — niejako zastepcza, bowiem niewpisujaca sie w specyficznie
polskie realia, cho¢ uniwersalizujaca doswiadczenie totalitarne’?. Jednakze nie
byla ona jedynie egzotyczng ciekawostka, skoro czytelnicy utworéw publiko-
wanych w serii ,Proza iberoamerykariska” potrafili dostrzec paralele do rodzi-
mej rzeczywistoscil3.

Czas lekturowej fascynagji literatura latynoska to zarazem okres przewar-
toSciowywania warsztatu artystycznego rodzimej beletrystyki — w tym prozy
fantastyczno-naukowej. Szczegélny wpltyw na kierunek rozwoju science fiction
wywarla publikacja szeSciotomowego almanachu Kroki w nieznane'*. Z uwagi na
skromne mozliwosci finansowe, 6wczesny jej redaktor, Lech Jeczmyk, wybrat
do druku utwory najambitniejsze, ktérych autorzy byli nierzadko zdobywcami
prestizowych nagréd, wreczanych przez milosnikéw science fiction (tzw. ,fan-
dom”). Nalezeli do nich m.in. Artur C. Clarke, Isaack Asimov, Kurt Vonnegut,
Ray Bradbury, Ilja Warszawski, Arkadij i Borys Strugaccy.

Zdaniem Rafala Ziemkiewicza, przyblizenie polskiemu czytelnikowi na
kartach Krokéw w nieznane koncepcji fantastyki, utozsamianej z metafora i srod-
kiem artystycznego wyrazu, mialo na publikujacych wéwczas (tj. w poczatku
lat siedemdziesigtych ubieglego stulecia) pisarzy dos¢ silny wptyw. Byl on na
tyle istotny, by zaowocowal poszukiwaniem nowej koncepcji fantastyki spo-
tecznej, opisujacej w metaforyczny sposob terazniejszosc?e.

Czytelnicy powstajacej 6wczesnie science fiction stali sie §wiadkami swo-
istego przeobrazenia prozy fantastycznonaukowej. Autorom fantastyki nauko-
wej (co znamienne, nie tylko debiutantom, ale i pisarzom o ugruntowanej po-
zycji, jak np. Stanistaw Lem) przestaly wystarcza¢ dotychczasowe formuly?”.
Oczywiscie nadal powstawaly utwory, ktére mozna okresli¢ mianem konwen-
cjonalnej fantastyki naukowej, nawigzujacej do poetyki tzw. ,Zlotego Wieku
science fiction”18. Opowiesci te tworzone byty jednak coraz czesciej ,silg inercji”.

12 P, Czapliniski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakéw 2000, s. 53.

13 Owe pokrewienstwa do$wiadczenia uzmystawia lektura tomu Romana Samsela Bunt i gwatt
(Warszawa 1978), poswieconego zwigzkom sztuki i rzeczywistosci spoteczno-politycznej Ameryki
Lacinskiej.

14 Pierwszy tom ukazal si¢ w roku 1970, ostatni — w 1976. U progu 2006 roku, dzigki staraniu
Jeczmyka, ukazal sie tom sidédmy. Funkcjonuje on jednak w odmiennej (niz poprzednie) sytuacji
rynkowej i nie tyle modeluje, co wychodzi naprzeciw czytelniczemu zapotrzebowaniu.

15 Dodajmy, iz w kolejnych tomach almanachu publikowali tez polscy autorzy, m.in. Stanistaw
Lem i Janusz A. Zajdel. Oprécz utworéw beletrystycznych w kazdym tomie byt osobny dziat popu-
larnonaukowy , Fakty, hipotezy, zagadki”, prezentujacy niekiedy malo znane, niekiedy za$ kurio-
zalne problemy z kregu nauk Scistych i przyrodniczych.

16 Zob.: R. A. Ziemkiewicz, Inzynierski epos, [w]: tenze, Frajerzy, Lublin 2003, s. 390.

17 W przypadku Lema owa niewystarczalnoé¢ bedzie oznacza¢ odejécie od powiesciowej kreacji w
strone eseju i utworéw quasi-naukowych (fikcyjnych recenzji i wstepéw do nieistniejacych dziet, zebra-
nych w nastepujacych tomach: Doskonata proznia, Prowokacja, Wielkos¢ urojona, Biblioteka X XI wieku).

18 Okreslenie ,, Ztoty Wiek” (,Golden Age”) nawiazuje do periodyzacji historii anglosaskiej fan-
tastyki naukowej, autorstwa Lestera del Rey’a (The World of Science Fiction 1926-1976. The History of
a Subculture, New York 1979, s. 89), ktéry mianem tym okresla science fiction powstala w latach
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Rodzimi autorzy beletrystyki ukazujacej swiat przysztosci mieli bowiem wow-
czas juz $wiadomos$é tego, co chcieliby zawrzeé¢ na kartach swych utworéw,
mimo iz nie potrafili jeszcze wyartykulowac owych tresci®.

Zawieszona miedzy eskapizmem a pokusa doraznosci fantastyka w dru-
giej potowie lat siedemdziesigtych zrezygnowala z eksploatowania popular-
nych dotychczas watkéw niezwyklych wynalazkéw i kosmicznych przygéd.
Miejsce ,awantur w Kosmosie” coraz czesciej zajmowaly diagnozy socjologicz-
ne. Nawigzania do fantastyki naukowej w wersji Stanistawa Lema nie ograni-
czaly sie juz tylko do mniej lub bardziej udanego powielania kosmicznej scene-
rii i charakter6w postaci?. Najpopularniejsze powiesci tego autora zaczeto od-
czytywac jako swoiste zbeletryzowane traktaty spoleczne, rozwazajace miejsce
jednostki w systemie. W traktowanych w ten sposéb Astronautach, Obloku Ma-
gellana i — przede wszystkim — Powrocie z gwiazd obnazone zostaly pulapki
powszechnej szczesliwosci. Nawiazujacy (najczesciej implicite) do reinterpreto-
wanej przez pryzmat zwigzkéw twoérczosci Lema z kontrutopia, Maciej Parow-
ski, Marek Oramus i inni siegali wcigz do szeroko pojetej gatunkowej konwen-
qji science fiction. Nie mozna jednakze traktowac ich utworéw jako kontynuacji
wczesniejszych tendencji rozwojowych beletrystyki fantastycznonaukowe;.

Nie nalezy réwniez zapominag, iz filiacje obu nurtéw, politycznego i socjo-
logicznego, sa w wypadku polskiej fantastyki naukowej uwarunkowane czyn-
nikami pozaliterackimi. Specyfika pozaliterackiego kontekstu, towarzyszacego
krystalizacji nurtu powojennej fantastyki socjologicznej, sprawila, ze przyszto-
Sciowy charakter Swiata przedstawionego stawal sie coraz czesciej pretekstem.
W efekcie owych uwarunkowan pozaliterackich fantastyka naukowa w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych minionego stulecia zaczynata petni¢ role
analogiczng do powojennej prozy historycznej. W niej to przesztoéé byla jedy-
nie pretekstem do szukania odniesieri do terazniejszosci czytelnika. Paralelna
— tak w przypadku powiesci historycznej, jak i social fiction — byta metoda:
fabula stawala sie pretekstem do rozwazan niemajacych z literacka materig
zgota wiele wspélnego. Jednoczednie za§ wybdr sytuacji fabularnych pozwalat
na migotliwos¢ senséw utworu. Cel ten osiagano jednak réznymi srodkami.
Autorzy powiesci historycznej mogliby za motto swej twoérczosci przyja¢ uwa-
ge Stawomira Blauta: ,historia nigdy nie powtarza sie i nigdy nie wraca, ale
czesto sie aktualizuje”?!.

1938-1949. Beletrystyka futurystyczna tego okresu miala — zdaniem del Rey’a — popularyzowac
osiggniecia nauki i techniki, tworzac jednoczesnie poetyke nurtu, ktéry bywa (réwniez w polskiej
krytyce i publicystyce dotyczacej fantastyki naukowej) okreslany mianem hard science fiction.

19 Zob.: L. Bugajski, Czysciec fantastyki naukowej, ,Nowy Wyraz” 1978, nr 4. W utrzymanej w eg-
zaltowanym tonie wypowiedzi, do$¢ trafnie 6wczesna sytuacje twoércéw charakteryzuje Maciej
Parowski. Wedtug niego ,z estrady, z matych ekranéw nie atakujg, nie zdumiewaja jeszcze agre-
sywnoscia i nieokrzesaniem przerézne punk-grupy. [...] Chwilowo miodzi tak sie nie zachowujg. Sa
uglaskani, klaszcza réwno i nosza piekne krawaty” (tenze, Kilkunastu Hamletow, [w]: tenze, Czas
fantastyki, Szczecin 1990, s. 297- 298).

2 Najbardziej oczywistym przykladem literackiego serwilizmu wobec Lema pozostaje powies¢
Adama Hollanka Katastrofa na Storicu Antarktydy, nawigzujaca do Astronautéw. W nieco bardziej
zakamuflowany spos6b z postaci Pirxa korzysta Zbigniew Prosta w kreacji Romana Kraba, bohatera
dwu opowiadari: Fatszywego sputnika i Boji.

21 G, Btaut, Ostatnie stowo buntownikow, , Kierunki” 1957, nr 6, s. 5.
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W przywolywanej na kartach powiesci historycznej przesztosci czytelnicy
odnajdywali klucz do zrozumienia dnia dzisiejszego. Tymczasem twoércom
social fiction zdawaly sie patronowac stowa z Prawa do powrotu Janusza A. Zajdla:

Astrolot, gwiazdy, planety i kosmiczna pustka sa tu scena, na ktdrej rozgrywaja sie
sprawy Istot Rozumnych, istot malenikich i bezsilnych, gdy rozpatrywa¢ je z osobna,
poteznych jednak, gdy wspiera je wiedza, technika i doswiadczenie miliardéw im
podobnych, cho¢ odlegtych w przestrzeni i czasie.22

Slowa te mozna uzna¢ za manifest programowy fantastyki socjologiczne;j.

Tendencje do aktualizacji wymowy nalezy uzna¢ za ceche dystynktywna
osobnego nurtu fantastyki socjologicznej, dla ktérego proponujemy okreslenie
social fiction®. Sprzeciw moze budzi¢ anglojezyczne brzmienie terminu, jest on
jednak w takiej postaci ugruntowany w polskiej krytyce gatunku i jednoznacz-
nie wskazuje na okreslony nurt fantastyki naukowej. Terminem tym pragnie-
my okresli¢ grupe utworéw z kregu fantastyki spotecznej, znamiennej gléwnie
dla péznych lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XX wieku. Wspéttworza-
cy go autorzy przyijeli, iz fantastyka — majac nieograniczone mozliwosci kreacji
Swiatéw — jednoczesnie moze odwzorowywac wiernie realia Swiata wspolcze-
snego odbiorcy; moze by¢ do niego aluzja, metafora.

Dzieki tej wladciwosci science fiction twoércy obrazéw Swiata jutra moga
zwracaé uwage czytelnika na zjawiska, ktére go niepokoja, jednoczeénie udajac,
ze kreuja odlegla przysztosé?. Tak obrana strategia pisarska sprawila, ze auto-
rzy nurtu social fiction pozostawali na marginesie zainteresowan cenzury. Zara-
zem jednak narzucili oni, niejako sami sobie, obowigzek pelnienia roli twércow
literatury zaangazowanej. Przywolajmy wypowiedZz jednego z 6éwczesnych
pisarzy, wspottworzacych nurt fantastyki spotecznej, Czestawa Bialczyriskiego:

przestaniem wszystkich SF-6w [sic!] tamtego czasu i moich powiesci wspoétczesnych
— byla niezgoda na podwdéjnos¢, oficjalnosé i nieoficjalnoéé, dwie prawdy — propa-
gandowa i dziennikowa oraz prawde prawdziwa (dotyczy to historii Polski, jak i jej
wspdlczesnosci), niezgoda na brutalnosé, ttumienie jednostek dla wyimaginowanych
ideologii, i prymat ideologii nad czlowieczenistwem, bylo nim gloszenie tezy od-
wrotnej do komunistycznego hasta »jednostka bzdurag« — u mnie zawsze »jednostka
gora«, bylo nim wreszcie wzbudzanie wiary we wlasne sily u ludzi pojedynczych

2], Zajdel, Prawo do powrotu, Warszawa 1975, s. 5.

2 Nurt social fiction — choé¢ stanowil istotny rozdzial w powojennych dziejach rodzimej fanta-
styki naukowej — nie doczekat sie jak dotad pelnego opracowania. Istniejg wprawdzie analizujace
go prace, sa one jednak bardziej prezentujaco-sprawozdawcze, niz problematyzujace. Nawet am-
bitne w zalozeniach studium Roberta Klementowskiego, Modelowe boksowanie ze swiatem. Polska
literatura fantastyczna na przetomie lat 70. i 80. (Toruni 2003) skupia sie na twérczosci Janusza A. Zaj-
dla, nie ukazujac — wbrew nader sugestywnemu podtytutowi — panoramy literatury fantastycz-
nonaukowej przywolywanego okresu. Podobnie fragmentaryczna i w duzej mierze poswiecona
relacjonowaniu stanu badan (co znamienne: nad fantastyka naukowg, nie zas jedynie socjologiczna,
czego nalezaloby oczekiwac po tytule ksigzki), jest praca Leszka Bedkowskiego Ponure raje Janusza
A. Zajdla. Wizje spoleczeristw totalitarnych, czyli o prozie fantastycznonaukowej Janusza A. Zajdla (Gdarnsk
2000). Na uwage zastuguje szkic Macieja Parowskiego Kilkunastu Hamletow ([w]: tenze, Czas fanta-
styki, dz. cyt., s. 293-318). Mimo publicystycznego charakteru jest on obecnie najpelniejszym opra-
cowaniem zjawiska fantastyki spotecznej omawianego okresu.

2 Zob. np.: A. Stoff, Lem i inni. Szkice o polskiej science fiction, Bydgoszcz 1990, s. 248.

% Zob.: L. Bugajski, Spotkania drugiego stopnia, Krakow 1983, s. 90.
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i wskazywanie, ze zawsze znajdzie sie paru innych takich jak oni, gotowych ich po-
przed, czy tez zy¢ w ten sam sposob.26

Inspiracja dla rodzimej realizacji konwencji fantastyki socjologicznej byt
nurt §wiatowej antyutopii (jako Zroédla inspiracji mozna wskazaé¢ nastepujace
powiesci: My Eugeniusza Zamiatina, Nowy wspaniaty swiat Aldonusa Huxley’a,
1984 George’a Orwella oraz Fahreinheit 451 Ray’a Bradbury’ego). Tym jednakze,
co wyrézniato polski wariant social fiction na tle literatury powszechnej, byto
silne nacechowanie aluzyjnoscia wobec rzeczywistosci PRL-u w sposéb po-
krewny zbeletryzowanej publicystyce?.

Czestokroé¢ aluzje do rzeczywistosci pozaliterackiej bywaly bardzo przej-
rzyste. Wystarczato, zamiast w Polsce, usytuowac akcje w blizej nieokreslonym
kraju Iub na nowo odkrytej planecie, zas wspolczesnoé¢ czytelnika zastgpic
przysztoscia. Aby uwierzytelni¢ 6w futurystyczny akcent nadawano bohaterom
obco brzmiace nazwiska, a $wiat przedstawiony wypelnialy przedmioty co-
dziennego uzytku o zwielokrotnionych (w stosunku do pozaliterackich pier-
wowzoréw) mozliwoséciach. W warstwie jezykowej wykorzystywano dosé¢ po-
wszechnie neologizmy i neosemantyzmy, ktérych funkcja byto oddanie egzoty-
ki $wiata przedstawionego?.

W fantastyce naukowej nurt social fiction stal opisem rzeczywistosci dnia
dzisiejszego®. Owa wspolczesnosé byla jednakze przetworzona w specyficzny
sposéb, zgodny z wymogami konwengji fantastycznonaukowej. Sceneria utwo-
réow z kregu social fiction bywalo najczesciej ziemskie spoleczenstwo dalekiej
przyszlosci (rozwigzanie to mozna odnalez¢ np. trylogii ,, Apostezjon” Edmun-
da Wnuka-Lipinskiego, Twarzq ku Ziemi Macieja Parowskiego, Limes inferior
Janusza A. Zajdla) lub zamieszkujace dalekie planety poza Uktadem Stonecz-
nym, skolonizowane w trakcie eksploracji Wszechswiata (Cata prawda o planecie
Ksi i Paradyzja Janusza A. Zajdla). Niekiedy tez akcja rozgrywala sie w blizej

2 Wypowiedz Czestawa Bialczynskiego, cyt. za: R. Klementowski, Modelowe boksowanie ze swia-
tem. Polska literatura fantastyczna na przetomie lat 70. i 80., dz. cyt., s. 246- 247.

% Na inne cechy social fiction zwraca uwage Lukasz Wrébel. Wedlug niego odmiennoéé¢ oma-
wianego tu nurtu na tle fantastyki Swiatowej polega na podejmowaniu zagadnienia praktyk socjo-
technicznych, oraz miejsca jednostki w spoleczenistwach zunifikowanych (zob.: L. Wrébel, Jak sie
zbuntowac?, ,Nowa Fantastyka” 2001, nr 4, s. 66). Autor zaweza zjawisko social fiction do lat 1979-
1984, co motywuje faktem, iz wydane wéwczas powiesci — stanowiac zwarty nurt — zarazem nie
powielaja ograniczonej liczby rozwigzan fabularnych (tamze, s. 66). Jednakze konsekwencja takiego
ujecia jest traktowanie utworéw powstatych w latach 1985-1990 jako wtérnych realizacji schematu
fabularnego znamiennego dla social fiction. Jedynie Dzieri drogi do Meorii Marka Oramusa mozna
traktowac jako literacka autoanalize nurtu i w tym sensie powieé¢ ta nalezy do jego schytkowego
okresu, podsumowujgcego osiagniecia social fiction. Wydanych w tym samym czasie Wybraricow
bogéw Rafala A. Ziemkiewicza mozna natomiast traktowac jako prébe (dodajmy: niezbyt udang)
mariazu sensacyjnej opowiesci a” la Alaistaire McLean z charakterystyczna dla social fiction tematyka.

28 Zob.: . Dukaj, SF po Lemie, ,,Dekada Literacka” 2002, nr 1-2, s. 43.

2 Zob. A. Niewiadowski, Literatura fantastycznonaukowa, Poznan 1992, s. 56. Na szczegélng
uwage zastuguja utwory pozornie apolityczne, w ktérych element dyskursu spolecznego jest ukry-
ty w spos6b o wiele glebszy, niz w wypadku nurtu social fiction z lat osiemdziesiatych XX wieku.
Ich przyktadem moga by¢, wedtug Niewiadowskiego, powiesci Lema. Bohaterowie tych utworéw
»badaja granice wolnosci, zmagaja sie z psychoza daremnosci i leku, [...] rezygnuja jednak z dziatari
prowadzacych do konfliktéw, jakie musialyby sie zakorniczy¢ otwartym starciem” (A. Niewiadow-
ski, Swiadectwa prognoz spotecznych w polskiej fantastyce naukowej (1945 —1985), [w:] Spér o SF, red.
R. Handke i in., Poznari 1989, s. 389-390).
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nieokreélonej przysztosci po najezdzie i aneksji Ziemi przez obcg, pozaziemska
cywilizacje (np. w Solidarnoéci Julii Nideckiej, Studni Macieja Parowskiego lub
Wyjsciu z cienia Janusza A. Zajdla). Mimo réznorodnosci scenerii, $wiat przed-
stawiony utworéw nalezacych do nurtu social fiction byl najczesciej zarysowany
w spos6b ogdlnikowy. Relatywnie najbogatsze w szczegély sa opisy kontruto-
pijnych miast. I one jednak pozostaja sfunkcjonalizowane: metropolia — labi-
rynt nabiera cech infernalnych, aby na jej tle tym wyrazisciej mégt zosta¢ uka-
zany dramat jednostki uwiktanej w spoteczne zaleznosci.

Nalezace do kregu social fiction utwory laczyla pretekstowosé fabuly. Ich
autorzy najczeéciej skupiali sie na demaskowaniu absurdéw zycia codziennego
i naduzy¢ ze strony przedstawicieli wladzy. Nepotyzm systemu cyfrowego
w Catej prawdzie o planecie Ksi Janusza Zajdla, falszowanie historii i kunktator-
stwo urzednikéw w Wyjéciu z cienia tegoz autora, rasizm i spoleczny ostracyzm
w Wilkach na wyspie Nideckiej i Sprawie honoru Katarzyny Kuligowskiej to prze-
jawy naduzy¢ wladzy, pseudonimujace patologie spoleczne, znane czytelniko-
wi z doswiadczenia pozaliterackiego.

Sposréd cech, wyrézniajacych nurt social fiction na tle dotychczasowej fan-
tastyki spotecznej, (ktére zarazem moga poswiadcza¢ jej aluzyjny charakter)
najistotniejsze wydaja sie nastepujace®:

1. funkcjonalne traktowanie elementu fantastycznonaukowego;

2. fascynacja codziennoscia i poszukiwanie w niej egzotyki;

3. deheroizacja bohatera literackiego;

4. ,uzytkowe” zastosowanie literatury.

Ponizej oméwimy je kolejno.

Redukcja elementu fantastycznego w obrebie §wiata przedstawionego
do roli rekwizytu

Nawet jezeli w obreb $wiata przedstawionego zostaja wprowadzone
przedmioty niemajgce swoich odpowiednikéw w pozaliterackiej rzeczywistosci
(lub udoskonalone urzadzenie znane czytelnikowi z jego codziennych do-
$wiadczeri), nie pelnig one funkcji samodzielnego motywu. Stuza jedynie pod-
kreéleniu futurystycznego aspektu kreacji. Tym samym zostaja ostatecznie
sprowadzone do roli rekwizytu fantastycznego. Ten za$ sprawia, ze ukazywana
przestrzen odbiorca traktuje jako fantastyczng. Tym samym réwniez rekwizyty
realne otrzymuja inny charakter, bowiem stworzony na potrzeby utworu kon-
tekst przydaje im charakter fantastyczny3!.

Za sygnal pretekstowosci fabuly mozna uznaé réwniez sieganie do skon-
wencjonalizowanych rozwigzan; chetnie przywolywanym motywem, uosabia-
jacym zagrozenie, stala si¢ inwazja kosmicznej rasy. Aneksja Ziemi przez
owych agresoréw nie konczyla sie z chwilg sttumienia oporu. O ile jednak za-
zwyczaj w powiesciach trwa indoktrynacja, zmierzajaca do modelowania $wia-

30 Dwie pierwsze z wyréznionych tu cech social fiction sygnalizowat Maciej Parowski w referacie IWiel-
ka przemiana polskiej SF w latach '80., 90., wygloszonym na sesji naukowej Kota Polonistéw KUL ,, Polska
Literatura Fantastyczna” (5-8 maja 1998 r.). Materiaty pokonferencyjne nie ukazaty sie drukiem.

31 Zob.: A. Smuszkiewicz, A. Niewiadowski, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, dz.
cyt., s. 343, hasto: Rekwizyt fantastyczny.
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domosci ludzi, o tyle w Drugiej jesieni Wiktora Zwikiewicza zostaja oni zasymi-
lowani, tworzac jednoé¢ z najezdZca. Rozwigzanie to, w obrebie polskiej fanta-
styki jednostkowe, uswiadamia limes modyfikacji wzorca. Zarazem za$ najdo-
bitniej uswiadamia, iz nie mozna czyta¢ Drugiej jesieni jako kolejnej opowiesci
o ,wojnie Swiatéw”.

Szczegbélnym sygnalem ograniczenia elementu fantastycznego moze by¢
takie uksztaltowanie wstepnych partii utworu, by nie wskazywat on jedno-
znacznie na genologiczng klasyfikacje2. Zaré6wno w Wyjsciu z cienia oraz Limes
inferior Janusza A. Zajdla, jak i Twarzg ku ziemi Macieja Parowskiego i Wirze
pamieci Edmunda Wnuka-Lipiniskiego poczatkowe akapity powiesci sugeruja
mimetyzm Swiata przedstawionego w stosunku do rzeczywistosci pozateksto-
wej. Rezygnacje z ukazywania technologicznego aspektu przysztosci mozna
odnalez¢ juz w Astronautach i Powrocie z qwiazd Stanistawa Lema. Jednakze do-
piero w tworczosci autoréw fantastyki powstajacej w drugiej polowie lat sie-
demdziesigtych mozna zaobserwowac szersze podjecie Lemowskiego sposobu
traktowania techniki. Lem — publikujacy w latach osiemdziesiatych juz niewie-
le i sklaniajacy sie coraz bardziej do eseistycznego traktowania powiesciowej
materii — w beletrystyce wcigz pozostawal wierny wizji pisarstwa fantastycz-
nonaukowego, np. opisy samodoskonalacej sie broni w Pokoju na Ziemi nie sta-
nowia wartoéci samoistnej, lecz pretekst do ukazywania absurdu wyscigu zbro-
jen. Pretekstowo nalezy traktowac réwniez zdobycze techniki, umozliwiajace
spoleczeristwu Ziemi obserwacje wydarzen majgcych miejsce na ,, Dziesieciorni-
cy” w Sennych zwyciezcach Marka Oramusa, oraz ukazanie roli telewizji w kre-
owaniu rzeczywistosci swiata przedstawionego Wojny Swiatéw — nastepnego
stulecia Piotra Szulkina i Twarzq ku Ziemi Macieja Parowskiego.

Przedstawienie egzotyki dnia codziennego

Bohaterowie social fiction, wprzegnieci w rytm codziennych zajeé, stawali
przed problemami analogicznymi do znanych czytelnikowi z rzeczywistosci
pozaliterackiej, przez co byli mu blizsi. Wizja bazaru z Limes inferior Janusza A.
Zajdla jedynie pozornie jest odlegla od swego pozaliterackiego odpowiednika.
Oweczesny czytelnik, §wiadomy futurystycznego charakteru utworu, potrafit w
,czarnym rynku” Argolandu bez trudu dostrzec wlasna rzeczywistosé, podob-
nie jak w scenie wymiany punktéw rozpoznawal ufantastyczniong sprzedaz
waluty przez tzw. ,cinkciarzy” (w powiesciowym $wiecie Zajdla, podobnie jak
w rzeczywistosci poczatkow lat osiemdziesigtych XX wieku, korzystanie z ofi-
cjalnego kursu wymiany bylo nieoptacalne ekonomicznie).

Poczucie wrazenia swoistej ,autentycznosdci” opisywanych wydarzen
wzmagata tendencja do stylizacji wypowiedzi bohateréw. Umozliwiala ona
jednoczes$nie wprowadzenie nasladownictwa jezyka potocznego do wypowiedzi

32 O wplywie zdan rozpoczynajacych utwor na jego czytelnicza konkretyzacje i postrzeganie go
przez pryzmat okreslonej konwencji zob.: T. Dobrzynska, O delimitacji tekstu literackiego, ,Pamietnik
Literacki” 1971, z. 2, s. 115-127; M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna, Wroctaw 1974, s. 270-273. W
odniesieniu do fantastyki naukowej na uwage zasluguje szkic Andrzeja Stoffa Sposoby stanowienia
rzeczywistosci niewerystycznej w poczqtkowych partiach utworéw science fiction ([w]: Fantastyka. Fanta-
stycznosé. Fantazmaty, red. A. Martuszewska, Gdansk 1994, s. 37-55).
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literackiej. Dazac do oddania egzotyki jezyka potocznego, autorzy nie wahali
sie przed siegnieciem po stownictwo non grata. W Solidarnosci Nideckiej awan-
turujacy sie z pracownikiem kolei grozi: ,Wont, stary dziadygo, [...]. Wont,
wypierdku murosa, bo jak w rylo zamaluje, to cie stara nie pozna i nawet do
sracza nie wpusci”®. Obrazowosé¢ wyrazen, ich wulgarnoé¢ stuzyta uwiary-
godnieniu sytuacji, a zarazem podkreslata jezykowy wizerunek postaci wypo-
wiadajacej te stowa.

Deheroizacja bohatera literackiego

Odarty z sztucznego patosu zdobywcy Kosmosu, protagonisci social fiction
okazywali sie nieomal porte parole czytelnika, zyskujac na autentycznosci. Na-
ukowcéw i pionieréw w eksploracji Kosmosu ,,zastepowaly” postacie blizsze
doswiadczeniu zyciowemu czytelnika. Na kartach powieéci mozna spotkac
uczniéw, biurokratéw, nauczycieli (Wyjscie z cienia Janusza A. Zajdla, Wilki na
wyspie Julii Nideckiej), robotnikéw, czlonkéw marginesu spotecznego i subkul-
tur (Limes inferior Janusza A. Zajdla, trylogia ,Apostezjon” Edmunda Wnuka-
-Lipiniskiego, Studnia Macieja Parowskiego).

Sygnalizowana tu tendencja nie byta znamienna jedynie dla nurtu social fic-
tion. Najpelniejsza i najbardziej wiarygodna kreacja , cztowieka z tlumu” pozo-
staje wszak Pirx — tytulowy bohater cyklu opowiesci Stanistawa Lema. Pyta-
nie, czy tworcy social fiction w kreacji protagonistéw w §wiadomy sposéb na-
wigzuja do postaci Pirxa, pozostaje otwarte. Wydaje sie jednak, ze mozna do-
szukiwac sie (mniej lub bardziej) swiadomych odwotani. Mozna w tym przy-
padku dostrzec paralelng metode i motywacje. W odniesieniu do bohatera
opowiadann Lema uprawomocniona jest sugestia Andrzeja Stoffa o potrzebie
istnienia literatury przekazujacej dzieje nawet najprostszych ludzi i ich pozor-
nie nieciekawego zycia34.

Twoércy social fiction — traktujacy fantastyke doraznie jako wygodny ko-
stium, skrywajacy aluzje polityczne — starali sie, by problemy ich bohateréw
byly bliskie czytelnikowi. Czynili tak, aby odbiorca rozpoznal — zgodnie
z autorska intencja — sytuacje znane mu z zycia codziennego, odczytujac za-
warte w dziele aluzje do pozatekstowej sytuacji spoteczno-obyczajowe;j.

Postacie, ktére w dotychczasowej beletrystyce pelnity funkcje ,czarnych
charakteré6w” (jako noénik cech potepianych przez propagande systemu),
w social fiction staly sie bohaterami pozytywnymi, wzorowanymi na westerno-
wych outsiderach. Ich dystans wobec poczynan wladzy zyskiwal przychylnosé
solidaryzujacego sie z nimi czytelnika. Owej empatii sprzyjat fakt, iz najczesciej
protagoniéci social fiction reprezentowali cechy spolecznie akceptowane: zarad-
noé¢, spryt, zdrowy rozsadek, zyciowa madrosé. Mimo iz — w $wietle oficjalnej
propagandy — uznawani byli za spotecznych szkodnikéw (pacyfistycznie na-
stawieni lovici w Rozpadzie potowicznym Edmunda Wnuka-Lipiniskiego sa osa-
dzani w osrodkach reedukacji), hotduja tradycyjnym wartoéciom. Te za$, jak

3 J. Nidecka, Solidarnos¢, [w:] taz, Goniqgcy za storicem, Warszawa 1983, s. 123.
3 Zob.: A. Stoff, , Opowiesci o pilocie Pirxie” Stanistawa Lema wobec problematyki cyklu literackiego,
[w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. ]gkowska iin., Biatystok 2001, s. 447.
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przekonuje Jan Jozef Szczepanski, ,uznawane sg przez totalng wladze tylko do
granic politycznej uzytecznosci. Same w sobie stanowig jednak zarzewie kon-
fliktu z wladzg”%®. Totez ich poglady pozwalaly na wyrazanie stéw krytyki
wobec fikcyjnego — a za jego poérednictwem — pozaliterackiego spoteczno-po-
litycznego status quo.

»Uzytkowe” zastosowanie literatury

Mechanizmy, ktére przyczynily sie do wyksztalcenia poetyki literackiej
aluzji politycznej, nie pozostaly bez oddzwieku réwniez w fantastyce nauko-
wej. W nurcie kultury oficjalnej odpowiednikiem drugoobiegowych publikacji
stal sie nurt kinematografii, okreslany mianem ,kina moralnego niepokoju”.
Wspélttworzacy go rezyserzy (m.in. Krzysztof Zanussi, Krzysztof Kieslowski,
Feliks Falk, Janusz Kijowski) podejmowali kwestie uwikfania jednostki w ukta-
dy spoteczne, jej ucieczki w ,, barwy ochronne”, rekonstruowali etyke codzien-
nosci3e.

Przeswiadczenie o randze etycznego wymiaru sztuki przejeli réwniez
tworcey social fiction. Specyficzne uwarunkowania, wynikajace z poetyki literatu-
ry fantastycznonaukowej, sprawily, ze autorzy fantastyki spotecznej nie ,cyto-
wali” rzeczywistoéci w sposéb znamienny dla Nowej Fali ani nie pisali ,dono-
sOw na wspoltczesnos¢” (co ma miejsce w , kinie moralnego niepokoju”). Unika-
li tez groteskowych (wzorowanych na Matej Apokalipsie i Nierzeczywistosci) de-
formacji. Odnalezli wlasny sposéb na rozliczenie sie ze wspdlczesnoscia,
w ktérym niebagatelng role odegrala aluzja i metafora. Traktowane jako meto-
da twoércza, umozliwialy uogélnienie wnioskow tak, by jednostkowe zdarzenie
stalo sie aktualizacjg szerszych tendencji.

Nie mogac wypowiada¢ sie wprost, pisarze siegneli po jezyk Ezopa, do tej
zas$ roli najlepiej nadawata sie fantastyka naukowa, prezentujaca $wiaty hipote-
tyczne, ,pomyslane”. O tym jednakze, iz obraz totalitaryzmu kreowanego
przez twércow fantastyki spotecznej nie byt wyabstrahowany z rzeczywistosci,
przekonuje lektura Szachinszachu Ryszarda Kapusciniskiego. Poszukujgc paralel
miedzy obrazem inwigilacji w Paradyzji Janusza A. Zajdla i reportazu z ulic
Teheranu, mozna zauwazy¢ analogiczny nastréj obsesyjnego strachu przed
stowem i sensami, ktérych moze by¢ nosnikiem. Przywolajmy dwa fragmenty.
Pierwszy pochodzi z przywolanego tu utworu Zajdla; autorem drugiego jest
Kapusciniski:

Byli i tacy, ktérym wydawalo sig, zZe [...] co$ sie im tu nie kreci...

— Nie rozumiem — Rinah popatrzy! na niego zdumiony.

— No widzisz... po prostu wariaci [...] mruknat Zeb, kierujac sie ku wyjsciu a Rinah
pojal, Ze jego informator sam wida¢ przestraszyt sie tego, co zamierzal powtérzy¢:

% J. . Szczepanski, Malerika encyklopedia totalitaryzmu, Krakéw 1990, s. 77-78.

36 Zob.: A. Kolodyrnski, Film biaty: epitafium dla kina moralnego niepokoju, , Kino” 1993, nr 9, s. 26-30;
D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokdt wybranych problemow poetyki i etyki, Poznani 2003; T. Lu-
belski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice 2009 (tu r.: Epoka moralnego niepokoju
(1976-1981), s. 367-413). Aktorem, ktérego mozna bytoby uznaé za symbol , kina moralnego niepo-
koju” pozostaje bezsprzecznie Jerzy Stuhr. Jego kreacje w filmach Feliksa Falka i Krzysztofa Kie-
slowskiego (m.in. w Wodzireju i Amatorze) oddaja etyczne rozterki interesujace mtodych twoércéow
w sposOb najdonioslejszy — tylez artystycznie, co myslowo.
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przestraszyt sie z przyzwyczajenia, pomimo Slepoty i gluchoty Scian specjalnej komo-
ry izolujacej ich od wszedobylskich uszu i oczu Systemu Zabezpieczend7;

Savak [iraniska sluzba bezpieczeristwa, powolana przez szacha Mohammeda Reze,

odpowiedzialna za terror polityczny - A. M.] byl wrazliwy na wszelkie aluzje. Kie-

dys w upalne potudnie przyszed! na przystanek starszy, chory mezczyzna i powie-
dziat [...] — jest tak duszno, Ze nie ma czym oddycha¢. [...] Obecni przystuchiwali sie

[...] ze zgroza [...]. Doswiadczenie uczyto ich, ze nalezy unika¢ glosnego wypowiada-

nia stéw w rodzaju — duszno$¢, ciemnos¢, ciezar, przepasé, zapasé, bagno, rozklad,

klatka, krata, laficuch, knebel, palka, but, brednia [...] bo wszystkie one [...] mogty
stanowi¢ aluzje do rezimu, a wiec byly semantycznym polem minowym, na ktére
wystarczylo wdepnaé, zeby wylecie¢ w powietrze.38

Wspdlny dla obu sytuacji — wyimaginowanej i realnej — strach przed
ujawnieniem wlasnych mysli wynikat oczywiscie z tozsamej tematyki utwo-
réw, tj. opisu codziennosci zniewolonego spoteczenistwa. Zarazem jednak swo-
isty egzotyzm scenerii (w powiesci Zajdla akcja rozgrywa sie¢ w skolonizowa-
nym Kosmosie; Kapuscinski opisuje Bliski Wschéd) nie uniewazniat aktualizu-
jacych odczytan.

Obraz oficjalnego zycia dopelnial w fantastyce spolecznej istnienie pod-
ziemnej opozycji kontestujacej zastany porzadek gléwnie na drodze tworzenia
alternatywnych (w stosunku do oficjalnych) kanaléw dystrybucji informacji
i débr towarowych. Miala ona najczesciej charakter polityczno-ekonomiczny,
co wynika ze specyfiki spolecznego zapotrzebowania w obrebie swiata przed-
stawionego na towary i ustugi, zwlaszcza ze potrzeb tych nie mozna zaspokoi¢
w oficjalny sposéb. Obrazy ,szarej strefy” ustug i handlu mozna odnalez¢é m.in.
w Solidarnoéci Julii Nideckiej, Limes inferior Janusza A. Zajdla i Wyjsciu z cienia
tegoz autora. Nielegalny rynek z jego specyfika szczegoélnie dokladnie zostat
przedstawiony w Limes inferior Zajdla. ,Raj Majsterkowicza” jest dla wielu bo-
hateré6w powiesci miejscem nielegalnych transakcji:

wielki magazyn narzedzi i materiatéw, oprécz dziatéw handlowych, stawiat do dys-
pozydji klientow liczne warsztaty i pracownie, gdzie zapaleni majsterkowicze mogli
za pare punktow [w powiesci Zajdla mianem tym okredlana jest waluta - A. M.]
uprawia¢ swe hobby. Byly tu pracownie mechaniczne, elektroniczne, chemiczne,
studia nagran, fotolaboratoria. Wsréd uzytkownikéw przewazata miodziez, lecz spo-
tykato sie tutaj sporo os6b dorostych. Bylo tajemnica publiczng, ze tu wlasnie powsta-
je wiekszos¢ narzedzi, ktérymi postuguja sie ludzie uprawiajacy nielegalne zawody.
Tu konstruowano przemyslne wytrychy do automatéw, przer6zne urzadzenia i apa-
raty do oszukariczych manipulacji punktowych, kompozycje chemiczne — symulato-
ry, ktérymi postugiwali sie podejrzani osobnicy.40

Pisarzom nieobca bylta jednak swiadomo$¢ umownosci kreowanych $wia-
tow#l. Swiadomos¢ nieuniknionego odwotywania sie do wspoélczesnosci czytel-

37]. A. Zajdel, Paradyzja, Warszawa 1984, s. 77.

3 R. Kapusciniski, Szachinszach, Warszawa 1982, s. 61-62.

% Niezalezna informacja, upostaciowiona w micie Ksiegi, miala stanowi¢ przeciwwage dla ofi-
cjalnie kreowanej wizji rzeczywistosci. Szerzej na ten temat zob.: A. Mazurkiewicz, Ksigga jako ele-
ment mitologii Swiata przedstawionego w polskiej powiesci fantastycznej, ,Folia Litteraria Polonica” 2001,
nr4,s. 285-294.

4], A. Zajdel, Limes inferior, dz. cyt., s. 101.

41 Bohater powieéci Druga jesiern Wiktora Zwikiewicza zauwazal: ,Cokolwiek napisze, jakie
badz imiona nadam postaciom mojego satiriconu, cho¢bym chcial — nie uciekne od przetwarzania
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nika, wyrazona wprost, nie uniewaznia metaforycznosci zdarzen prezentowa-
nych w Drugiej jesieni. Powieé¢é Zwikiewicza w najwyrazniejszy sposéb uswia-
damia, iz twoércy social fiction dazyli do oddania pewnego paradygmatu totalita-
ryzmu, nie poprzestajac na jego jednostkowych uobecnieniach. Szukali wiec
tego, co dla rezimu bylo immanentne, nieprzypadiosciowe, tworzac przypo-
wiesci o wladzy i spoleczenistwie®2.

Przygotowujac czytelniczy odbidr, autorzy umieszczali sygnaty metatek-
stowosci. Oczywiscie nie zawsze sa one wyrazane expressis verbis, jak w Drugiej
jesieni. Czasami analogiczna funkcje pelnia ostentacyjnie stereotypowe rozwia-
zania fabularne, sugerujace inng — niz tylko w perspektywie ,,awantur w Ko-
smosie” — mozliwo$¢ odczytania utworu. Niezaleznie jednak od ich ksztattu,
nieuwzglednienie owych sygnaléw zubaza lekture.

ok

Osobna kwestia, ktéra nalezy poruszyé, méwiac o aluzyjnym charakterze
social fiction, jest odpowiedZ na pytanie, czy odczytywanie w ten sposéb tych
utworéw nie bylo (przynamniej czesciowo) wymuszane klimatem spoleczny.
Owczesny czytelnik mégt dopatrywaé sie aluzyjnych podtekstéw nawet tam,
gdzie ich — w zamierzeniu autora — nie bylo. W takich wypadkach aluzyjnos¢
dzieta literackiego nie jest zawarta w nim samym (przynajmniej nie w sposéb
intencjonalny), lecz zostaje narzucona przez odczytanie odbiorcy#.

Mozliwoé¢ aluzyjnego odczytania fantastyki przelomu lat siedemdziesig-
tych iosiemdziesigtych ubiegtego wieku kusi, by funkcjonujace woéwcezas
w obiegu czytelniczym utwory ,skaza¢” na unieruchomienie w sieci odwotan
do minionej rzeczywistosci. Z pewnoscig wielu z nich nie sposéb zrozumie¢ bez
wiedzy o czasach, kiedy powstaly (np. Solidarnos¢ Julii Nideckiej lub Neuronéw
zbrodni Lucyny Penciak). Jednakze powiesci najbardziej no$ne problemowo sa
aktualne réwniez dzis. Méwia one bowiem nie tyle o konkretnym systemie
politycznym — cho¢ akcenty krytyczne wobec niego sa w nich zawarte — ile
o egzystencjalnej sytuacji zniewolonej jednostki. Ta zas kwestia pozostaje po-
nadczasowa. Dlatego tez, czytajac dzi$§ utwory Janusza A. Zajdla badZz Edmun-
da Wnuka-Lipinskiego warto pamieta¢ nie tylko o realiach sprzed ¢wieréwie-
cza, lecz réwniez, by bohateréw ich opowiesci odnosi¢ do dzisiejszych realiéw;
jak zauwaza Maria Janion — ,,czytac to czyta¢ ponownie”44.

realiow mojego matomiasteczkowego wszechswiata, gdyz tylko on jest tym, za co moge zareczy¢
sumieniem; w kregu catego przyrodoznawstwa — jedynie jego realia sa dla mnie namacalne, cza-
sem radosne, czesciej bolesne, sa jedynym podmiotem ktory, az reczy moja odpowiedzialnosc
stowa — gdyz sa moim dniem dzisiejszym” (tenze, Druga jesier, Poznan 1982, s. 147-148).

42 Poszukiwanie modelowych rozwigzari to — zdaniem Jana Trzynadlowskiego — , podstawowa
funkcja przypowiesci” (tenze, Bajki i przypowiesci, [w:] tenze, Mate formy literackie, Wroctaw 1977, s. 118).

% 0O tym, iz taka ,aluzyjno$¢ wymuszona” jest mozliwa, Swiadcza stowa Janusza Tazbira, ktory
— omawiajac zwiazki powiesci historycznej ze wspélczesnoscia — zauwazal, iz ,w goracym roku
1957 nawet w stynnej , Krotkiej relacji” Las Casasa, dotyczacej wyniszczenia Indian, dopatrywano
sie aktualnych akcentéw” (tenze, Powies¢ historyczna lustrem wspotczesnosci, [w:] tenze, Od Haura do
Isaury, Warszawa 1989, s. 160).

4 M. Janion, Literatura i odnawianie znaczeti, ,Polonistyka” 1977, nr 1, s. 5.
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Summary

This article focuses on Polish science fiction of the 70's and 80's in the 20th century. It
seeks to present the way the writers used artistic strategies for creating the parable of the
Polish political reality. The analyses of the vision of the presented world refer to the works
by Janusz A. Zajdel, Wiktor Zwikiewicz, Marek Oramus and Edmund Wnuk-Lipiriski.



