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Malgorzata Sokolowicz

Jesienny deszcz — jesienny placz. Miedzy muzyka a poezja
(Verlaine i Staff)

Czesto zdajemy sie zapominaé, ze poezja byla w swoich poczatkach bar-
dzo silnie zwigzana z muzyka. W starozytnej Grecji taczono ja z muzyka i z tan-
cem; stowo, dZwigk i ruch stanowily nierozerwalna calos¢ — tréjjedyna choreje.
Z czasem jednak trzy sztuki sie rozlaczyly. To w epoce romantyzmu zaczeto je
na powro6t faczy¢ w spos6b najwyrazniejszy.

W hasle Muzyka i literatura zamieszczonym w Stowniku literatury polskiej
XIX wieku Mieczystaw Tomaszewski wplétt w definicje opinie o muzyce wyra-
zone zaréwno przez kompozytoréw, jak i przez poetéw z poczatku wieku:

Muzyka juz ,nie jest czcza zabawka”, lecz ,mowa serca” (Kurpinski), ,jezykiem
uczuciow” (Elsner), ,mowa duszy, serca i namietnosci” (J. Krélikowski), ,serdecz-
nym jezykiem” (Brodziriski), ,gtosem uczucia” (Mickiewicz)!.

W swojej przedmowie do tomu Swiatta i cienie z 1840 roku Victor Hugo pisze:
,L’esprit de I'homme a trois clefs qui ouvrent tout: le chiffre, la lettre, la note.
Savoir, penser, réver. Tout est la”2. Dzwieki, a wiec muzyka, 1acza sie nieroze-
rwalnie z jednym z najwazniejszych romantycznych stéw — marzeniem. Trzy-
dziesci cztery lata pézniej Verlaine, w swojej Sztuce poetyckiej ,Nade wszystko
muzyki”, powtarzatl jakby za Hugo:

Muzyki wszedzie, muzyki zawsze!
Niech z twojej duszy wiersz skrzydlaty
Ulatuje w nieznanych dusz $wiaty,
W niebo innych mitosci najdalsze?.

To ,niebo innych milosci najdalsze” oznacza romantyczny $wiat marzen, ich
ukochane ailleurs stanowigce ucieczke przed ztym $wiatem.

Za Verlainem symbolisci francuscy podnosza muzyke do rangi , kanonicz-
nego wzoru”, a ich postulatem staje si¢ ,melodyzowanie” frazy poetyckiej”*.

1 M. Tomaszewski, Muzyka i literatura, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red ]. Bachérz
i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 579.

2 ,Umyst ludzki posiada trzy klucze, ktére otwieraja wszystko: liczbe, stowo i dzwiek.
Wiedzieé¢, mysle¢, marzyé. W tym miesci sie wszystko” (V. Hugo, Préface aux Rayons et les ombres, [w:]
Oeuvres poétiques. I. Avant I'exil 1802-1851, red. P. Albouy, Paris 1964, s. 1022.

3 P. Verlaine, Sztuka poetycka, przel. M. Jastrun, [w:] J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 3,
Warszawa 2000, s. 677-679.

4 St. Dabrowski, , Muzyka w literaturze”. (Proba przegladu zagadnier), [w:] Muzyka w literaturze.
Antologia polskich studiéw powojennych, red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 156.



Jesienny deszcz - jesienny ptacz. Miedzy muzyka a poezjq (Verlaine i Staff) | 35

Zafascynowana symbolizmem francuskim Mtoda Polska idzie ich tropem®. Jak
pisze Maria Podraza-Kwiatkowska:

Poezja zbliza sie do muzyki maksymalnie w tych okresach, w ktérych najwazniej-
szym problemem jest taka ekspresja przezycia wyjSciowego, zeby wzbudzi¢ iden-
tyczne przezycie u odbiorcy®.

Poezja, tak jak muzyka, ma oddawaé¢ pewien nastrdj i tym samym pewien na-
stréj budzi¢ u czytelnika. I tak wiasnie dzieje sie w poezji Verlaine’a i Staffa.
Srodki ,umuzyczniajgce”, wykorzystane w ich wierszach, maja wyjatkowy
wplyw na recepcje utworu, jego impresyjnos¢ oraz osiggniecie romantycznego
ideatu, ktéry odzyt w Mlodej Polsce — oddawania poprzez stowo obrazu duszy.

Dlaczego Verlaine i Staff? Zestawienie to latwo wyttumaczyé. Verlaine,
oredownik muzyki w poezji, byt niedoscignionym wzorem zafascynowanego
literaturg europejska i estetyzmem drugiego pokolenia Mlodej Polski’. Staff
ttumaczyt Verlaine’a i prawdopodobnie byt pod jego wplywem, gdy pisat
Deszcz jesienny, opublikowany w zbiorze Dzieri duszy z 1903 roku. Oba omawia-
ne wiersze Verlaine’a znalazly sie w opracowanym przez Staffa zbiorze Lirycy
francuscy. Wybor poezji od X1I do XX wieku. Pochodzaca ze zbioru Poémes Satur-
niens z 1866 roku Piosnke jesienng Staff sam przettumaczyt®, drugi wiersz, £zy
padajg w serce moje (tomik Romances sans paroles z 1874), zamiescit w ttumaczeniu
Bronistawy Ostrowskiej?. I tu juz warto zwréci¢ uwage, ze oba wiersze Verla-
ine’a od razu odsylaja nas do muzyki. Pierwszy zawiera w tytule stowo piosen-
ka (, piosnka” w ttumaczeniu), drugi to jeden z cyklu utworéw zatytutowanych
Ariettes oubliées, ttumaczonych na polski przez Lisowskiego jako Zapomniane
piosenki.

Zwyklym czytelnikom poezji intuicyjnie podobaja sie wybrane przeze mnie
utwory; intuicyjnie, bo w zasadzie trudno im wyttumaczy¢ dlaczego. Raczej nie
ze wzgledu na sytuacje liryczng, gdyz w wierszach pozornie nie dzieje sie nic.
W Piosnce jesiennej wéréd muzyki ,jesiennej skrzypki” (deszcz) bohater idzie
przez wiatr i niepogode, i ptacze. W III Zapomnianej piosence réwniez pada deszcz,
a bohater najprawdopodobniej obserwuje (przez szybe?) skapane w deszczu
miasto i réwniez placze. Dluzszy wiersz Staffa wcale nie przynosi bardziej

5 Od razu chce zaznaczy¢, ze symbol rozumiem w tej pracy w kategoriach symbolizmu
psychologicznego, w ramach ktérego symbol to odpowiednik okreslonej idei lub pewnego nastroju;
to symbolizm nastrojowy, ktéry dzi§ czesciej nazwaliby$my impresjonizmem. Por. K. Wyka,
Modernizm polski, Krakéw 1968, s. 301.

¢ M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji, [w:] Muzyka w literaturze,
dz. cyt., s. 58.

7M. Wyka, Leopold Staff, Warszawa 1985, s. 47.

8 Co ciekawe, Staff bardzo dlugo pracowat nad tlumaczeniem tego utworu. Pierwszy przektad
ukazal sie w roku 1902 a drugi poprawiony w 1924. Por.: Z. Naliwajek, Verlaine en polonais, [w:] Paul
Verlaine. Colloque de la Sorbonne, red. P. Brunel, A. Guyaux, Paris 2004, s. 164. Zbigniew Naliwajek
pisze takze o wielkiej popularnosci Verlaine’a w Polsce, szczeg6lnie w okresie Mlodej Polski. Na
polski zostalo przettumaczone okoto 160 wierszy niektére z nich w kilku wersjach (istnieje okoto
trzydziestu przekladéw Piosnki jesiennej), najwiecej ttumaczen pochodzi zas wlasnie z okresu
Mtodej Polski (tamze, s. 161-162).

* W mojej pracy zdecydowatam sie cytowac wiasnie te ttumaczenia jako najbardziej zwigzane ze
Staffem i jego epoka.
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skomplikowanej historii. Bohater tez przystuchuje sie dzwiekom bebnigcego
o szyby deszczu. Zapada zmierzch, a w jego glowie pojawiajg si¢ niewyrazne
obrazy, jakie$ rozstanie, pogrzeb, kilka dramatycznych wydarzen z zycia gmi-
nu, i w koricu obraz placzacego szatana-niszczyciela. Wiersze te sa niemalze
o niczym, bo nie o tre§¢ w nich chodzi, ale o przedstawienie i wydobycie pew-
nego nastroju. I tu pojawia sie kolejny zwigzek z muzyka. Jak pisze Stanistaw
Ossowski:

Podobaja nam sie przedmioty, ktére sugeruja , bezinteresowne” stany uczuciowe
w sposéb tajemniczy, bez widocznego powodu. Tak dziala muzyka, tak dzialaja
tzw. ,muzyczne” rodzaje dziel sztuki na terenie plastyki. Utwér muzyczny wzru-
sza, wywoluje uczucie melancholii, wesela czy triumfu, wywoluje nastréj wznio-
stosci lub tesknej zadumy, ,chwyta za gardto” i stuchacz nie zdaje sobie sprawy,
dlaczego tak sie dzieje. Tego nie sprawia jakas tres¢ pojeciowa, ktéra wigzemy
z melodia, ani tez nie doszukujemy sie w tych dZzwiekach wyrazu przezy¢ kompo-
zytora czy wykonawcéw. Po prostu utwér muzyczny wzrusza nas przez same
dzwieki [...]. Wiekszoé¢ ludzi tego wlasnie uroku szuka w muzyce: stuchajg po to,
aby sie wzruszy¢ na wesoto czy na smutno, czeéciej na smutno?0.

Wydaje sie, ze omawiane utwory wzruszaja na smutno i dlatego sie podobaja.
Jakie zabiegi stosuja poeci, by ich wiersze dzialaly jak muzyka? Wykorzy-
stujg to, co dzié, zgodnie z podzialem Andrzeja Hejmeja, nazywamy muzycz-
noscia I, czyli muzycznoscia badang w przejawach odnoszacych sie ,do sfery
instrumentacji dZwiekowej i prozodii”'l. Piosnka jesienna'?> Verlaina w oryginale
sklada sie z trzech szeSciowersowych strof, rymowanych na zasadzie rythmus
tripertitus aabccb. Ciekawy jest tu przede wszystkim rytm 4/4/3%3, a wedlug

10 St. Ossowski, U podstaw estetyki, [w:] Dzieta, t. I, Warszawa 1966, s. 222. Cyt. za: I. Macie-
jewska, Wiersze Leopolda Staffa, Warszawa 1977, s. 25.

1 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2001, s. 52.

12 Piosnka jesienna w oryginale za : P. Verlaine, Chanson d’automne, [w:] Oeuvres poétiques comple-
tes, red. Y-G. Le Dantec, Paris 1977, s. 72-73.

Les sanglots longs
Des violons
De l'automne
Blessent mon coeur
D'une langueur
Monotone.

Tout suffocant
Et bléme, quand
Sonne 1'heure,
Je me souviens
Des jours anciens
Et je pleure;

Et je m'en vais
Au vent mauvais
Qui m'emporte
Deca, dela
Pareil a la
Feuille morte.

13 ].-H. Bornecque, Etudes verlainiennes. Les Poémes Saturniens, Paris 1952, s. 178-179.
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Czestawa Zgorzelskiego, to wlasnie rytm wigze muzyke i poezje!s. Wersy sa
wyjatkowo krétkie i to sprawia, ze odbieramy je jak piosenke; poza tym jest to
schemat: wolno, wolno, szybko. Staff przeklada 5/5/3 i efekt jest bardzo po-
dobny (,Lkanie bezsennej / Skrzypki jesiennej / Sierocej / Serce mi rani, /
Grazy w otchtani / Niemocy”1%). Oczywiscie mamy tu tez do czynienia z eufo-
nig oparta na samogtoskach (o, ) oraz spéigtoskach (m, n, 1, s), w ttumaczeniu
»,0” zanika troche na rzecz ,i”. Rymy sa oczywiécie dokladne, w oryginale bo-
gate. W wierszu t.zy padajg w serce moje'® w oryginale mamy cztery czterower-
sowe strofy szesciosylabowe, wiec tez relatywnie krétkie, z ciekawym rymem
abaa, przy czym pierwszy i czwarty wers koncza sie tym samym stowem, a ten
specyficzny rodzaj powtdrzenia tez oddzialuje muzycznie!” (ttumaczenie Broni-
stawy Ostrowskiej $wietnie oddaje oryginat). Znéw mamy eufonie: samoglo-
skowa (ce) i spoétgtoskowe (p, r). W obu wierszach wystepuje bardzo proste
slownictwo ulatwiajace muzyczny odbiér utworu (nie musimy zastanawia¢ sie
nad sensem). Zdania sg proste, a w wierszach catkowicie brak zaburzajacej
rytm przerzutni. Natomiast w tzy padajq w serce moje rytm rozbija nieco ,Quoi”,
nagte pytanie widoczne tez w tlumaczeniu:

O harmonio $piewnej stoty.

L.zy padaja bez przyczyny

W serce, ktére stygnie w mece.

Jak to! nie ma zadnej winy,

Smutek przyszedl bez przyczyny!s.

14 Cz. Zgorzelski, Elementy ,, muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 85.

15 P. Verlaine, Piosnka jesienna, przel. L. Staff, [w:] Lirycy francuscy. Wybor poezyj od XII do XX
wieku, wydal i przypisami opatrzyt L. Staff, Warszawa 1924, s. 461. Wszystkie cytaty pochodza
z tego wydania.

16 tzy padajg w serce moje w oryginale za: P. Verlaine, Il pleure sur mon coeur, [w:] Oeuvres
poétiques, dz. cyt., s. 192.

11 pleure dans mon cceur
Comme il pleut sur la ville;
Quelle est cette langueur
Qui pénetre mon coeur ?

O bruit doux de la pluie
Par terre et sur les toits !
Pour un cceur qui s'ennuie,
O le chant de la pluie !

II pleure sans raison

Dans ce coeur qui s’écceure.
Quoi ! nulle trahison ?...

Ce deuil est sans raison.

Cl'est bien la pire peine
De ne savoir pourquoi
Sans amour et sans haine
Mon cceur a tant de peine!

17 E. Zimmermann, Variété de Verlaine, [w:] ]. Beauvert, ].-H. Bornecque i in., La petite musique de
Verlaine »Romances sans paroles, Sagesse«, Paris 1982, s. 7.

18 P. Verlaine, £zy padajg w serce moje, przel. B. Ostrowska, [w:] Lirycy francuscy..., dz. cyt., s. 465-466.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.
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Teraz przejdzmy do Deszczu jesiennego. Cho¢ nie ma on w tytule piosenki,
nawigzuje jednak do niej forma. W wierszu wystepuje znany wszystkim sze-
Sciowersowy refren (z obocznoscig w pierwszej strofie ,O szyby deszcze dzwo-
ni”, w pozniejszych ,To w szyby deszcz dzwoni”). Refren otwiera i zamyka
utwor oraz wystepuje po kazdej z dziesieciowersowych ,zwrotek”. Tu takze
przede wszystkim liczy sie rytm. Dobrze wiemy, ze Deszcz... jest przykladem
wiersza sylabotonicznego, opartego na jednakowej ilosci sylab (12) i akcencie
metrycznym. Kazdy wers sklada sie z czterech amfibrachéw o stalym akcencie
metrycznym, a te powtarzalne elementy zapewniaja odbiér podobny melodii
tanecznej. Wéréd innych powtarzalnosci na uwage zastuguja eufonia, szczegdl-
nie widoczna w refrenie (d, sz, cz, dz); aliteracje (,O szyby deszcz dzwoni,
deszcz dzwoni jesienny”?%), anafory (,I pluszcze”, ,I $wiatta”, ,Kto$ dzi$§ mnie
opuscilt”, ,Ktos umart”, , Kto$ drogi”), paralelizm skladniowy?, ponadto warto
pamieta¢ o funkcji refrenu. Wystepuje tu réwniez onomatopeja (,dzwoni”).
Zdania tez sa proste, a czasem w jednym wersie pojawia sie kilka krétkich zdan
tamigcych nieco rytm (,Kto$ umarl... Kto? Pré6zno w pamieci swej grzebie”).
U Staffa zdarza sie takze, przy stosunkowo prostym stownictwie, lekka kom-
plikacja zdania, mianowicie szyk przestawny (,,deszcz jesienny”, a nie ,jesienny
deszcz”) majacy jednak znéw uwarunkowania brzmieniowe.

Tyle, jesli chodzi o zastosowanie zabiegéw, ktére majg przemieni¢ material
stowa na muzyke. Teraz zastanéwmy sie, czemu to sluzy. Jak juz to zostalo
powiedziane, muzyka przemawia bezposrednio do uczué, podczas gdy slowa
wymagaja mniej lub bardziej zaangazowanego rozumowo ,odkodowania”.
Muzyka moze wiec proéciej przekazywac pewne ,sensy emocjonalne”?!. Moze
,Mastroi¢”, w specyficzny sposéb przygotowaé do wyobrazania sobie uczucio-
wo nacechowanych obrazéw?2. Bardzo ciekawie pisze na ten temat Tadeusz
Makowiecki:

Niektérzy badacze moéwia, ze kazde uczucie smutku czy radosci ma charaktery-
styczny rytm wewnetrznych napieé i rozluzniery, a pewne dzieta muzyczne moga
stworzy¢ w nas analogiczny rytm. Przezywamy wtedy tak samoZ2.

I wlasnie z takim zabiegiem mamy do czynienia w trzech utworach (u Staffa
takie nastrojenie ujawnia si¢ dwukrotnie przed strofa czwartg i szdstg; strofa
druga, o czym bedzie mowa pdzniej, stuzy swoistemu przedtuzeniu ,nastraja-
nia”).

W Piosnce jesiennej pierwsza czeé¢ poczatkowej strofy to:

Lkanie bezsennej
Skrzypki jesiennej
Sierocej

(Piosnka jesienna, w. 1-3)

19 L. Staff, Deszcz jesienny, [w:] Antologia liryki Mlodej Polski, red. 1. Sikora, Wroctaw 1990, s. 66.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.

2 ]. Maciejewska, dz. cyt., s. 27-30.

2t A. Baranczak, Poetycka ,muzykologia”, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 41.

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Teoria i praktyka,
Krakow 1975, s. 250.

2 T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 19.
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Czytelnik ma uslysze¢ dzwiegk skrzypiec, ktére sg tu zapewne metafora je-
siennej muzyki, czyli jesiennego deszczu. W tzy padajqg w serce moje w nastréj
wprowadza nas juz, niestety niettumaczony, cytat z zaginionego wiersza Rim-
bauda?*: 1l pleure doucement sur la ville”?; p6zniej zas czytamy:

Lzy padaja w serce moje,

Jak deszcz pada ponad miastem.
Jakiez dziwne nieukoje
Przenikaja serce moje?

O lagodny szmerze sloty;

Na ulicach i na szybach!

Dla tych serc, co mra z tesknoty,
O harmonio $piewnej stoty.

L.zy padaja bez przyczyny

(Ezy padajg w serce moje, w. 1-9)

Znéw czytelnik musi ustyszeé opisywane dzwieki, deszcz padajacy ponad mia-
stem, pieknie przelozone przez Ostrowska , szmer stoty” i ,harmonie $piewnej
stoty” (w oryginale , le chant de la pluie” — ,piesn deszczu”). Podobnie u Staffa
w stynnym poczatku:

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padaja i ttuka w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokna
I $wiatla szarego blask saczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...
(Deszcz jesienny, w. 1-6)

Czytelnik niemal styszy w swojej glowie padajace krople deszczu, ktore
»~dzwonig”, buduja pewna melodie. U Staffa to nastrojenie odbiorcy wydaje sie
jeszcze przedtuzone na druga strofe, w ktérej do wrazen stuchowych dofaczone
sa wrazenia wizualne. Nastr6j smutku ma tworzy¢ nie tylko deszcz, ale i pora
dnia — wieczor, ktdry jest tu zreszta spersonifikowany:

Wieczornych snéw mary powiewne, dziewicze
Na prézno czekaly na storica oblicze...

W dal poszly przez chmurng pustynie piaszczysta,
W dal ciemng, bezkresna, w dal szarg i mglista...
Odziane w tachmany szat czarnej zatoby
Szukaja ustronia na ciche swe groby,

A smutek cieri ktadzie na licu ich miodem...
Powolnym i dtugim wéréd dzdzu korowodem
W dal ida na smutek i zycie tutacze,

A z oczu im leca 1zy... Rozpacz tak placze...
(Deszcz jesienny, w. 7-16)

2Y .-G Le Dantec, Notes et variantes, [w: ] P. Verlaine, Oeuvres poétiques..., dz. cyt., s. 1102
% Ponad miastem tagodnie pada deszcz.
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Odbiorca zaczyna wyobraza¢ sobie tariczace do muzyki deszczu , powiewne
mary”. Natomiast ich ,korowéd wéréd dzdzu” wydaje sie odsyla¢ do tréjjedy-
nej chorei. Wazne sa tez kolory. Dal pozostaje ciemna, szara i mglista, depresyj-
ne ,szaty czarnej zaloby” 1acza sie z ciemnoscig psychiczna, do ktérej przygo-
towal nas juz niejako jek, placz i deszcz?. Staff zdaje sie tu laczy¢ to, o czym
pisze Maria Podraza-Kwiatkowska:

Dzwiek i obraz, tkwigce implicite — jak podkreslaja niektérzy w slowie, kieruja
tworzong w stowie literature ciagle na nowo ku syntezie: ku muzyce i sztukom
plastycznym. W Mtodej Polsce sformutowano te tendencje w dwéch dyrektywach:
,wyrazanie uczu¢ za pomoca dzwiekéw” i ,myslenie ze pomoca obrazéw”?’.

Specyficzne nastrojenie odbiorcy wierszy jest tez zwigzane z tym, ze deszcz
staje sie placzem lub jest do ptaczu poréwnany. Obok melodii, ktéra powstaje
w glowie, pojawia sie dzwiek ptaczu — takze czasem melodyjny i smutno-pigk-
ny. U Verlaine’a jest to kolejno ,1kanie skrzypki jesiennej’, a wiec sam deszcz
staje si¢ placzem, tak samo jak u Staffa ,jek szklany”, , ptacz szklany” to niejako
placz samego deszczu. Natomiast w wierszu t.zy padajg w serce moje (znéw swiet-
ne ttumaczenie ,1zy padaja” / ,pada deszcz” doskonale oddajace podobieristwo
dwoch wyrazen uzytych w oryginale , il pleure” / ,il pleut”) placz wychodzi od
podmiotu lirycznego, by potem potaczy¢ sie z padajacym deszczem.

Po wprowadzeniu odbiorcy w nastréj smutku, autorzy wszystkich trzech
utworéw przechodza do opisu stanu duszy. Deszcz, placz sa pokazane jako
placz duszy, a poniewaz stan duszy jest nietatwo wyrazalny w slowach, tres¢
duchowa pozostaje z tego, co zostalo zasugerowane przez muzyke?. Bohater
Piosnki jesiennej, ktéra zreszta jest czescia cyklu zatytulowanego Paysages tristes
(Smutne krajobrazy), co sugeruje niejako treé¢ utworu, méwi:

Drzacy i siny

Gdy brzmia godziny
Tulacze

Wspomnieniem tone

W czasy minione

I ptacze

(Piosnka jesienna, w. 7-12)

Godziny , brzmia” tak jak deszcz (w oryginale: ,I’heure sonne”) a bohater utworu
wspomina co$ bardzo smutnego, gdyz wspomnienie to powoduje placz. Nie
przekazuje jednak zadnych konkretnych informacji. Verlaine ,$piewa, zeby nie
musie¢ méwi¢. Tak dobiera stowa, zeby zatrze¢ ich jednoznaczny sens”?. Jak
pisze Jerzy Kwiatkowski:

2], Maciejewska, dz. cyt., s. 32.

2 M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej..., dz. cyt., s. 57.

28 K. Gorski, Muzyka w opisie literackim, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 263.

2 Paul Viallaneix, De la musique avant toute la chose, [w:] ]. Beauvert, J.-H. Bornecque i in., dz.
cyt., s. 86.
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...impresjonistyczna mglawicowos¢ sfery realidow, polaczona z melodyjnoscig
brzmienia odsuwa jak gdyby warstwe znaczeniowa na plan dalszy, zaciera kontu-
ry warstwy znakoéw [...] 1 pozostaje ogélna, niesprecyzowana dokladnie atmosfera
uczuciowa, istotnie: nastrdj. Istotnie — co$ tajemniczego®.

Warto zauwazy¢, ze opisana technika przetozona na jezyk malarski to technika
malarzy impresjonistow.

Takie same smutne, lecz niekonkretne wspomnienia pojawiaja sie u Staffa
w czwartej strofie:

Ktos dzi$ mnie opuscil w ten chmurny dzien stotny...
Kto? Nie wiem... Kto$ odszed! i jestem samotny...
Kto$ umartl... Kto? Prézno w pamieci swej grzebie...
Ktos drogi... wszak bylem na jakims$ pogrzebie...
Tak... Szczescie przyjsé chciato, lecz mrokoéw sie zleklo.
Ktos chcial mnie ukochad, lecz serce mu peklo,

Gdy poznal, ze we mnie skre roztli¢ chce prézno...
Zmart nedzarz, nim ludzie go wsparli jalmuzna...
Gdzies pozar spopielil zagrode wieéniacza...

Spalily sie dzieci... Jak ludzie w krag ptacza...

(Deszcz jesienny, w. 25-34)

Bohater liryczny , grzebie w pamieci”, ale ma przed soba tylko niekonkretne
obrazy, rozstanie, pogrzeb (rzeczywisty czy tez pogrzeb uczucia?), nieszczesli-
wa miloé¢ i wspomniane juz wyzej smutne wydarzenia z zycia gminu. Zdania
malujg rodzaj impresjonistycznego pejzazu, wszystko jest nieostre, linie sie
zacierajy. Jerzy Kwiatkowski pisze o Deszczu jesiennym jako o ,szerokiej skali
ponurych, smutnych, melancholijnych nastrojéw o [...] monotonnej pulsacji
niemilych wspomniefi”3!. Wspomnienia sg na tyle niekonkretne, ze moze sie
z nimi utozsami¢ kazdy, kazdy mial bowiem podobne doswiadczenia.

Natomiast bohater wiersza t.zy padajq w serce moje nie szuka nawet w prze-
sztoéci powodu dziwnych nieukojéw” przenikajacych jego serce. Méwi za to, ze
jego serce ,mrze z tesknoty”. Czy to tesknota za tym, co bylo? Nawet az tak
niekonkretna informacja odsyta do ogdlnego do$wiadczenia odbiorcy. Prawie
kazdy za czyms lub za kim$ teskni. Kazimierz Wyka wyjasnia ten zabieg row-
niez poetyka symbolizmu i modernizmu: ,stowo powinno z przymglonej odle-
glosci sugerowaé podwdjny symboliczny sens wzruszenia i obrazu, a nie wy-
powiada¢ go wprost”32. Jak malarz impresjonista, poeta sugeruje, nie chcac
jednak powiedzie¢ za duzo. Pozostaje za to niezacierajace si¢ wrazenie smutku,
tego typowego dla Verlaina lamentu, placzliwej skargi na wtasny los33. Jakiz
jest powdd placzu? Bohater liryczny mowi wprost:

Jak to! nie ma zadnej winy,
Smutek przyszedt bez przyczyny.

30 J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966, s. 60.
3 Tamze, dz. cyt., s. 27.

32 K. Wyka, Leopold Staff, [w:] L. Maciejewska, dz. cyt., s. 111-112.

% E. Zimmermann, dz. cyt,, s. 6.
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W tym bol najwiekszy gosci,

Ze juz nie wie sig, dlaczego

Bez niecheci, bez mitosci

Tyle smutku w sercu gosci.

(zy padajq w serce moje, w. 11-16)

Poczatkowe ,jak to” tamie troche muzycznosé wiersza, zeby uwydatnic jeszcze
brak przyczynowoéci smutku. To ,najwiekszy bol” cierpie¢ nie wiadomo dla-
czego i wiersz automatycznie odsyta nas do romantycznej choroby wieku, do
modernistycznej dekadencji, bezsilnosci. Modernistyczna niemoc pojawia sie
zresztg w Piosnce jesiennej, cho¢ w oryginale mamy ,une langueur monotone”,
,monotonna tesknote”:

Serce mi rani

Grazy w otchtani
Niemocy

(Piosnka jesienna, w. 4-6)

Pozbawione idealéw pokolenie wyznaje swéj kompleks niemocy, bezsily34, wy-
plakuje zal swojej duszy, wlasng nieprzystawalnoé¢ do $wiata. Bohater Piosrnki
jesiennej jest nieszczesliwy jakby tylko z tego powodu, ze przyszto mu zy¢:

[ ide smutnie

W wichr co okrutnie

Mnie miecie

Swymi podmuchy

Niby lis¢ suchy

Po $wiecie

(Piosnka jesienna, w. 12-17)

Mamy tu do czynienia z metaforg zycia jako wedréwki, jednak bohater nawet
nie moze sam przej$¢ swojej drogi, targany jest przez wiatr (przeznaczenie) jak
lis¢; pokazuje swoje zagubienie w $wiecie, bezsilnos¢.

U Staffa tez mamy motyw podrézy. Szatan, ktéry idzie przez ogrdd, czyli
dusze podmiotu lirycznego, zdaje sie jego double:

Przez ogréd méj szatan szedl smutny $miertelnie
I zmienit go w straszng, okropna pustelnie...

Z ponurym, na piersi zwieszonym szed! czolem
I kwiaty kwitngce przysypatl popiotem,

Trawniki zarzucit brytami kamienia

I posiat szat trwogi i Smier¢ przerazenia...

Az, strwozon swym dzielem, brzemieniem olowiu
Polozyt si¢ na tym kamiennym pustkowiu,

By w piersi tkajace przyttumic rozpacze,

I smutkéw potwornych ptomienne tzy placze...
(Deszcz jesienny, w. 41-50)

3 J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 80.
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Szatan-niszczyciel, a moze sam bohater-dekadent niszczacy to, co dookota, sie-
bie, swoje zycie. A potem pozostaje tylko placz, niewypowiedziany smutek.
Strofa jest wcigz rytmizowana. Jak pisze Michat Glowinski:

Dla symbolisty muzyka bylta nie tylko sprawa strony brzmieniowej poezji, byta
kwestia jej zawartosci metafizycznej. Symbolista dazy do , komunikacji pozakodo-

wej” (pojecie Jana Prokopa); jezyk wydawal mu sie niewystarczajgcym srodkiem
ekspresji, budzit jego nieufnosé>.

Dlatego jezyk sugeruje tylko przezycia duszy nadawcy, a odbiorca ma sam w so-
bie poczué, skonstruowac jej obraz.

Jan Marx pisze, ze wiersze Staffa to ,nastrojowe migawki i werbalizacje
ulotnych stanéw”36 i rzeczywiscie mamy wrazenie, ze miedzy muzyka a poezja
przesylane nam sg ,zagadkowe sygnaly prawie-uchwytnej, lecz nieuchwytnej
metafizycznej prawdy, metafizycznej istoty rzeczy”?’. To samo obserwujemy
w wierszach Verlaine’a. Czujemy, ze wsréd tych tajemniczych obrazéow, w ryt-
mizowanych melodyjnych wierszach o deszczu i tzach kryje sie jaka$ tajemnica.
I nagle ma sie ochote zacytowac Przybyszewskiego:

I'w tej samotni, w tych szlochach i tkaniach wiecznego deszczu, pod ta czarna opo-
na ofowianego, mglistego nieba, nieba, ktére sie nawet w pokoju gdyby upiorny
ciezar nad glowa czuje, poczyna sie dusza...”38,

a my poznajemy jej obraz...

Summary
Malgorzata Sokolowicz
Autumn rain, autumn tears - between music and poetry (Verlaine and Staff)

At its beginnings poetry was always connected with music. In Ancient Greece poetry
was not only sung, but also danced. Later, the arts separated. However, in Romanticism
music became once more a very important notion for poets. Romantics believed that
music helped to create the landscape of the human soul. For the same reasons, musicali-
ty of poetry fascinated symbolists.

In my article, I am analysing two poems of Paul Verlaine, a French romantic very im-
portant also for the Symbolist mouvement, and a master piece of Young Poland’s Sym-
bolism and Impressionism poetry by Leopold Staff. As the poets use a number of pro-
ceedings to change their words into music, the three poems are very musical. Taking

% M. Glowinski, Literackos¢ muzyki — muzycznos¢ literatury, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt.,
s. 115-116.

36 J. Marx, Mtoda Polska, Warszawa 1997, s. 952.

37]. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 58. )

3 St. Przybyszewski, Na drogach duszy. 1. Gustaw Vigeland, ,Zycie”, Krakow 1898, nr 48. Cyt. za:
J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 47.
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into consideration that symbolists believed that music was able to transmit emotional
meanings, the musical form helped them to prepare their readers to come to a deeper
sense.

Not containing any story, all poems are purely lyrical. Each of them evokes autumnal
rain which mix with tears, all poetic personae being extremely sad. The musicality lets
the readers understand deeper their sadness which reflects also their powerlessness, so
famous in the Decadent mouvement. Briefly, thanks to the use of music the poets man-
age to draw a beautiful picture of a Decadent soul.



