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Autorska recenzja filmowa przygotowana na zajecia
z cudzoziemcami

Od niemal 20 lat wykorzystuj¢ filmy jako metodg przyblizania cudzoziem-
com dziejow polskiej kultury i cywilizacji. Przez cywilizacje rozumiem tresci
i zjawiska kulturowe obejmujace dzieje Polski, dzieje kultury polskiej oraz
elementarny kanon wiedzy o polskich obyczajach, tradycjach i folklorze. Wérod
kilkuset studentow-cudzoziemcow podejmujacych rokrocznie nauk¢ na Uniwer-
sytecie Warszawskim znajdzie si¢ zawsze kilkudziesigcioosobowa grupa
zainteresowana kultura kraju, w ktoérym przebywa, cho¢ jeszcze niepostugujaca
si¢ jego jezykiem. Zajgcia, jakie prowadzitem w konwencjonalny sposob,
poshugujac si¢ jezykiem posrednim (angielskim), nie wyczerpywaty zagadnienia
i powodowaty pewien niedosyt. Jak bowiem opowiedzie¢ cudzoziemcowi
Chiopow lub Pana Tadeusza? Zadanie to karkolomne i niewykonalne zarazem.
Moga przeczyta¢ tlumaczenie, lecz czy starczy im do tego zapatu? Jakie
alternatywne rozwiazanie mozna wigc zaproponowaé¢ w zamian? Moze dobrym
rozwiazaniem be¢dzie projekcja filmu z napisami, poprzedzonego wygloszonym
wstepem i uzupelionego powielonym komentarzem.

W tym momencie dochodzimy do zawartego w tytule referatu zagadnienia,
czyli do proby udzielenia odpowiedzi na pytania: czym ten komentarz powinien
by¢, jaka role spetniaé, jaka mie¢ forme i objgtos$¢, a przede wszystkim, jakie
tre$ci winien zawiera¢. Wydaje sig, ze nie powinien by¢ normalng standardowa
recenzja, bo nie ma on zachgcaé do obejrzenia filmu, lecz utatwiac jego pelne
zrozumienie. Czasami zdarza si¢, ze recenzja polskiego filmu dla polskiego
odbiorcy przypomina tekst pisany dla cudzoziemca. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy
nagromadzenie faktow, symboli, aluzji i kulturowych odniesien osiaga takie
natgzenie, iz tre$¢ staje si¢ trudno zrozumiata dla przecigtnego odbiorcy. Tak
dzieje si¢ w przypadku odbioru Wesela Wyspianskiego, w rezyserii Andrzeja
Wajdy, przez mtodziez szkolna i akademicka. Recenzja winna zawiera¢ klucz do
zrozumienia symboliki i w tym punkcie przypomina bardzo tlumaczenie
zawartosci tresciowej tego filmu cudzoziemcowi. Podobnie rzecz si¢ ma, gdy
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film traktuje o wydarzeniach historycznych niezbyt znanych lub odleglych
w czasie. Autorska recenzja ma wtedy charakter popularyzatorski, bowiem jej
zadaniem jest przyblizenie i opisanie nieznanych lub mato znanych zdarzen,
wraz z przypomnieniem ich kontekstu historycznego. Tak jest w przypadku
projekcji takich filmow, jak Wrota Europy czy Samson.

Nie znaczy to bynajmniej, iz te zadania recenzji dla cudzoziemcoéw zdejmuja
z autora obowiazek oceny wartosci artystycznych filmu. Przypomnijmy wigc —
za Stownikiem pojec i tekstow kultury (Szczgsna 2002: 97) — jaka jest definicja
klasycznej recenzji filmowej. ,,Recenzja to wypowiedz krytyczna prezentujaca
tekst pisany, spektakl teatralny, film, wystawe; zawiera przedstawienie tematu
i sposob jego realizacji w danym teksScie, prezentuje jego walory i wady
w sposOb oceniajacy, subiektywny. Recenzja omawia zagadnienia istotne dla
charakteru danego przekazu. Znacznej rozpigtosci przedmiotowej towarzyszy
rozpigtos¢ stylistyczna i objetosciowa: od krotkich zamieszczanych w prasie
codziennej recenzji informacyjnych, przez dluzsze, utrzymane w stylu felieto-
nowym lub eseistycznym (zwykle w czasopismach filmowych)”. Przytoczmy
jeszcze dla pelnego obrazu zagadnien zwiazanych z opisem recenzji definicje
krytyki filmowej z tego samego stownika: ,Krytyka filmowa to dziat filmo-
znawstwa zajmujacy si¢ opisem, interpretacja i wartosciowaniem nowo powsta-
tych dziet filmowych. Krytyka filmowa oddziatuje na kierunki rozwoju filmu,
posredniczy miedzy tworcami filmow i ich odbiorcami, ksztaltuje §wiadomosé
krytyczna odbiorcow i ich gust. Pelni wobec widza funkcje dydaktyczna
1 perswazyjna, zachgcajac lub zniechgcajac do danego utworu filmowego.
Oddziatuje réwniez na tworcow filmu, ma wplyw na ksztaltowanie stylu
filmowego i kierunkow filmowych”.

Recenzja jest gatunkiem subiektywnym. Autor odpowiada za wybor recen-
zowanego dzieta i ukazanie go w odpowiedniej perspektywie. Kieruje sig
subiektywnymi kryteriami oceny, a jako$¢ recenzji wynika z wiedzy, gustu,
obycia artystycznego, poziomu intelektualnego 1 wrazliwosci piszacego.
Przygotowanie recenzji dla cudzoziemca idzie w kierunku jej zobiektywizowa-
nia i ograniczenia elementow wartos$ciujacych na rzecz informacyjnych.

Dla zagranicznego odbiorcy Krzyzakow A. Forda mniejsze znaczenie ma
analiza eisensteinowskiego wzorca kadrowania czy pewnej schematycznos$ci gry
aktorow, a wigksze — zgodnos$¢ z faktami historycznymi, dbato$¢ o szczegoly
i realia w przedstawieniu 6wczesnego zycia rycerstwa zakonnego oraz koronne-
go. Rezyser skorzystat z najnowszych badan historycznych, wyeksponowat role
i znaczenie krola Wtadystawa Jagielty w zapewnieniu Polsce zwycigstwa. Nie
od rzeczy bedzie tez przypomnienie, iz w czasach realizacji filmu Wiadystaw
Gomutka z wielkim zapalem zwalczat rewizjonistyczne zapedy pewnych
kregow politycznych w Republice Federalnej Niemiec. Inspiracja do zrealizo-
wania filmu byta nie tylko zblizajaca si¢ 550. rocznica wielkiej bitwy, ale
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i propaganda polityczna. Trzeba takze wyjasni¢ ideg ,,pokrzepiania serc”, ktora
przy$wiecata Sienkiewiczowi w tworzeniu dziel przypomniajacych dni chwaty
polskiego orgza, ktorych bohaterowie zaludnili potem licznie tzw. ,,masowa
wyobrazni¢ Polakéw”. Jurand, Zawisza, Kmicic — to popularne pseudonimy
z czasoOw Powstania Warszawskiego, a ich symbolika jest dla kazdego Polaka
tak przejrzysta, jak zawotanie ,,ociec, prac¢?”. Bez tej wiedzy recepcja powiesci
i filméw przez cudzoziemcoé6w bedzie znacznie zubozona.

Podobnie ma si¢ sprawa z filmami wspolczesnymi. Dzigki filmowi Czesé,
Tereska cata Polska fascynowata si¢ losami aktorki, ktora odtwarzata gldéwna
role i wybrata rozboje w Pabianicach zamiast kariery w Hollywood. Ten
kontekst obyczajowy i suplement do filmu nalezy cudzoziemcowi przyblizy¢.
Podobnie ma sig rzecz z osnutymi na faktach filmami Diug, Komornik czy Plac
Zbawiciela. Masowe poparcie spoteczne dla bohaterow Diugu w ich zabiegach
o skrocenie kary wigcej mowi cudzoziemcowi o Polakach niz niejedna naukowa
dysertacja. Jako komentarz do filmu Czesé, Tereska dr Lucyna Kirwil wygtasza
w Polonicum wyktad na temat skokowego wzrostu przestgpczosci wsrod
nieletnich po 1989 r., a wsrod mtodocianych dziewczat w szczegolnosci. Odbior
takich filmoéw, jak Farba, Tereska czy Panna Nikt jest po tym komentarzu
znacznie pehiejszy i glebszy. Swiadcza o tym recenzje, jakie napisali sami
cudzoziemcy. Niektore z niech przedrukowalismy w ,,Kwartalniku Polonicum”.

Oglad nas samych i naszej kultury przez cudzoziemca jest zgota inny od
naszego, skazonego polonocentryzmem, co analizowali w swych pracach
G. Zarzycka (2006) i P. Garncarek (2006). Wnioski, jakie nasuwaja si¢ po
lekturze tych prac, sklaniaja nas do refleksji nad skala naszego blednego
przeswiadczenia o wyjatkowosci nas samych i naszej historii, migdzy innymi
z powodu wielowiekowego bycia ,,Chrystusem narodéw”. Nie mesjanizm,
martyrologia i Cepelia, ale artyzm, odkrywczos$¢ i uniwersalizm naszych
dokonan kulturowych moze by¢ dla cudzoziemca kulturowym magnesem.
Dlatego nie tylko Chopin, Kopernik i papiez Jan Pawet 11, ale takze Kieslowski,
Mastowska czy Tokarczuk.

Cytaty z Mickiewicza w Dniu Swira czy z Kochanowskiego w Cudzie pu-
rymowym wymagaja rozszerzonej interpretacji, aby byly w pemi zrozumiane
przez studentéw zagranicznych. Wiasciwie kazda kulturowa aluzja, symbol czy
cytat w dziele filmowym wymaga odrgbnej analizy, przeprowadzonej pod katem
zrozumienia jej przez cudzoziemca. Tym przede wszystkim odrdznia si¢
recenzja klasyczna od przygotowanej na zajgcia z cudzoziemcami. Jesli scena-
riusz filmu oparty jest na literackim pierwowzorze, to nalezy si¢ zastanowi¢, co
1 w jakim stopniu moze by¢ wazne dla cudzoziemca w mozliwie najpetniejszym
odbiorze dzieta filmowego jako zrddta informacji o historii i kulturze Polski.
Elementy te przeksztatcajg klasyczna recenzje w tekst informacyjny o charakte-
rze popularno-naukowym a takze promocyjnym. Elementy subiektywnego
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wartosciowania poziomu artystycznego dzieta sa tam zredukowane do niezbed-
nego minimum, poniewaz sam wybdr omawianego filmu juz jest aktem warto-
$ciujacym. W tym momencie nie pozostaje nic innego, jak zaprezentowanie tego
typu recenzji przygotowanej i skonstruowanej w mysl zatozen, jakie przyswieca-
ty takze tworzeniu haset dla powstajacego Matego leksykonu kultury polskiej dla
cudzoziemcow pod red. G. Zarzyckiej. Bedzie tam rowniez miejsce dla filmo-
wych omoéwien. Aby spehiaty one takze funkcje¢ podrecznikowa, beda musiaty
by¢ uzupelione o ministowniczek trudniejszych stow i wyrazen, wraz z po-
daniem ich podstawowych form gramatycznych. Ja te elementy pomijam,
dodajac za to w miar¢ wierne angielskie thumaczenie. Oto przyktad recenzji
filmu Wrota Europy.

Wrota Europy, rez. Jerzy Wojcik, 1999 (oprac. M. Jelonkiewicz)

Scenariusz filmu telewizyjnego Wrota Europy powstal w oparciu o tekst
opowiadania Melchiora Wankowicza (1892-1974) Szpital w Cichiniczach.
Wankowicz opisal w nim swe przezycia z lat 1917-1918, gdy byt Zothierzem
Korpusu Polskiego powotanego w Rosji dla ochrony polskich obywateli na
kresach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej. Kiedy wtadz¢ w Rosji objgli
bolszewicy, tereny te staly si¢ widownia aktow terroru i grabiezy, a oddzialy
Korpusu toczyly regularne walki z bolszewickimi bandami. Film opowiada
0 jednym z tragicznych epizodéw z poczatku 1918 r., jakim byta ewakuacja
szpitala polowego w Cichiniczach. Trzy mtode dziewczyny — polskie sanita-
riuszki-ochotniczki nie zdotaly si¢ ewakuowaé i zostaly w dworku, pelniacym
teraz rolg szpitala, z najcigzej rannymi i nielicznymi broniacymi ich zolnierzami.
Bolszewicy, po ataku na dworek, dokonuja egzekucji wladz szpitala, a po
zakopaniu cial w ogrodzie okupuja szpital, zngcajac si¢ nad sanitariuszkami
i rannymi.

Przez caly okres 45-letnich rzadow komunistow w powojennej Polsce
(1945-1989) konflikty i walki polsko-sowieckie byty tematem tabu. Literatura
na ten temat jest niezbyt bogata, a film Wrota Europy mogt zosta¢ nakrgcony
dopiero po roku 1989. Martyrologia Polakéw na kresach wschodnich pod
sowiecka okupacja wciaz czeka na wielkie ekranizacje.

Tytutowe ,,Wrota Europy” to pas réwnin i mokradet Polesia i Ukrainy, przez
ktory przetaczaly si¢ w obu kierunkach armie idace na podbdj Europy ze
wschodu lub na podboj Rosji z zachodu.



Autorska recenzja filmowa przygotowana na zajecia z cudzoziemcami 315

Bibliografia

Garncarek P., 2006, Przestrzen kulturowa w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego,
Wydziat Polonistyki UW, Warszawa.

Szczgsna E., 2002, Sfownik pojec i tekstow kultury, WSiP, Warszawa.

Zarzycka G., 2006, Dyskurs prasowy o cudzoziemcach na podstawie tekstow o Lodzkiej Wiezy
Babel i osobach czarnoskorych, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, 1.6dz.



