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1. Uwagi wstepne

W artykule zostanie przedstawione zdarzenie komunikacyjne, mieszczace
si¢ w ramach cenionego przeze mnie nauczania dialogicznego'. W tym podej-
$ciu pedagogicznym duzy nacisk ktadzie si¢ na tre§¢ materialow dydaktycznych.
Powinny by¢ tak dobierane, by wyzwoli¢ refleksjc — chgé negocjowania
zawartych w nich znaczen — a tym samym doprowadzi¢ do wyzwolenia poten-
cjatu tworczego osob zaangazowanych w dyskurs. W tej koncepcji lekcja jezyka
obcego staje si¢ indywidualnym lub zespolowym dialogiem, w ktorym budowa-
na jest nowa tozsamos$¢ uczacych si¢ — tzw. ,trzecia kultura” (culture of third

kind),

w ktérej moga wyraza¢ wazne dla siebie znaczenia nie bgdac niewolnikami znaczen wytwo-
rzonych ani we wlasnej wspdlnocie komunikatywnej, ani we wspolnocie komunikatywnej
jezyka docelowego / in which they can express their own meanings without being hostage to
the meanings of either their own or the target speech communities / (Kramsch 1993: 14).

Punktem centralnym zdarzenia stata si¢ nietypowa inscenizacja utworu po-
etyckiego Wislawy Szymborskiej Pogrzeb. W tej pracy pragng udzieli¢ odpo-
wiedzi na nast¢pujace pytania: co dzieje si¢ migdzy ludzmi, gdy zaczynaja

! Podejscie to okreslane jest takze przez niektorych autorow (przede wszystkim literaturo-
znawcow) jako poststrukturalne lub ponowoczesne (postmodernistyczne), cho¢ oba podejscia
(dialogiczne i poststrukturalne) nie sa, moim zdaniem, do konca tozsame. W tej pracy uzywam
okreslenia: podejscie/pedagogika/nauczanie dialogiczne/-a lub dyskursywne/-a. Odpowiada to
mojemu przekonaniu, ze najwazniejszym celem takiego nauczania jest dialog, rozmowa, dyskurs,
negocjowanie znaczen.

[415]
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wspolnie docieka¢ sensu tekstu?; co si¢ dzieje z tekstem, gdy podlega dyskur-
sowi (tzn. gdy staje sie dyskursem?); jaka jest przydatno$¢ metod dialogicznych
W nauczaniu j¢zykow obcych?

2. Opis zespolowej inscenizacji utworu Wistawy Szymborskiej Pogrzeb

2.1. Czas, miejsce, uczestnicy

Opisywane zdarzenie miato miejsce 30 pazdziernika 2007 r., tuz przed
Dniem Wszystkich Swietych. Wziglo w nim udziat siedmioro studentow —
uczestnikow prowadzonego przeze mnie w Uniwersytecie L.odzkim, w ramach
specjalizacji glottodydaktycznej, konwersatorium Elementy kultury i literatury
w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. Podczas zaje¢ studenci ucza si¢
wprowadza¢ tresci kulturowe do nauczania jezyka polskiego jako obcego [dale;j:
JPJO]. Waznym celem zaje¢ jest nabycie przez przysztych lektorow JPJO
umiejetnosci pracy z tekstami literackimi. Konwersatorium bardzo czgsto
przybiera formg¢ zajg¢ warsztatowych. Przed zastosowaniem danej techniki
pedagogicznej w grupie cudzoziemskiej studenci wyprobowuja ja we wilasnej
grupie.

2.2. Zadanie

Zadanie, postawione przeze mnie tego dnia przed studentami konwersato-
rium, brzmialo nastgpujaco: prosze przygotowaé zespotowa inscenizacje
(,,orkiestracj¢”) utworu Wistawy Szymborskiej Pogrzeb, tak, by uzyskac efekt
wieloglosowosci.

Zadanie miato zosta¢ wykonane zgodnie z opisem techniki ,,teatru czytelni-
kow” (readers’ theater approach), przedstawionym przez Claire Kramsch
(1993) w jej epokowym dziele Culture and Context in Foreign Languages
Teaching, w wariancie okreslanym jako ,,czczenie poezji” (celebrating poetry).
Uczestnicy konwersatorium mieli tym samym sprawdzi¢ na wlasnym przykta-
dzie, jak wprowadza¢ w zycie metody dialogiczne w nauczaniu jezykdéw obcych,
a jednocze$nie — w jaki sposob taczy¢ je z nauczaniem kultury. Wczesniej
przeczytali modj artykut Znaczenie dialogu w nauczaniu jezyka drugiego
w kontekscie kulturowym (zob. Zarzycka 1998), w ktorym opisuje metode
dialogowa Claire Kramsch oraz przedstawiam filozofi¢ dialogu Davida Bohma
(1996).
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2.3. ,,Teatr czytelnikow” — opis techniki

Wedhug Kramsch (1993: 99—-104), u podstaw techniki ,.teatru czytelnikow”
lezy przekonanie, ze konstruowanie znaczenia jest procesem spolecznym, ktéry
przebiega w oraz pomiedzy jednostkami, gdy probuja one dociekac sensu jezyka
w dyskursie. ,,Teatr czytelnik6w” wymaga przygotowania scenariusza tekstu,
ktory nastepnie zostaje odegrany w obecnosci publicznosci®. Innym wariantem
tej techniki jest wydobycie z tekstu, podczas zespotowej interpretacji (insceniza-
cji, ,,orkiestracji”’) utworu literackiego, ,,wewngtrznych gltosow” (np. ciemnych,
jasnych, smutnych, radosnych, gloséw natury itp.). Ten cel jest nadrzedny
w przypadku utworéow poetyckich. Kramsch (1993: 157-169) okresla mianem
»Czczenia poezji” réznorodne techniki, prowadzace do dialogizowania prze-
strzeni poetyckie;j.

Bardzo istotna sprawa jest dyskusja w grupie czytelniczej. Podzial na role
nastepuje pozniej, po dyskusji i interpretacji tekstu. Podczas dyskusji wstepnej
nauczyciel nie zezwala uczacym si¢ na uzycie otéwkow lub mazakéw. Moga ich
uzy¢ do zaznaczania fragmentow tekstu dopiero wtedy, gdy zakoncza zespotowa
negocjacj¢ znaczen zawartych w teks$cie. Po dyskusji nastepuje grupowe
odczytanie tekstu, ktore wydobedzie jego wielogtosowos¢, przy zachowaniu
wiernosci tekstowi (jest to bardzo wazny warunek!). Ostatnia faza zadania jest
objasnianie przez wykonawcow wybranego sposobu ,,0dczytania” utworu,
umotywowanie sensu grupowej inscenizacji. W tej fazie nast¢puje wymiana
pogladow migdzy wykonawcami a publiczno$cia, ktora ustosunkowuje sig¢ do
zaproponowanego przez grupe wykonania. Zwykle aktorzy (z grupy A) sa
zarazem publicznoS$cia (oceniajaca wystep grupy B); i odwrotnie.

Zdaniem Kramsch, entuzjastycznie nastawionej do stosowania tego podej-
$cia w nauczaniu jezykdéw obcych,

[plodczas spektaklu ,.teatru czytelnikow” znajdujemy si¢ na granicy migdzy pedagogika j¢-
zyka mowionego i pisanego, aktami mowy a aktami czytelniczymi, glosami danej wspolnoty
komunikatywnej a indywidualnymi glosami czytelnikow / [w]ith reader’s theater we are at
the boundary between the pedagogy of spoken and written language, between speech acts and
reading acts, between the voices of a speech community and those of individual readers and
writers (Kramsch 1993: 104).

Zaleta techniki ,teatru czytelnikow” jest, wedlug tej samej badaczki, two-
rzenie wigzi migdzygrupowych oraz mozliwo$¢ tworzenia wspolnych znaczen w
wyniku ukierunkowanych dziatan spoteczno-jezykowych (komunikacyjnych).
Ta technika pedagogiczna pokazuje takze, jej zdaniem, ze

% Mozna, jak si¢ zdaje, umiescié , teatr czytelnikow” w obrebie r6znego rodzaju technik sy-
mulacyjnych, okreslanych mianem dramy; por. hasto Drama w: Routledge Encyclopedia of...,
2004: 185-187.
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znaczenie tekstu kryje si¢ nie w samym tekscie, ale w interakcji, ktora zachodzi migdzy tek-
stem a czytelnikiem, ktory aktualizuje jego potencjat znaczeniowy / the meaning of the text is
not in the text itself but in the interaction between the text and a reader who actualizes ist
meaning potential (Kramsch 1993: 104).

Tezy i opinie, ktdrych wybdr przedstawitam powyzej, zostaty przez C. Kramsch
zilustrowane szczegolowymi opisami zajec z jezyka niemieckiego jako obcego na
poziomie $rednio zaawansowanym, przeprowadzonych w Uniwersytecie Berkley.

2.4. Tekst poetycki

Wistawa Szymborska
Pogrzeb

,.tak nagle, kto by si¢ tego spodziewat”
,»Nerwy 1 papierosy, ostrzegatem go”

,Jako tako, dzigkuj¢”

»rozpakuj te kwiatki”

,,brat tez poszedt na serce, to pewnie rodzinne”
,,Z ta broda to bym pana nigdy nie poznata”
,,sam sobie winien, zawsze si€ w co$ mieszal”
»mial przemawiac¢ ten nowy, jako$ go nie widzg”
»Kazek w Warszawie, Tadek za granica”

..ty jedna bytas madra, ze wzigta$ parasol”
,,C0Z Z tego, ze byl najzdolniejszy z nich”
,,pokoj przechodni, Baska si¢ nie zgodzi”
,»Owszem, miat racjg, ale to jeszcze nie powo6d”
,,Z lakierowaniem drzwiczek, zgadnij ile”
»dwa zottka, tyzka cukru”

,»hie jego sprawa, po co mu to byto”

,same niebieskie i tylko male numery”

,»pig¢ razy, nigdy zadnej odpowiedzi”

»hiech ci bedzie, ze mogtem, ale i ty mogles”
,»dobrze, ze chociaz ona miata t¢ posadke”
,,10, nie wiem, chyba krewni”

,.ksiadz istny Belmondo”

,.hie bylam jeszcze w tej czgsci cmentarza”
,.$nil mi si¢ tydzien temu, co$ mnie tkngto”
,hiebrzydka ta coreczka”

,»wszystkich nas to czeka”

,-zt6zcie wdowie ode mnie, muszg zdazy¢ na”
,»a jednak po tacinie brzmiato uroczysciej”
,,byto, mingto”

,»-do widzenia pani”
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»moze by gdzie$ na piwo”
»zadzwon, pogadamy”
,,czworka albo dwunastka”
ja tedy”

,,my tam”

(z tomu Ludzie na moscie, Warszawa, 1986)

2.5. Przebieg inscenizacji (z perspektywy widza)

Po dwudziestominutowej dyskusji w grupie czytelniczej na temat sensu
utworu i sposobu jego interpretacji, siedmioosobowa grupa studentow wykonata
inscenizacjg wiersza Wistawy Szymborskie;.

Jak si¢ okazalo, nie bez przyczyny teoretycy okreslaja grupowe odczytywa-
nie utworéw poetyckich mianem orkiestracji. Studenci mojego konwersatorium
glottodydaktycznego bardzo dokladnie wykonali polecenie, przeksztatcajac
wiersz Szymborskiej w kanon, ,,utwér muzyczny, w ktérym lini¢ melodyczna
glosu rozpoczynajacego powtarzaja kolejno, z pewnym opodznieniem wszystkie
(dwa, trzy, cztery) wystepujace glosy” (SJP, 2004: 871, t. 1). Spiewanie kanonu
znamy wszyscy z czasow szkolnych, gdy wykonywali$my w ten sposob piosen-
ke Panie Janie. Kanon jest przyktadem utworu wielogtosowego, polifonicznego,
W ktorym kazdy glos (w chérze albo orkiestrze) jest samodzielny i réwno-
uprawniony wzgledem pozostalych” (Kopalinski 1989: 402). Spiewanie go
wymaga umigjetnosci linearnego (samodzielnego) odtworzenia melodii przez
kazdego z wykonawcow ,,na tle” melodii odtwarzanych przez kolejne osoby,
wlaczajace sie do wykonania. Spiewajac kanon, mamy ponadto wrazenie, ze —
mimo powtarzania tej samej melodii — sami ,,komponujemy” utwor.

Zastosowanie przez grupg studencka techniki kanonu do orkiestracji wiersza
Szymborskiej Pogrzeb, sktadajacego si¢ przeciez z pocigtych — jakby przypad-
kowo — rozméw zatobnikéw, nalezy uznaé¢ za pomystowe i catkiem $wieze
spojrzenie na utwor. Typowym pomystem inscenizacyjnym jest wykonanie go
z zaakcentowaniem fragmentarycznosci, ,,kolazowosci”, toczacego si¢ dialogu,
co odzwierciedla wydobywanie pojedynczych gloséw (czytanie przez jedna
osobg pojedynczych linijek wiersza), podwdjnych (czytanych w parze) lub
potrdjnych (czytanych przez trzy osoby)’. Oto dokladniejszy opis orkiestracji
wiersza Szymborskiej, wykonanej technikg kanonu.

Studenci wstali z krzeset i zajeli miejsca w réznych miejscach sali w odle-
glosci 2-3 metrow od siebie, tworzac nieregularny wielobok.

3 Taka forme ,teatru czytelnikow” obrata grupa, inscenizujaca wiersz podczas innego kon-
wersatorium.
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Osoba A zaczegta mowi¢ poczatkowe wersy:

,.tak nagle, kto by si¢ tego spodziewat”
,~Nerwy i papierosy, ostrzegatem go”
Jako tako, dzigkuje”

W tym momencie wlaczyla si¢ osoba B, zndw zaczynajac mowi¢ poczatko-
we wersy tekstu. Osoba A czytala juz kolejne fragmenty wiersza, co odzwiercie-
dla nastepujacy zapis:

B: ,.tak nagle, kto by si¢ tego spodziewal” A: ,,z ta broda to bym nigdy pana nie po-
,»Nerwy i papierosy, ostrzegatem go” znata”

,Jjako tako, dzigkuj¢” ,»,sam sobie winien, zawsze si¢ W co$ mie-
,rozpakuj te kwiatki” szal”

,brat tez poszed! na serce, »mial przemawiac¢ ten nowy, jako$ go nie
to pewnie rodzinne” widzg”

»Kazek w Warszawie, Tadek za granica”
L.ty jedna byta$ madra, ze wzigta$ parasol”

Wtedy do spektaklu poetyckiego wiaczyta si¢ kolejna osoba (C), znow zaczy-
najac mowic tekst od jego poczatkowych linijek, gdy kolejne osoby snuty opo-
wies¢, zaglebiajac si¢ w nastepne fragmenty tekstu. Dawato to takie wrazenie:

C: ,tak nagle, B: .,z ta broda to bym A: ,,coz z tego,
kto by sig tego spodziewal” nigdy pana nie poznata” ze byl najzdolniejszy z nich”
,,Nerwy i papierosy, ,,sam sobie winien, ,,pokoj przechodni,
ostrzegatem go” zawsze si¢ W co$ mieszal” Baska si¢ nie zgodzi”
,Jjako tako, dzigkuj¢” ,mial przemawia¢ ten no- ,,OWszem, miat racjg,
,-rozpakuj te kwiatki” wy, jako$ go nie widzg” ale to jeszcze nie powod”
,.brat tez poszedt na serce, ,,Kazek w Warszawie, ,,Z lakierowaniem drzwiczek,
to pewnie rodzinne” Tadek za granica” zgadnij ile”

L.ty jedna bytas madra, »dwa zottka, tyzka cukru”

ze wziglas parasol”

W ten sam sposob wiaczaty si¢ do tej inscenizacji kolejne ,,glosy”. Gdy na-
raz stycha¢ bylo siedem gloséw jednoczesnie (A, B, C, D, E, F, G), miato si¢
wrazenie kakofonii, harmidru, zgietku i chaosu. Wydawato si¢ — mnie, osobie
przyshuchujacej sig tej inscenizacji — ze wykonawcy popetnili btad inscenizacyj-
ny, pozbawiajac tekst czytelnosci. Jednak, gdy zaczelam si¢ przybliza¢ do
kazdego z wykonawcow, ustyszatam ich ,,pojedyncze” monologi, wykonywane
w indywidualny dla kazdego z nich sposob — ze specyficzna intonacja, szeptem,
krzykiem. A kazdy z monologéw byt zlozony ze strzgpow dialogdéw, snutych
przez uczestnikow przedstawionego w wierszu pogrzebu. Odniostam wrazenie,
ze jestem przygodna spacerowiczka, podgladajaca spektakl codziennego Zycia
w wykreowanej przez Szymborska przestrzeni cmentarne;.
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Po pewnym czasie poszczegodlne glosy zaczely si¢ wycisza¢ (wykonawcy
zblizali si¢ ,,do konca wiersza”), az nastapita chwila, kiedy stycha¢ bylo znow
tylko trzy glosy (wykonawcow E, F, G) potem dwa (wykonawcow F i G),
a wreszcie — bardzo wyraznie, tylko jeden (glos wykonawcy G, ktory wiaczyt
si¢ do inscenizacji jako ostatni):

,-do widzenia pani”

,»-moze by gdzies§ na piwo”
zadzwon, pogadamy”
,,czworka albo dwunastka”

ja tedy”
,my tam”

Zaznaczony kursywa koncowy fragment utworu zostat zaakcentowany przez
choralne, silne wypowiedzenie go przez wszystkie osoby, biorace udzial w tej
inscenizacji.

Na pytanie, dlaczego grupa zdecydowata si¢ na taka interpretacj¢ wiersza,
jedna z oséb udzielita nastgpujacej odpowiedzi: ,,OdczytaliSmy, ze Szymborska
chciata pogrzeb przedstawi¢ jako spotkanie towarzyskie, uczestnicy ktorego
zajmuja si¢ przede wszystkim sobq. W kolejnych fazach pogrzeb coraz bardziej
je przypomina. Metoda orkiestracji, ktora wybralismy, odzwierciedla te sytu-
acje¢”. Poprositam réwniez wykonawcow o to, by objasnili sposob interpretacji
utworu w formie pisemnej. Oto fragment jednego z objasnien:

[...] Niektore wiersze, jak np. Pogrzeb Wistawy Szymborskiej, wymagaja zobrazowania sytu-
acji, jaka ma miejsce w utworze poetyckim. Latwo zauwazy¢, ze cytaty, ktore padaja, to wy-
rwane z kontekstu fragmenty dialogéw ludzi zebranych na cmentarzu, ktérzy pogrzeb traktuja
jako formg spotkania towarzyskiego. Studenci, ktorzy zrozumieja sens wiersza, zastosuja
w zadaniu polifonig. Taka interpretacja pozwoli, moim zdaniem, zrozumie¢ wiersz w pehi.
Ludzie zbieraja si¢ wokot miejsca pochdwku, szum i halas narastaja stopniowo. W pewnym
momencie (w polowie wiersza, kiedy wszystkie glosy si¢ naktadaja) hatas osiaga apogeum.
Stopniowo cichnie, co oznacza, ze ludzie rozchodza si¢ w rdzne strony. Pozostaje cisza, ktora
dopiero teraz moze by¢ krotka chwila do refleksji. (Maria Rzanek)

2.6. Ocena przydatnosci techniki ,,teatru czytelniczego”

Ponizej zostana przedstawione opinie studentdow — uczestnikow kilku pro-
wadzonych przeze mnie konwersatoriow glottodydaktycznokulturowych — na
temat atrakcyjnos$ci oraz przydatnosci techniki ,.teatru czytelnikdéw” w nauczaniu
cudzoziemcow. Wszyscy wypowiadajacy si¢ tu studenci wczesniej inscenizowa-
li wybrane utwory poetyckie z zastosowaniem tej metody. Nie kazda jednak ze
studenckich inscenizacji byla tak efektowna i przekonujaca, jak przedstawiona
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powyzej. Wszystkie jednak opinie wynikaja z praktycznego doswiadczenia,
ktore wypowiadajacy si¢ zdobyli, przyjmujac role wykonawcow oraz publicz-
nosci.

Wielu studentéw podkreslito, ze spotkato si¢ z taka metoda pracy z tekstem
literackim po raz pierwszy. Niemal wszyscy uznali zadanie, polegajace na
orkiestracji tekstu poetyckiego, za bardzo ciekawe. Wielu studentom uczestnic-
two w nim przyniosto satysfakcj¢. Wigkszo§¢ wypowiadajacych si¢ uznata , teatr
czytelnikow” za oryginalna, atrakcyjna, cho¢ malo jeszcze popularng metode,
ktora moze by¢ przydatna w nauczaniu cudzoziemcOéw zaawansowanych
jezykowo.

Technika ,teatru czytelnikow” (orkiestracji poezji) zostata uznana za atrak-
cyjna ze wzgledu na ,,swoja luzna forme”, dzigki ktérej mozna ja uznaé za
,formg rozrywki, odskoczni¢ od podrgcznika”. Jedna ze studentek stwierdzita:
,»Z pewnos$cia wykorzystam t¢ metode na zajeciach, gdyz zwigksza zrozumienie
wiersza 1 uprzyjemnia »zwykta« interpretacj¢ utworu”. Zauwazono, ze dziata-
nie to przyjmuje atrakcyjna forme spektaklu teatralnego. Niektorym z wypowia-
dajacych si¢ postawione przed nimi zadanie wydalo si¢ na poczatku dziecinne,
infantylne. Zauwazyli jednak, ze w trakcie wykonywania zadania to wrazenie
przeobrazito si¢ w pozytywne odczucie zabawy (,,poniekad aktorskiej”).

Przydatnos¢ techniki ,teatru czytelnikow” uczestnicy seminarium widzieli
w tym, ze aktywizuje ona grupg studencka, a takze stwarza mozliwo$¢ kreatyw-
nego myslenia, wyzwala emocje, inwencj¢ oraz ekspresj¢ 0osob wykonujacych
zadanie. Wedtug kilku wypowiadajacych sig¢, zadanie oparte na technice ,teatru
czytelniczego” jest sprawdzianem poziomu leksykalnego i umiejetnosci komu-
nikacyjnych uczacych si¢ jezyka obcego, gdyz ,podczas zajeé studenci sa
zmuszani do komunikacji”. Podkres$lono fakt, ze zadanie, mimo lekkiej formy,
wymaga od wykonawcow koncentracji i zaangazowania. Zwrocono takze uwage
na to, ze dyskusja w grupie sprzyja wzajemnemu uczeniu si¢ (,,Studenci uzupet-
niaja sig, postugujac sig¢ jednoczes$nie obcym jezykiem”). Zaakcentowano, ze
dziatanie prowadzi do ,,wypracowania zbiorowej, spojnej interpretacji tekstu,
ktora zwigksza zrozumienie wiersza”.

W jednej z wypowiedzi z tatwoscia znajdujemy odbicie tez badaczy, propa-
gujacych sprzezenie nauczania dialogicznego z nauczaniem kulturowo-lite-
rackim®; ,Metoda umozliwia stuchaczom otwarcie si¢ na ich subiektywne
interpretacje utworoéw. Interpretacja wiersza przy pomocy tej metody moze
zacheci¢ stuchaczy do lektury poezji”.

* W pedagogice dialogu tekst powinien stanowi¢ wyzwanie. Mozna wigc uznaé, ze teksty
literackie bardzo dobrze mieszcza si¢ w koncepcji takiego nauczania. Obcowanie z nimi daje
mozliwo$¢ przekroczenia wlasnych ograniczen (Cudak 2000: 241), a takze staje si¢ forma
wtajemniczenia — wejsciem w §wiat, ktorego do momentu spotkania z danym tekstem sobie nie
uswiadamialiémy (Prochniak 2001). Dyskursywne czytanie tekstow literackich przedstawia takze
T. Czerkies (2006).
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Odnotujmy obecnie gltosy osob, watpiacych w przydatno$¢ podejscia ,,teatru
czytelnikow” w nauczaniu jezykéw obcych. Jedna z osob uznata t¢ technike
jedynie za ,,zabieg dodatkowy, ktoéry pomaga w nauce”. Kilka oséb zwrocito
uwagg na to, ze ta metoda jest zbyt trudna do stosowania w grupach cudzoziem-
skich (,,Lepsze byloby prezentowanie tekstow w postaci scenek, ale to mogtoby
si¢ spotka¢ z oporem 0s6b dorostych”). Jedna z wypowiadajacych si¢ 0sob nie
zastosowalaby tej techniki w praktyce, ,,mimo ze jest cieckawa i dos¢ kreatywna,
gdyz watpliwe jest, czy studenci z poziomow A i B zrozumieja w ogole polece-
nie”. Podkreslono, ze stosowanie tej techniki ,,wymaga od uczestnikow wiele
$miatosci i odwagi. Dlatego nie jest [ona] uniwersalna i jej stosowanie wymaga
przemyslenia”. Jedna z osob odnotowata podobienstwo omawianej metody
z technika dramy i uznata druga z nich za ,bardziej efektywna i klarowna”.
Kolejna osoba wyrazita watpliwo$¢, czy metoda ,.teatru czytelniczego” mozna
zglebi¢ znaczenie catego tekstu. Jej zdaniem, ,,mozna odkry¢ jedynie niuanse
znaczen, jaki$ tadunek emocjonalny”.

Dodajmy na koniec, ze wigkszo$¢ oceniajacych uzaleznila skutecznos¢ me-
tody od sktadu grupy studenckiej. Uczacy si¢ jezyka obcego, ktorym mozna
zaproponowa¢ zadanie oparte na tej metodzie, powinni wigc by¢ odpowiednio
zaawansowani jezykowo, $miali i wzajemnie na siebie otwarci®.

3. Podsumowanie

W niedalekiej przysztosci czg$¢ z wypowiadajacych si¢ 0sob zacznie uczyé
jezyka polskiego jako obcego. Przytoczone opinie pokazuja, ze zastosowanie
metod dialogicznych wiaze si¢ z konieczno$cig przekroczenia bariery mentalnej,
na ktora sktadaja si¢: strach przed nieznanym, obawa przed otwarciem si¢ na
innych, przyzwyczajenie do stosowanych w procesie nauczania-uczenia si¢
jezykow obcych metod podawczych, niedyskursywnych, nie wiazacych sig
Z wyzwaniami.

W zadnej z przytaczanych wypowiedzi nie pojawila si¢ refleksja na temat
tego, ze bardzo waznym efektem zaje¢ przeprowadzonych metoda ,.teatru

3 Rzeczywiscie, ,teatr czytelnikow” jest najskuteczniejsza technika dopiero na poziomach
zaawansowania B2, C1 i C2. Mozna sobie jednak z tatwo$cia wyobrazi¢ wtasciwy efekt pedago-
giczny lekcji z uzyciem tej metody takze na nizszych poziomach zaawansowania jgzykowego. Pod
warunkiem, ze uczniowie wlasciwie zrozumieja polecenie (moze ono zosta¢ podane w jezyku
posrednim), a tekst literacki bedzie niezbyt trudny pod wzgledem jezykowym.

8 Przedstawiono wypowiedzi uczestnikow konwersatorium Elementy kultury i literatury
w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, ktoére prowadzitam na Uniwersytecie Lodzkim
w semestrze letnim 2006/2007 r. oraz w semestrze zimowym 2007/2008.
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czytelnikow” (a mozna to odnie$é takze do innych metod dialogicznych’) jest —
oprocz rozwoju jezykowego czy intelektualnego — autentyczne przezycie. Moze
ono wyptynaé z samego uczestnictwa w zdarzeniu komunikacyjnym, ktére wyda
si¢ atrakcyjne, zabawne lub przejmujace. Moze si¢ tez dokonaé za sprawa
sensow, odkrytych w interpretowanym utworze, a uczestnictwo w wyjatkowym
zdarzeniu komunikacyjnym pozwoli z kolei zakorzeni¢ dany epizod jezykowo-
-kulturowy w pamigci uczestnikow zdarzenia. Sprawi, ze beda gotowi do
poprowadzenia dialogu z kolejnym tekstem i przez tekst.

Bibliografia

Bohm D., 1996, On Dialogue, red. L. Nichol, Routledge, London—New York.

Cudak R., 2000, Interpretacja tekstu literackiego w edukacji studentow zaawansowanych, [w: |
Polonistyka w Swiecie. Nauczanie jezyka i kultury polskiej studentow zaawansowanych, red.
J. Mazur, Wydawnictwo UMCS, Lublin, s. 235-243.

Czerkies T. 2006, Ukryte miedzy wierszami — o czytaniu dyskursywnym tekstow literackich
na lekcjach jezyka polskiego jako obcego (przeglad niektorych stanowisk i propozycje), ,,Jg-
zyki Obce w Szkole”, nr 6, s. 70-77.

Kopalinski W, 1989, Stownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych, Wiedza
Powszechna, Warszawa.

Kramsch C., 1993, Context and Culture in Language Teaching, Oxford University Press,
Oxford.

Prochniak W, 2001, Przeprowadzka do nowego jezyka, czyli literatura jako wtajemniczenie,
[w:] Inne optyki, red. R. Cudak, J. Tambor, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice,
s. 205-215.

Routledge Encyclopedia of Language Teaching and Learning, 2004, red. M. Byram, Routledge,
London—New York.

[SIP] Stownik jezyka polskiego, 2004, red. M. Szymczak, PWN, Warszawa.

Zarzycka G, 1998, Znaczenie dialogu w nauczaniu jezyka drugiego w kontekscie kulturo-
wym, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Ksztalcenie Polonistyczne Cudzoziemcow” 10, £6dz,
s. 135-142.
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si¢ w ramach nauczania dialogicznego. Dyskurs ze znaczeniami, zawartymi w utworze
W. Szymborskiej Pogrzeb, mozna takze sprowokowa¢ za pomoca tatwiejszych zadan. Wstgpem
do negocjowania znaczen wiersza moze by¢ prosba o to, by czytelnicy sprobowali okresli¢ tematy
rozmow prowadzonych przez zalobnikéw (to nictatwe, ze wzgledu na ,.kolazowa” kompozycje
wiersza, zadanie przeprowadzitam z bardzo dobrym skutkiem w grupie cudzoziemskiej z poziomu
B2). Mozemy takze zaznaczy¢é wybrane fragmenty wiersza i poleci¢ studentom rozwinigcie ich
w pelne dialogi (pomyst z konspektu lekcji, opracowanego przez moje studentki: I. Dembowska
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