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Zygmunt Kruszelnicki

Z DZIEJOW KULTU PRZESZEOSCI W TORUNIU
(Czesé 1)

Zespol przejawow kultu przeszlosci, ktéry odnalezé mozemy na gruncie
toruniskim w ciagu XVIII stulecia!, stanowi wczesne preludium owego
szczegblnego stosunku do spuscizny minionych wiekdéw, jaki sie takze
i na naszym gruncie wyksztalca ze wzmozong sila, zwlaszcza od czasu
ostatniego rozbioru2? Przelom XVIII/XIX wieku i lata, jakie bezpo-
srednio potem nastepuja, wypowiadajg sie czeSciej niz poprzedni okres
w dzielach sztuk plastycznych, ukazujacych zabytki architektoniczne,
pochodzace z ubiegtych stuleci.

Zainteresowanie poszczegllnymi zabytkami i fragmentami wedut
miejskich, jakie pojawia sie w poczgtkach i pierwszej potowie XIX w.
na terenie catej niemalze Europy, uwarunkowane jest w znacznej mierze
panujgcym wowczas w architekturze i innych dziedzinach sztuk pla-
stycznych nawrotem do Sredniowiecza, w szczegélno$ci za$ do stylu go-
tyckiego. Zagadnienie to — w skali europejskiej — jest tak rozlegle
i tak gruntownie opracowane?, ze nie sposéb go, w najbardziej nawet
fragmentaryczny spos6b, przypominaé. Sprébujmy sie wiec ograniczyé
do paru wzmianek o owych gotycyzujacych tendencjach w szeroko poje-
tym naszym regionie.

Wsroéd twoércow romantycznych zwigzanych z omawianym terenem

1Z. Kruszelnicki, Historyzm w sztuce Torunia XVIII wieku, Teka Ko-
misji Historii Sztuki, t. 5, Warszawa—Poznan 1972, s. 51 n.

2 Por. np, J. Banach, Zygmuntg Vogla ,Zbiér widokéw stawniejszych pa-
migtek narodowych” z roku 1806, Poczgtki historyzmu i preromantyzmu w polskiej
ilustracji, [w:] Romantyzm,. Studia nad sztukq drugiej polowy wieku XVIII i wieku
XIX, Warszawa 1967, s. 129 i n. O dzialalno$ci ,zabytkoznawczej” Vogla na tere-
nach 6wczesnego zaboru pruskiego por. S. Sawicka, Zygmunta Vogla widoki
dawnego Gdanska, Rocznik Gdanski, t. 12, Gdansk 1939, s. 215 i n.

3 Por, np. W. D. Robson-Scott, The Literary Background of the Gothic
Revival in Germany, Oxford 1965; P. Korneli, Poczqtki meogotyku w An-
halcie, Saksonii i Turyngii, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki, t. 11, zesz. 3,
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na uwage zastuguje zwlaszcza stynny pisarz E. T. A. Ho f f m a nn, ktéry
stosunek swoéj do architektury gotyckiej i jej XIX-wiecznego odrodzenia
sformutowal np. w powiesci Diable eliksiry:

..Na§ladowanie form gotyckich nastrecza wiecej niebezpieczefistwa niz owa
dagzno§é do antyczno$ci. Jakkolwiek bowiem styl ten wydaje sie wygodnym przy
stawianiu matych kapliczek, zwlaszcza gdy budowniczy musi sie liczyé z rozmiarami
budynku i kosztami, wielka jednak trudno§é nasuwaja ostre tuki, niezwykle ko-
lumny, floresy, ktére na$laduje sie z tego lub owego koSciola, i tylko ten budow-
niczy moze zrobié co§ prawdziwego w tej architekturze, ktéry czuje sie ozywiony
tym glebokim duchem, jaki ozywial starych mistrzéw, umiejacych wszystko to, co
wydaje sie samowolnym i rézinorodnym, zigczyé wspaniale w jedng zmystows,
pelng znaczenia calo$é. Jednym stowem, rzadko si¢ trafia zmyst do romantyzmu,
a przeciez on to wlaénie powinien kierowaé gotyckim budowniczym, albowiem tutaj
nie ma mowy o szkolarstwie, dozwolonym przy formie antycznej... 4

Tak charakterystyczne dla epoki romantyzmu upodobanie w zabytkach
gotyku znalazto wyraz réwniez i w zainteresowaniu miejscowymi pomni-
kami naszego regionu. W jezyku polskim wczesnie juz znajdujemy tego
przyklad w Podrézach historycznych J. U. Niemcewicza, a mianowi-
cie w podrézy do Prus Krélewskich, odbytej w 1812 r.5. W jezyku nie-
mieckim przytoczyé tu mozna opis podrézy z Torunia i Golubia do Mal-
borka pi6éra J. G. Biischinga . Wsr6d polskich badaczy ,starozytnosci”,
dzialajgcych w trzydziestych i czterdziestych latach XIX w. na terenie’
6wczesnego zaboru pruskiego, na szczeg6lniejszg uwage zastuguje postaé
Karola Ferdynanda Ney’a. Jego ,,zabytkoznawcze” zainteresowania To-
runiem i najblizsza okolicg naszego miasta wyrazily si¢ przede wszyst-
kim w opisie zamku dybowskiego, dalej w opisach zwigzanych z kosScio-
lami Sw. Jana, NP Marii i Sw. Jakuba w Toruniu 7.

Na terytoriach, nalezgcych niegdys do zakonu krzyzacklego gtéwnym
ogniskiem skupiajgcym na sobie uwage ,,zabytkoznawczo” nastawionych

Warszawa 1966, s. 259 i n.; R. Rosenblum, Transformations in Late Eig-
teenth Century Art, Princeton 1967, zwlaszeza s. 34, 50; E, Panofsky, Ideowe
poprzedniki chiodnicy Rolls-Royce’a, [w:] Studia z Historii Sztuki, red, J. Bialo-
stocki, Warszawa 1971, zwlaszcza s. 345 i n, Odnosnie zjawisk literackich, stojg-
cych u podloza omawianego nurtu por. zwlaszcza H. Walpole, Le Chateau
d’Otrante (Préface de P. Eluard), Dijon 1943. Por. réwniez: M, v. Boehn, England
im achtzehnten Jahrhundert, Berlin 1922, s. 495 i n.

4 Cyt. wg E. T. A. Hoff mann, Diable eliksiry, ttum, L. Eminowicz War-
-szawa 1958, s, 154 i n.

5J.U. Niemcewicz Podréze historyczne po ziemiach polskich miedzy 1811
a 1828 odbyte, Paryz-Petersburg 1858, s. 104 i n,, 241 i n.

8 B. Schmid, Die Denkmalpflege in Westpreussen 1804—1910, Abhandlungen
zur Landeskunde der Prowinz Westpreussen, Danzig 1910, s. 48; M. Walicki,
Sprawa inwentaryzacji zabytkéw w dobie Krélestwa Polskiego (1827—1862), War-
szawa 1931, s. 4l1.

7A, Mahkowski, Karol Ferdynand Ney (1809—1850), Zapiski Towarzystwa
Naukowego w Toruniu, t. 4, nr 11, Toruf 1925 s, 149 i n, 152; M, Walicki,
op. cit,. s. 41 i n.
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myslicieli byl z natury rzeczy od pierwszych lat XIX w. zamek mal-
borski 8. W budowli tej, jak w soczewce, skupily si¢ woéwczas wszystkie
najistotniejsze problemy i dyskusje zaprzatajace umysly zapatrzénych
w Sredniowieczne tradycje romantykéw ?. Restauracja zamku malbor-
skiego, jak tez i szeroka, roztoczona dokola niej dyskusja byla zresztg —
obok literackiej tworczosci E. T. A. Hoffmanna — jedynym bodaj na na-
szych terenach par excellence romantycznym zjawiskiem o prawdziwie
europejskim zasiegu.

Okres Biedermeieru '® wyrazal swoje retrospektywne i antykwarskie
zamilowania miedzy innymi w ukazywaniu fragmentéw zabytkowej
architektury miejskiej, w odtwarzaniu malowniczych, starych zakgtkéw.
Oczywiscie réwniez i ruiny zamkoéw, nieraz wznoszgce sie samotnie
wsréd rozleglych, zielonych przestrzenj pociggaly wyobraznie romantycz-
nych twoércéw w tej dziedzinie. W dziejach malarstwa i grafiki wedutowej
calej niemalze Europy utwory z okresu Biedermeieru posiadajg zabar-
wienie szczegélne 1!, Przenikajaca je kameralna nastrojowo$§é lgczy sie
harmonijnie z zamitowaniami starozytniczymi, z eksponowaniem budowli
Sredniowiecznych, dokola ktérych oplataly sie ze szczegblng silg wspo-
mnienia dawnej, $wietnej przeszloSci i wielkich historycznych postaci.
Kazde nieomal z wigkszych miast mialo tu swoj udzial, nas jednak przede
wszystkim zajmuja osrodki srodkowoeuropejskie, ktdérych wpltyw na na-
sze tereny bywal z natury rzeczy bardziej bezposredni !2, Ze wzgledu na

8J. Eichendorff, Die Wiederherstellung des Schlosses der deutschen Or-
densritter zu Marienburg, Konigsberg 1844; wznowienie: Danzig 1922, w serii Ost-
deutsche Heimatbiicher, t. 2.

"B, Schmid, op.cit, s. 1 i n; tenze, Die Wiederherstellung der Marien-
burg, Konigsberg 1934,; tenze, Oberprisident von Schén und die Marienburg
(Schriften der Konigsberger Gelehrten Gesellschaft, Geisteswissenschaftliche Klasse,
15/16 Jahr, Heft 4), Halle (Saale) 1940.

1 Por. np. E. Redslob, Die Welt vor Hundert Jahren, Menschen und Kultur
der Zeitenwende um 1840, Leipzig 1943, s. 270 i n.; H. Sedimayer, Verlust der
Mitte, Die bildende Kunst des 19 und 20 Jahrhunderts als Symptom und Symbol
der Zeit, Berlin 1956, s. 30 i n.

11 Por. np. P. F. Schmidt, Biedermeier-Malerei, Miinchen 1922, zwlaszcza
s. 74 in; H Steinmeyer, Mensch und Landschaft der Romantik unter beson-
derer Briicksichtigung der Rheinansichten, Ko&ln 1928, zwlaszcza s. 62, i n.; M. v.
Boehn, Biedermeier, Deutschland von 1815—1847, Berlin (b. r. w.), w odniesieniu
do widok6éw architektonicznych por. zwlaszcza s. 39 i n. Z opracowah poszczegdl-
nych artystéw por. np. Karl Blechen. Leben, Wiirdigungen, Werk, Berlin 1940.

12 Sposdr6d monograficznych opracowan dawnych widokéw poszczegbélnych miast
por. np. H. Bus ch, Alt-Hamburg. Bilder einer alten Stadt, Hamburg 1939; Z, Wirth,
. Prague en images, Prague 1948: szczegblnie monumentalnym wydawnictwem tego
typu poszczycié sie moze Salzburg: F. Fuhrmann, Salzburg in alten Ansichten.
Die Stadt, Salzburg 1963 (ze 175 calostronicowymi planszami in 4°). W literaturze
polskiej por, np, M. Warkoczewska, Widoki starego Poznania, Zrédta ikono-
graficzne do zabudowy miasta z wiekéw XVII—XIX, Poznan 1960; J. Banach,
Dawne widoki Krakowa, Krakéw 1967. W tym zakresie sporo materialéw z intere-



29 Zygmunt Kruszelnicki

6wczesng konfiguracje polityczng szczegélny wplyw na teren dawnego
zaboru pruskiego przypadl w udziale Srodowisku berliniskiemu, na ktérym
atmosfera Biedermeieru tak mocne wycisneta pietno 18.

Wizje zabytkowej architektury o zabarwieniu wyraZznie juz roman-
tycznym po raz pierwszy na naszych terenach wprowadza Friedrich Gilly
w swoim stynnym cyklu rysunkéw zamku malborskiego, sztychowanych
nastepnie przez Fricka!t. W utworach tych romantyczny kult Srednio-
wiecznego rycerstwa i wyidealizowany obraz dawnych, swietnych czaséw
doszedl! do glosu w postaci niezwykle intensywnej. Aby nie zakloci¢
w niczym $redniowiecznej wizji — twoérca nie tylko zaludnia niektére
ze swych wizerunkéw postaciami krzyzackich rycerzy i knechtéw; takze
i tam, gdzie ukazuje zrujnowane fragmenty architektury we wspotczes-
nym mu stanie — eliminuje wszystkie pozniejsze dobudoéwki, aby przed-
stawié¢ §redniowieczne relikty w formie caltkowicie czystej. ‘

Znacznie cze$ciej jednak spotkaé mozemy wsSréd malarskiej i gra-
ficznej spuscizny owych czaséw wizerunki, ukazujace zabytkows archi-
tekture miejska z calym dobrodziejstwem inwentarza, a wiec z wszyst-
kimi pézZniejszymi dodatkami i zmianami, tak jak si¢ ona naprawde
przedstawiala oczom ludzi pierwszej polowy XIX w. Okres Biedermeieru
zapisal sie pod tym wzgledem do$é obficie w wielu miastach pélnocnej
czesci 6wezesnego zaboru pruskiego 15,

W Toruniu pierwszym bodajze z zachowanych przedstawien weduto-
wych o zabarwieniu zdecydowanie juz romantycznym jest akwarela Teo-
dora Neu, na ktérej znajdujemy widok miasta od strony zachodniej z ist-
niejacym jeszcze woéwczas koSciolem dominikanskim. Byl to rok 1832 16,

sujacego nas okresu dostarczaja tez prace, omawiajace kulture okresu Biedermeieru
w poszezegélnych miastach, por, np. A. T. Leitich, Wiener Biedermeier,
Bielefeld-Leipzig 1941; P. Weiglin, Berliner Biedermeier, Bielefeld-Leipzig
1942; jako przyklad pracy omawiajacej cykl widokéw miasta z okresu Biedermeieru
przytoczyé mozna np, T. Mankowski, Lwéw przed laty osiemdziesieciu we
wspoétezesnych litografiach Zaktadéw Pitlera, Lwéw 1928.

18P, Weiglin, op. cit.

4 A, Oncken, Friedrich Gilly 1772—1800, Forschungen zur deutschen Kunst-
geschichte, z. 5, Berlin 1935, s. 128 i n,, 131 i n., 142, tabl, 82 i n; A. Rietdorf{,
Gilly, Wiedergeburt der Architektur, Berlin 1940, s. 20 i n.,, ryc. 11 i n.; co do
wezebniejszych zainteresowan Gilly’ego architekturg zabytkowa — A. Rietdorf,
op. cit, s, 13 i n., ryc. 5 i n., z czas6w nieco pédzniejszych por. wyidealizowang wizjg
zamku malborskiego z 1814 r. pedzla C, L. Rundta: A. Rohde, Ostpreussische
Maler der Biedermeierzeit, Konigsberg (b. r. w.), s. 22 i n. i tabl.

15 Reprodukcje w pracy H. B. Meyer, Graudenz. Eine Stadtgeschichte in
Bildern, Danzig 1941; Bydgoszcz, Historia, kultura, Zycie gospodarcze, praca zbio-
rowa, Gdynia 1959, zwilaszcza s. 80 i n.; szczegblnie ciekawy w interesujgcym nas
tu kontekScie jest obraz M. A. Piotrowskiego, przedstawiajgcy nie istniejace dzi§
ruiny zamku bydgoskiego — por. J. Puciata-Pawlowska, Maksymilian
Antoni Piotrowski (1813—1875), Studia Pomorskie, t. 2, Wroctaw 1957, s. 440, ryc. 5.

18 7Z Kruszelnicki, Dawne widoki Torunia, Studia Pomorskie, t. 2, Wro-
ctaw 1957, s, 388 i n., ryc. 34¢. W Archiwum Wojewédzkim w Bydgoszczy, Oddzial
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Wizerunek ten stanowi pewnego rodzaju zapowiedZ przedstawien
w réznych technikach — jakie pojawig sie w naszym miescie u schytku
pierwszej polowy XIX w., ukazujac poszczegdlne zabytki, czy tez szersze
fragmenty dawnej zabudowy Torunia. Wedutowe przedstawienia torun-
skie, jakie powstajg w drugiej zwlaszcza polowie czterdziestych lat
XIX w. czesciowo tylko sg obiektami samoistnymi, poza tym natomiast
stanowig ilustracyjne uzupelnienie éwczesnych publikacji, rowniez zaj-
mujacych sie zabytkami architektonicznymi grodu Kopernika.

Najciekawszym niewatpliwie jest zesp6t dziesieciu gwaszy, zwigza-
nych z nazwiskiem T. E. Radtke’go, a pochodzgcych z lat 1847—185017.
Na temat autora tych obiektéw nie udalo sie¢ — jak dotagd — odnalezé
jakichkolwiek pewnych wiadomosci ZzZrédiowych, na zachowanych na
gwaszach podpisach wystepujg jedynie inicjaly imion. Jeden jednak zna-
ny ze stownikéw artysta moglby okazaé sie — pomimo wszystko — iden-
tyczny z omawianym twoércg torunskich wedut. Jest nim Edward Leopold
Radtke, portrecista i malarz historyczny, urodzony w Grudzigdzu 14 X
1825, uczenn Jana Samuela Otto, czynny w pdzniejszych latach w Berli-
nie i Blankenburgu nad Hawelg, tworca m.in. portretow Fryderyka Wil-
helma IV oraz prof. Ehrenberga, jak tez obrazu oltarzowego w ko$ciele
w Blankenburgu. Jego mistrz natomiast J. S. Otto, (1798—1878), por-
trecista i pejzazysta, miedziorytnik i litograf byl we wcze$niejszym okre-
sie swej dzialalno$ci zatrudniony przez Schinkla przy rytowaniu rysun-
kéw architektonicznych 18,

Poza czeSciowg rozbieznoscig inicjaiéw (T. E. i E. L.) wszystkie inne
przytoczone tu okolicznosci dobrze dalyby sie zastosowaé do hipotetycznej
biografii torunskiego weducisty. A wiec miejsce urodzenia — ziemia
chelminska, wiek — w chwili wykonywania toruniskich gwaszy — 22—25
lat, wreszcie przeszkolenie u J. S. Otto, zwigzanego z Schinklem i ry-
sunkami architektonicznymi. Co wiecej, dalsze dzieje Edwarda Leopolda
Radtke’go — pos$wiecenie sie malarstwu portretowemu i historycznemu
oraz dzialalno$¢ zlokalizowana z dala od Torunia — takze dobrze by har-
monizowaly z osobg twoércy torunskich gwaszy.

Trzyletnia bowiem dzialalno$¢ toruniska tego ostatniego nosi na sobie

w Toruniu, Zesp6l: Muzeum Miejskie, sygn. 584, karta 232 — znajduje sie rachunek
z dnia 15 sierpnia 1909 r, za wyzej wymieniong akwarele. Rachunek wystawiony
zostal przez Antykwariat L. Saalmann, Berlin NW 5, Stephanstr. 25, na kwote
9,50 Mk.

17 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejéow, [w:] Dzieje Torunia,
Praca zbiorowa z okazji 700-lecia miasta pod red. K. Tymienieckiego, Torun
1933, s. 543 i n.; Z. Kruszelnicki, Z zagadniefr staroiytnictwa torunskiego
pierwszej potowy XIX wieku, Biuletyn Historii Sztuki, nr 3/4, Warszawa 1970,
s. 407 i n,, reprodukowanych jest tam 8 gwaszy Radtkego.

18 Dotyczy E. L, Radtkego: U. Thieme, F, Becker, Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler, t. 27, Leipzig 1933, s. 552; odnoénie do J. S. Otto: U, Thie-
me, F. Becker, op. cit, t. 26, Leipzig 1932, s. 92,
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wyrazne pietno pewnej efemerydy, czego§ fragmentarycznego i pozba-
wionego kontynuacji. Nie znajdujemy na gruncie toruriskim ani dalszych
obiektéw, ktére mozna by z owym twdrcg polgczyé, ani tez samo na-
. zwisko i osoba T. E. Radtke’go nie pozostawila w naszym mieScie jakich$

dalszych §ladéw. Nalezaloby przyjaé, ze zaréwno pobyt w Toruniu, jak
i zainteresowanie malarstwem wedutowym bylo u owego Radtke'go krét-
kim mlodzienczym epizodem, po ktérym nastgpila dzialalno$¢ z innymi
juz miastami i innymi dziedzinami malarstwa zwigzana. Jedynie sprawa
rozbieznosci inicjaléw pozostaé musi — na razie przynajmniej — otwarta.

Zesp6l gwaszy Radtke’go nie dotrwal do naszych czaséw jako orygi-
nalna calosé. Tylko dwa z nich istniejag w oryginale w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu: Widok ruin zamku krzyzackiego w Toruniu oraz
Widok ogélny Torunia od wschodu. Dwa dalsze znane sa nam dzi$ jedynie
z fotografii: Kosciél §w. Katarzyny i Zaulek Prosowy; pozostalych szesé
zachowanych jest w tymze Muzeum w postaci kopii, wykonanych w cza-
sie ostatniej wojny (gléwnie w 1944 r.) przez K. Ruhoffa. Takze sygno-
wanie i datowanie owych obiektéw przez Radtke’go nie jest pelne.

Bezposrednio zachowanym $ladem sa jedynie sygnatury na dwu ory-
ginalnych gwaszach. Na widoku ruin zamku krzyzackiego znajdujemy
napis: gez. von T. E. Radtke Thorn im Juli 1847; na ogblnym za§ widoku
miasta od wschodu widnieje inskrypcja: Thorn Januar 1850 T. Radtke
fec. Napisy zamieszczone na kopiach lub fotografiach pozostatych wido-
kéw sugeruja, ze ich pierwowzory wyszly réwniez spod pedzla tego ar-
tysty. Sprawa uznania tego znanego nam bezpoSrednio lub posrednio
zespolu za kompletny lub niekompletny musi pozosta¢ przynajmniej na
razie otwarta.

W sensie tematycznym obiekty te podzielié mozna na cztery grupy:
dwa przedstawienia nie istniejacych juz za czaséw Radtkego kosciolow,
cztery przedstawienia pozostalosci architektury obronnej: zamkowej
i miejskiej, trzy przedstawienia fragmentéw zabudowy ulicznej oraz
jeden widok og6lny miasta od strony wschodniej.

Dwa pierwsze wizerunki posiadajg w samym swym zalozeniu naj-
wyrazniej ,,archeologiczny” charakter, utrwalajgc pamieé obiektéw, ktére
zniknely z powierzchni ziemi trzydzieSci pare lat przed okresem dzialal-
nosci Radtke’go: koséciét Sw. Jerzego w roku 1811, kosciét Sw. Katarzyny

w roku 1814 19,

# K, G. Praetorius, J. E. Wernicke, Topographisch-historisch-statistische
Beschreibung der Stadt Thorn und ihres Gebietes, Thorn 1832, 5. 205 i n.; G.Chma-
rzynski, op. cit., s. 490 i n.; koSciot Sw. Jerzego posiada dosyé bogaty dokumen-
tacje ikonograficzng, por. G. Cuny, Beitrige zur Kunde der Baudenkmdler in
Westpreussen. Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu
Thorn, Thorn 1899, z. 12, ryc. 10 na tabl, IV; R. Heuer, Thorn-St. Georgen, Thorn
1907, ryc. na s. 21, 47, 81, 84; tenze, Das Merkwiirdigste in, bey und um Thorn.
50 Zeichnungen von George Friedrich Steiner, Berlin 1925, ryc. 21.
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Czternastowieczny kosciét Sw. Jerzego, polozony niegdy$ wraz z przy-
leglym don szpitalem poza obrebem muréw miejskich niedaleko Bramy
Chelminskiej, zostal przed zburzeniem utrwalony na akwareli, wykonanej
przez nieznanego twérce z inicjatywy kupca Jakuba Efraima Wernera.
Akwarela ta, wspomniana przez Praetoriusa-Wernickego, Cuny’ego i Heu-
era ® oraz reprodukowana przez tego ostatniego znajdowala si¢ niegdys
w zakrystii nowomiejskiego kosciota ewangelickiego. Ogladajgc reproduk-
cje tego widoku stwierdzamy, ze jest on — o dziwo — wrecz identyczny
z niezachowana, a znang z kopiii i fotografii kompozycjg Radtke’go. Roz-
nica pomiedzy nimi sprowadza sie jedynie do treéci i ksztaltu liter w pod-
pisie zamieszczonym u dotu. Na widoku z nowomiejskiego zboru ewan-
gelickiego wykonany jest on pisang minuskulg i glosi: ,,Andenken der
am 9%*" Juni abgebrochenen St. Georgen Kirche gewidmet dem zeitigen
Vorsteher Herrn Ephraim Jacob Werner”, na widoku za§ przypisywa-
nym Radtkemu znajdujemy napis drukowans majuskulg, ktéry brzmi:
»Die St. Georgen Kirche welche am 9% Juni 1811 abgebrochen worden
ist”, a ponizej malymi literkami: ,,Th. Ed. Adl Radtke scl. Thorn, d. 22
Juli 1847,

W tym wiec wypadku wystepuje chyba Radtke w charakterze dostow-
nego kopisty; wprawdzie reprodukcja akwareli z czaséw zburzenia nie
pozwala rozeznaé wszystkich szczeg6tow, jakie odczytaé sie dadzg na kopii
Ruhoffa wykonanej wedlug Radtke’go — ale zadnych uchwytnych réznic
nie da sie zauwazyé. W szczegélno$ci trudno orzec, czy zupelnie iden-
tyczne sg stroje ukazanych postaci; te jednak jakie widzimy u Radtke-
go — Ruhoffa moglyby pochodzi¢ takze z lat okolo 1810, a nawet bar-
dziej odpowiadajg tej dacie, anizeli schylkowi czterdziestych lat XIX w.
Na pierwszym planie obydwu widokéw ukazane zostaly mate domki
o typowo podmiejskim charakterze. Bramka w okalajagcym ko§ciél murze
posiada wyraznie klasycystyczng forme i prawdopodobnie wzniesiona
byla na krétko przed zburzeniem calosci. Wystepujacy tu bogaty sztafaz
figuralny znamienny jest dla wszystkich niemal gwaszy Radtke’go.

Maly koscibtek Sw. Katarzyny zostal wraz z cmentarzem ufundowany
przez rade nowego miasta Torunia w 1360 r. za Bramg Bydlecg ?!. Na
wizerunku Radtke’go ko$ciélek Sw. Katarzyny — o konstrukcji ryglo-
wej — ukazany zostal od strony wiezy i gléwnego wejScia. Dokota na
pagérkowatym terenie widoczny jest cmentarz i podmiejskie domki.
Charakterystyczny spos6b opracowania wzniesienn terenéw i plotéw wy-
kazuje pewne analogie z tradycjg formalng Steinera i jego nastepcow,
ktéra ujawniala sie skadingd nie tylko w rysunkach, lecz sporadycznie

20 K, G. Praetorius, J. E. Wernicke, op. cit.,, przyp. na s. 207 i n.;
G. Cuny, op. cit, s. 19; R. Heuer, Thorn-St, Georgen, s. 82 i n, ryc, na s, 83.
21 K, G, Praetorius, J. E. Wernicke, op. cit, s. 208; mowa tam m. in,
o oltarzu z Gérska znajdujgcym sie od 1722 r, az do jego zburzenia, nie ma nato-
miast zadnej wzmianki o sporzadzeniu jakiegos widoku obiektu przed jego zaglads.
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réwniez i w malarstwie 22, Kondukt pogrzebowy po prawej stronie pod-
kre$la¢ ma cmentarny charakter koscidtka, malowniczo zas rozmieszczone
na cmentarzu postacie sg znamienne dla calego malarstwa pejzazowego
pierwszej polowy XIX w. 23,

Jesli wezmiemy pod uwage, ze chege odtworzyé nie istniejacy juz od
trzydziestu paru lat ko$ciét Sw. Jerzego skopiowal Radtke 6w anomimo-
wy wizerunek wykonany jeszcze ,,za zycia” odnosnej budowli — to na-
turalng rzeczy koleja domysla¢ sie mozemy analogicznego zébiegu
takze i przy odtwarzaniu kosciétka Sw. Katarzyny, ktéry zakonczyl swe
istnienie w trzy zaledwie lata po Sw. Jerzym. W przeciwienstwie jednak
do Sw. Jerzego brak nam konkretnej wzmianki o wykonaniu jakiego$
akwarelowego wizerunku kosciétka Sw. Katarzyny przed jego zburze-
niem.

W odréznieniu od dwu pierwszych ,rekonstrukcyjnych” czy tez
kopiujgcych wczedniejsze pierwowzory wizerunkéw — reszta ukazuje
fragmenty Torunia takimi mniej wiecej, jakimi przedstawialy si¢ one
oczom Radtke’go i jego wspoiczesnych.

Dwa sposréd gwaszy przedstawiajg torunskg Krzywa Wieze. Scislej
moéwige: pierwszy z nich ukazuje odcinek miejskich muréw obronnych na
poludniowo-zachodnim narozniku ich pierScienia, w poblizu koszar nad-
wislanskich. Widoczne sg tu dwie krzywe wieze: ta ktéra istnieje po dzis
dzien, nalezgca jeszcze do poludniowego ciggu muréw i druga, od za-
chodniej juz strony miasta; obie otoczone duzg ilo$cig drobnych przybu-
déwek. Brak tu tak charakterystycznego dla Radtke’go sztafazu figural~
nego. Notabene ta partia muréw widoczna jest — w znacznie szerszym
kontek$cie — takze i na wspomnianej poprzednio akwareli Neu’a, jednak
krzywizna owej ,,drugiej” wiezy nie jest tam calkiem wyraZnie zazna~
czona 24, Jak wiadomo, partia muréw pomiedzy ,,wlasciwg” Krzywg Wie~
zg a zburzong Bramg Starotorunskg tak powaznie zostala zniszczona
przez budowe w tym miejscu w koncu XIX w. dawnej gazowni, ze dzi§
odcinek ten istnieje tylko w partii przyziemnej.

Sprawa jest o tyle ciekawa, ze Krzywa Wieza od dawna juz uchodzila
za szczeg6lng osobliwo§é Torunia. W koncu XVII w. pojawia sie fanta-
styczna opowie$é o genezie tej budowli 25; legenda ta, traktujgca Krzywsg
Wieze jako $wiadomie stworzone curiosum architektoniczne stala sie na-

kAl

22 Z Kruszelnicki, Dawne widoki Torunia, zwlaszcza ryc. 17, 19 i n.

23 Por, np. w tym kontekécie: A. Melbechowska-Luty, Teofil Kwiat~
kowski 1809—1891, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1966, szczegblnie widoki zwigzane
z Awinionem.

24 Takse i Karol Alberti uwiecznil na jednym ze swych gwaszy ten fragment
miasta, ale tu widoczna jest tylko ,,wiaSciwa” Krzywa Wieza, zreszta w swej daw-
nej postaci, zwiericzona wysokim dachem.

25 Wezeéniejsze, to jest sprzed XIX w, pochodzgce zdania na temat Krzywej
Wiezy sa zestawione: K. G, Praetorius, J. E. Wernicke, op. cit.,, s. 139 i n,
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wet jedng z ,tajemnic”, w ktéra wprowadzani byli uroczy$cie $wiezo
upieczeni czlonkowie miejscowych cechéw rzemie$lniczych 26, Jednak
cala ta tradycja, ktéra w popularnej wersji ustnej jest zywa po dzien
dzisiejszy — od dwustu kilkudziesieciu lat méwi wciaz wyraznie o , Krzy-
wej Wiezy” w liczbie pojedynczej. W zadnej natomiast wersji nie spo-
tykamy — o ile wiadomo — jakiejkolwiek wzmianki o ,krzywych wie-
zach” torunskich w liczbie mnogiej. Czyz mozliwe jest, aby przez tyle
dziesigcioleci zauwazano osobliwos¢ Krzywej Wiezy, nie zauwazywszy
jednocze$nie identycznego niemal charakteru jej — o kilka zaledwie me-
tréow stojgcej — siostrzycy?

Mozna by powiedzie¢ po prostu, ze skrzywienie wiezy stojgcej po-
miedzy Krzywg Wiezg a dawng Bramag Starotorunsks jest tylko fantazjg
Radtke’go. Ostrozniejsze jednak sformulowanie brzmialoby — ze malarz
ten znacznie mocniej zaakcentowal jakie$ nikle w istocie odchylenie dru-
giej wiezy od pionu, aby uczyni¢ z niej adekwatny odpowiednik jej
stynnej sgsiadki. Przypuszczenie takie potwierdza sie w pelni przy lek-
turze wydanego kilkanascie lat wczesniej, bo w roku 1832, gruntownego
opisu Torunia Praetoriusa-Wernickego. Powiedziano tam, iz mur oraz
dwie baszty, znajdujace sie¢ pomiedzy Krzywa Wiezg a Bramg Staroto-
runsky sg takze nieco pochyle ?’. Przeciwko rzeczywiScie kuriozalnemu
charakterowi tej drugiej — a ewentualnie i trzeciej, nie ukazanej przez
Radtke’go — wiezy przemawialby rowniez fakt ich bezceremonialnego
zburzenia podczas budowy gazowni. Gdyby stanowily one taks osobliwosé
miasta jak obiekt sgsiedni, zniszczenie ich wywotaloby co najmniej jakie$
glosne protesty mitosnikéw Torunia — a po niczym takim nie dochowaly
sig do naszych czaséw §lady 28, '

Drugi gwasz Radtke’go z tej grupy przedstawia ,,wlasciwg” Krzywa
Wiezeg, ogladang od strony nadwislanskich terenéw wojskowych przyle-
gajgcych do dawnych koszar. Ten wojskowy charakter znalazl wyraz
w szeregu postaci ukazanych na pierwszym planie. Ogélnie biorac, miejsce
to niewiele zmienilto sie do dnia dzisiejszego ?°, problematyczne wiec zdajg
si¢ by¢ pewne ukazane elementy. Otéz widoczny na prawo od Krzywej
Wiezy pietrowy budynek o dachu czterospadkowym — nie posiadajacy
w kazdym badz razie dzisiaj swego realnego odpowiednika — wydaje sie
byé znieksztalcong reminiscencjg samego budynku koszar nadwislanskich
z dwudziestych lat XIX w.

2 S Herbst, Torunskie cechy rzemie§lnicze, Zarys przeszto§ci, Torun 1933,
s. 47.

27 K.G. Praetorius, JJE. Wernicke, op. cit,, s. 140,

28 Tagkze i T. Koerner, Thorn, seine ehemalige Bedeutsamkeit und seine alten
Baudenkmdler, Thorn 1879, s, 64, wspomina tylko o jednej Krzywej Wiezy podajac
za Zernecke’'m jej legendarna historie.

29 Tj. do chwili rozpoczecia budowy tzw. ,Slimaka” z Placu Rapackiego na
nadbrzeze wiSlane. '
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Przypusci¢é mozna, Ze chodzilo Radtke’'mu o to, by ukaza¢ plac przed
koszarami i fragment budynku koszar, eksponujgc przy tym Krzywa
Wieze, ktéra przy Scistym odtworzeniu rzeczywistego ukladu przestrzen-
nego znalazlaby sie na lewo, poza ramami kompozycji. Pociggnelo to
z kolei za sobg konieczno$§é znacznego obnizenia na wizerunku wysokosci
koszar, aby nie niweczyly one sylwety Krzywej Wiezy. Mieliby$my wige
w obydwu widokach z krzywymi wiezami przyklady do§é swobodnego
przekomponowywania rzeczywistych motywéw, przyklady pewnego, rzec
mozna ,ulepszania” fragmentéw Torunia w my$l potrzeb artystycznej
kompozycji. W obu omoéwionych wyzej wizerunkach widaé pewne tema-
tyczne zblizenie do jednego z gwaszy Alberti’ego sprzed p6t wieku: takze
i tamten przeciez ,starozytnik” ukazal miedzy innymi poludniowo-za-
chodni naroznik muréw miejskich 39,

Wyrazniejsze jeszcze nawigzanie do tradycji poprzedniego, XVIII-
wiecznego cyklu ujawnil Radtke w dwu dalszych gwaszach, obierajgc
tym razem za temat ruiny torunskiego zamku krzyzackiego. Wybdr tego
motywu nie dziwi bynajmniej: zamilowanie do wszelkiego rodzaju Sred-
niowiecznych ,,zwalisk” bylo jednym z najbardziej znamiennych przeja-
woéw ,,starozytnictwa’” tego okresu, a siedziba Zakonu Krzyzowego byla
nadto jednym z obiektéw, odgrywajacych szczegblng role w dziejach To-
runia.

Juz Alberti$®!, ukazujgc fragment pozostaloSci krzyzackiego zamku,
wyeksponowal Dansker wraz z przylegajaca don arkads; nic dziwnego,
bo byla to najlepiej stosunkowo zachowana i najbardziej wyrazista pod
wzgledem plastycznym cze§é ruin. Radtke opracowal Dansker dwukrot-
nie: nie sg to wladciwie dwa wizerunki, lecz raczej dwie wersje tego
samego ujecia. W przeciwiefstwie do Albertiego, ktéry ukazal Dansker
frontalnie od strony p6inocnej — Radtke przedstawil go w perspektywie,
prawdopodobnie patrzgc z wysokiego szanca, jaki wznosi sie na wschod
od terenéw zamkowych; w ten spos6b widoczna jest tu w skrocie cala
ruina zamku.

Oba te gwasze Radtke’go daloby sie umownie okresli¢ jako ,wersje
szersza” i ,wersje wezszg”; pierwsza zachowana jest jedynie w kopii
Ruhoffa, druga (wicksza zresztg formatem) stanowi jeden z dwu zacho-
wanych oryginaléw Radtke’go. Wersja szersza ujmuje widok z wigkszego
nieco oddalenia, dzieki czemu widoczny jest tu na pierwszym planie
fragment zaroslego trawg wzgérza. W pierwszej ,,szerszej”’ wersji wyste-
puje tez sztafaz figuralny, nieobecny w drugim gwaszu. Na pierwszej
wersji widaé tez lepiej watek muréw arkady laczacej Dansker z glow-
nym korpusem zamku; zaznaczajg sie tu owe tréjkgtne szczyciki, zabu-
dowane wéwczas — i do ostatnich zresztg czaséw — do poziomu réwnego,
TH‘.—P.iskorska, Zbiory kartograficzne Archiwum m, Torunia, Wydawnic-

twa Archiwum Miasta Torunia, t. 1, Torun 1938, s. 41, poz. 267.
3t Ihid.
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zwienczonego daszkiem muru. W wersji ,,wezszej” wystepuje natomiast
pewien element, ktérego nie spotykamy w ,szerszym’ ujeciu: szereg
drzew ukazano tu jako kwitngce, co notabene niezbyt harmonizuje
z umieszczong na wizerunku datg ,,Juli 1847”. Swiadczyloby to co naj-
mniej o tym, Ze ostateczna realizacja gwaszy odbywala sie nie w plenerze,
lecz w pracowni, i Ze owa data oznacza termin malowania, lecz nie czas
percepcji motywu przez artyste. Jeszcze wyrazniej rozbieznosé pomiedzy
podang porg roku a wygladem roslinnosci wystepowala w oryginale tzw.
wersji ,,szerszej”’. Ot6z na fotografii, wykonanej wedlug zaginionego ory-
ginalu, znajdujemy date: ,,Thorn. d. 2 Febr. 1849”, co kontrastuje tym
bardziej z bujng zielenig, w jakiej tonie cale przedstawienie.

Podkresli¢c warto, ze w obu gwaszach caly teren wlasciwego zamku
potraktowany zostal jako obficie zadrzewione, ustronne zacisze; charakter
ten zatracil zresztg zamek krzyzacki dopiero po stu kilkunastu latach
w czasach calkiem niedawnych. Sposréd natomiast elementéw od dawna
juz nieistniejacych zwrécié nalezy uwage na drewniane schodki i bel-
wederki, ktére nadawaly temu zakatkowi jeszcze bardziej parkowy cha-
rakter; rowniez i ten szczegél wyrazniej dojrze¢ mozna w wersji ,,szer-
szej”. Ciekawe, Ze nie skorzystal Radtke w szerszej mierze z mozliwosci
ukazania ,,malowniczych ruin” wiasciwego centralnego budynku zamko-
wego, tongcego woéwczas w tajemniczym, zielonym gaszczu. W kazdym
razie dzielo takie do nas nie dotrwalo; nie pokusil sie tez Radtke —
w przeciwienstwie do Albertiego — o przedstawienie ruin zamku dy-
bowskiego. .

Karol Alberti byt prekursorem Radtkego takze i w zakresie przedsta-
wiania fragmentéw zabudowy ulicznej z tendencjg do eksponowania nie-
ktérych szczegdlnie interesujgcych fasad. Wizerunkiem tego typu byt np.
gwasz Albertiego ukazujacy fragment ulicy Zeglarskiej z plebanig ko-
Sciota Sw. Jana, w jej pierwotnej, gotyckiej postaci$2. Inny nieco cha-
rakter posiada rysunek Koeniga z roku 1822, ukazujgcy widok ul. Ze-
glarskiej od strony potudniowej 3. Wizerunki tego typu bardziej chyba
jeszcze oddawaly og6lng atmosfere wspoéiczesnego zycia miejskiego, ani-
zeli przedstawienia poszczegélnych budowli sakralnych czy obronnych.

U Radtkego pierwszy z trzech tego typu gwaszy ukazuje péinocno-
-wschodni naroznik Rynku Staromiejskiego z widocznymi wylotami ulicy
Chelminskiej (dzi§ Dzierzynskiego) i Szewskiej. Po lewej stronie widaé
czesé fasady Gospody pod Zlotym Koziorozcem, znajdujacej sie niegdy$
w poélnocnej pierzei rynkowej, tuz przy narozniku ul. Chelminskiej 34, Te

82 Ibid.

38 Repr. J. Puciata-Pawiowska, Z dziejow stosunkéw artystycznych To-
runia i Gdaniske w XVI ¢ XVII wieku, Teka Komisji Historii Sztuki, t. I, Torun
1959, ryc. 37 na s. 221,

K. G Praetorius, J. E. Wernicke, op. cit., s, 124; précz dawnej

nazwy wspomniana jest tam woéwczas (1832) obowigzujaca, tj. ,,Zum deutschen
Hause”.
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reprezentacyjng polichromowang fasade z XVIII stulecia odtworzyl Radt-
ke ze szczegblng pieczotowitoscig, uwidaczniajgc m.in. dokladnie firmowe
godlo nad portalem. Po prawej stronie widoczny jest fragment domu
stojgcego przy narozniku Rynku i ul. Szewskiej z wejSciem do sklepu
i czeScig szyldu (w kolejnych wierszach widaé urywki napisu: Ed... Herr...
Mag...); w drzwiach sklepu wida¢ stojgcg sprzedawczynie.

Trzy kamienice stojace po prawej stronie ul. Chelminskiej zostaly
dos¢ dokladnie odtworzone, z wyjgtkiem Srodkowej przestonietej drze-
wami. Sztafaz figuralny posiada na tym gwaszu charakter specyficzny;
poniewaz Rynek Staromiejski byt najbardziej reprezentacyjnym punktem
Torunia, ukazano na pierwszym planie trzech eleganckich panéw i dame;
nie brak oczywiscie innych postaci, np. listonosza.

Drugi fragment zabudowy miejskiej, utrwalony przez Radtkego, uka-
zuje Zaulek Prosowy widziany od strony wylotu ul. Wysokiej, patrzac
w strone Bramy Paulinskiej. Po prawej stronie na pierwszym planie
widniejg otoczone murem tereny wojskowe na miejscu zburzonego kilka-
nascie lat wcze$niej koSciola dominikanskiego, oraz przedtem jeszcze
zniszezonego klasztoru. Dalej w glebi widnieje boczna fasada dlugiego
domu o czterospadkowym dachu. Budynek ten — oprécz widocznej z dala
wiezy ratuszowej i szczytu koSciola NPMarii — to wlasciwie jedyny ele-
ment zachowany tam po dzien dzisiejszy i mogacy stuzy¢ za punkt orien-
tacyjny. Za domem tym wznosi si¢ wyniosty masyw zburzonej w drugiej
polowie stulecia Bramy Paulifiskiej 3. Na lewo od tej budowli, wida¢
niskg w tym miejscu zabudowe Mostu Paulinskiego, dzi§ gruntownie
zmieniong; po lewej stronie kompozycji wznosza sie domy zwienczone
szczytami; stoi tu tez charakterystyczna studzienka.

Niezupelnie jasny jest charakter §rodkowej czeSci pierzei pomiedzy
wylotami ul. Strumykowej i Malych Garbar. Sadzac po sterczacych
spoza parterowego muru belkach mozna by przypuszczaé, ze w pierzei
tej rozpoczeto juz woéwczas wyburzenia, ktére w konsekwencji doprowa-
dzily do opréznienia tego terenu pod budowe nowego gmachu gimnazjum
Kopernika 3¢, Poza zwyklym u Radtkego sztafazem figuralnym obejrzeé
tu tez mozna dokladnie 6wczesny sposéb brukowania ulic kamieniami
polnymi.

Trzeci z gwaszy omawianej grupy jest bodajze, jak dotad, najbardziej
spopularyzowany %7. Ukazuje on fragment zachodniej pierzei ul. Piekary,
przy czym artyécie chodzilo gléwnie o ukazanie fasad trzech kamienic
mieszczanskich, z ktérych Srodkowa szczegdlnie odznaczalta sie bogatym

35 T. Koerner, op.cit,s. 611n.

38 Fiihrer durch Thorn und seine Umgebung. Thorn 1917, s. 69; jednakze cie-
kawa zapowiedZ budowy gmachu gimnazjalnego napotykamy juz w czasie nader
bliskim wykonywania gwaszy, por, Thorner Wochenblatt, Nr 85, 26 Juli 1849, s. 438.

37 Repr. np. G. Chmarzyhaski, Torut dawny i dzisiejszy, Torun 1933, tabl.
38; M.iE. Gagsiorowscy, Torunt, Warszawa 1963, ryc. 18,
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szczytem. Do czaséw dzisiejszych przetrwala jedynie fasada pierwsza od
lewej. Intencja ,,zabytkoznawcza” jest na tym gwaszu szczegélnie uwy-
datniona; dominowata che¢ utrwalenia wygladu zabytkowych fasad.
Trudno orzec, jak dalece owa ,rujnacja” budynkéw, jakg zauwazamy na
wizerunku, jest przejawem romantycznych zamilowan do malowniczosci
i ,poezji ruin”, w jakim za$§ stopniu odzwierciedla ona rzeczywisty pod-
upadly stan znacznej czeSci zabudowy Torunia w tym okresie. Wsrdd
rozrzuconych na ul. Piekary postaci — proécz wojskowych w mundu-
rach — zwracajg uwage kominiarz i kominiarczyk z drabinami; postacie
to dosy¢ ulubione w malarstwie owych czaséw 38, Na fotografii nie zacho-
wanego oryginalu Radtkego odczytaé mozna napis: ,,Nach der Natur
aufzu. gez: von T. E. Radtke Thorn d 16%" Juni 1847”. Natomiast ponizej
widnieje napis, czesciowo uciety, ktory glosi: ,,Thorn Béicker Str No 226,
227, 228” (numery posesji).

W og6lnym nastroju i charakterze gwasz ten stanowi jakby bardzo
dalekie i skromne echo tej koncepcji, z ktoérej wyrdst niegdy$ stynny
obraz ,,Uliczka w Delft” Jana Vermeer’a van Delft 39, Koncepcja tego
arcydziela znajdowala zresztg nowsze odbicie w malarstwie niderlandz-
kiego romantyzmu 49, bliskim czasowo omawianemu torunskiemu obiek-
towi.

Widok Torunia od strony wschodniej4! jest drugim zachowanym w ory-
ginale gwaszem Radtkego, co znajduje wyraz w jego poziomie artystycz-
nym, odbijajgcym uderzajaco od obiektéw, znanych nam dzis$ tylko z kopii.
W pewnym sensie nawigzal i tu artysta do tradycji Albertiego. Nalezy
jednak podkresli¢, ze ukazywanie panoramy Torunia od strony wschod-
niej uwarunkowane bylo w znacznej mierze ,,spacerowym” charakterem
tej partii okolic miasta, bogactwem dominujgcej tu zieleni, wreszcie
wzniesieniem terenu, umozliwiajacym ogladanie miasta z géry, od strony
jego dachéw i szczytéw. Tradycyjny motyw rozloiystego drzewa, obra-
miajacego tu kompozycje z prawej strony, podejmowany bywat niejedno-
krotnie przez malarstwo XIX w. dla spotegowania nastroju rozlegiej,

8 Por, np. Litografie Mariana Jaroczynskiego z powinszowaniem Nowego Roku
(kominiarz na tle starych kamienic); F. Zygarlowski, Marian Jaroczyski.
Przyczynek do dziejédw sztuki wielkopolskiej, Poznan 1938, s, 104, poz. 209; por.
réwniez National-Galerie, Karl Blechen..., s. 236 i n.

#¥ E. Plietzsch, Vermeer van Delf, Miinchen 1939, s. 18, 24, 50, 56, tabl. 11,

0 F. M. Huebner, Die Kunst der niederlindischen Romantik, Diisseldorf
1942, tabl. 34 i n., zwlaszcza tabl. 35.

4 Z Kruszelnicki, Dawne widoki Torunia.., s. 386 i n,, ryc. 32. W Archi-
wum Wojewoddzkim w Bydgoszezy, Oddzial w Toruniu, Zespél: Muzeum Miejskie,
sygn. 584, karta 222 — znajduje sie pismo A, Semrau’ a z dnia 12 czerwca 1909 r.
do Zarzadu Miejskiego w Toruniu w sprawie nabycia powyZzszego gwaszu, Nabyty
zostal on w dniu 27 maja 1909 r. od lekarza dr Hénora na terenie 6wczesnych Prus
Wschodnich.
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rozciggajacej sie w glab przestrzeni 2. Zreszta sama koncepcja ukazania
miasta poprzez przedstawianie wylgcznie niemal dachéw, szczytéw i wiez
przewija sie przez cale XIX stulecie 4, wytwarzajac dziela bardziej reali-
styczne, jednoczesnie za§ bardziej nastrojowe, anizeli to bywalo w po-
przednich wiekach.

W widoku ogélnym Torunia — drugim z zachowanych oryginaléw
Radtkego — zastanowié¢ musi, podobnie jak na wizerunku ruin zamku
krzyzackiego, dysharmonia pomiedzy data: Januar 1850 a soczysta ziele-
nig uwidocznionych na pierwszym planie traw i li§ci. Catkiem wyraznie
widaé ,,pracowniany” charakter utworu, co najwyzej w szkicach wykony-
wanego na miejscu, w ostatecznej za§ wersji realizowanego w oderwaniu
od sytuacji, ktéra przedstawial.

Sprawa jednolito$ci zachowanego oeuvre Radtkego winna by¢ roz-
patrywana w pierwszym rzedzie na przykladzie dwo6ch zachowanych
w oryginale, sygnowanych i datowanych dziel: ,wezszej’ wersji ruin
zamku i widoku Torunia od wschodu. Utwory te pod wzgledem formalno-
-stylistycznym réznig sie od siebie do$é znacznie. Widok Torunia od
wschodu cechuje delikatno$é¢ i precyzja wlasciwa prawdziwemu, raso-
wemu miniaturzyscie. Szczegblnie ujawnia sie to w ukazaniu Wisly, tere-
néw po drugiej stronie rzeki, dalekich horyzontéw oraz zasnutego chmur-
kamj nieba. Zwlaszcza rzeka, ujeta w bladobezowej tonacji z iskrzgcymi
sie na niej bialymi plamami jest tego wymownym przykladem. Podobnej
subtelno$ci nie odnajdujemy na widoku ruin zamku. Powierzchnia nieba
czy Wisty, w poréwnaniu z analogicznymi miejscami na widoku ogélnym,
jest tu raczej martwa. W ogdle nie jest to jakby dzielo tak wytrawnego
twoérey, jaki dal znaé o sobie w tym drugim, pézniejszym wizerunku.

Jesdliby zalozy¢, iz okres pomiedzy lipcem 1847 a styczniem 1850 r.,
dzielgcy od siebie powstanie tych dwu gwaszy, byl wlasnie czasem naj-
bardziej intensywnej edukacji artystycznej Radtkego — majacego wow-
czas hipotetycznie 22—25 lat — to dystans réznigcy poziom wykonania
ruin zamku i widoku ogdélnego dalby sie wytlumaczyé¢. Przyjmujac, ze
torunskie widoki Radtkego byly utworami artysty mlodego, poczatkujace-
go, wyrabiajgcego sie stopniowo — widok ogdélny Torunia od wschodu
moéglby byé ukoronowaniem tego okresu jego twérczosci, mégtby byé
miarg tego, jak dalece zdolal sie w zakresie wedut miejskich jego talent
wyrobié. OczywiScie pelne chronologiczne uporzgdkowanie pozostalych
gwaszy wydaje si¢ dzi§ — na podstawie samych tylko kopii czy foto-
grafii — prawie niemozliwe; mozna je chyba jednak traktowaé jako jed-
nolity zespét, w ktérym widok ogdlny Torunia stanowi czlon ostatni.

Jesli traktujemy ten zespét gwaszy jako jednolitg catos$é, to sg wsréd

4 Por. np. analogiczne ujecie widoku Rzymu przez J, W. Mechau w Muzeum
w Gocie: W. Waetzoldt, Das Klassische Land. Wandlungen der Italiensehnsucht,
Leipzig 1927, s. 79.

48 Ibid., s. 83, 85, 87, 93.
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nich prawdopodobnie zaréwno kopie wczesniejszych utworéw (Sw. Jerzy
i ewent. Sw. Katarzyna), jak tez i dziela kombinujace realne elementy
torunskiego pejzazu w nowe, zmodyfikowane nieco calosci (obie Krzywe
Wieze). Wszystko to jednak nie umniejsza ich ogdlno kulturalnej war-
toSci; nie s to wprawdzie dokladne fotografie, ale sugestywne i pelne
uroku, utrwalone fragmenty minionej epoki, przeniesione w calej swej
swiezoSci do naszych czaséw.

*

Streszczenie w jezyku francuskim bedzie dolgczone do II czesci ar-
tykutu.



