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JEDEN Z WARIANTOW TECHNIKI
ZWANEJ ,,FOLIORYTEM”

Zarys tre$ci. Mozna moéwi¢ o dwéch wariantach tej techniki., Pierwszy
wariant znany byt juz w XV wieku. Pisze o tym w swoim traktacie Cenino Cennini.
Drugi wariant wystepuje za$ znacznie poéiniej, przy koncu XVIII wieku. Treécig
mojego opracowania jest wariant drugi.

O foliochromii, foliorycie i eglomizowaniu znalezé mozna krotkg

wzmianke w pracy W. Slesinskiego 1. Autor wymienia trzy zasadnicze wa-
rianty, a mianowicie:
1. Pierwszy wariant polega na opracowaniu za pomoca farb olejnych
odpowiedniej kompozycji malarskiej w technice laserunkowej. Nastepnie,
po wyschnieciu farb, naklada si¢ na warstwe malarskg folie zlots, ,,gold-
metal”, czy wreszcie srebro. Autor nie podaje jednak, czy foli¢ naklada
si¢ bezposrednio na warstwe malarskg za pomocg mikstionu, czy tez na-
kiada sig ja na oddzielna plytke szklang, ktéra nastepnie laczy sie na styk
z plytka, na ktérej znajduje si¢ opracowanie malarskie.

2. Drugi wariant tym roézni sie od pierwszego, ze zamiast laserunko-
wego opracowania jakiej§ kompozycji, wykonanego za pomoca farb
olejnych, pokrywa si¢ odwrocie plyty szklanej podmalowaniem i nastep-
nie, po calkowitym wyschnigciu, wydrapuje si¢ rysunek, po czym naklada
si¢ na to opracowanie folie jako tlo. Réwniez i w tym przypadku autor nie
precyzuje blizej, czy podmalowanie jest wielobarwne (polichromatyczne),
czy tez jednobarwne (monochromatyczne). Moze byé jedno i drugie —
pierwsze o efektach czysto malarskich, drugie zas — o wygladzie opraco-
wania graficznego. Autor nie podaje réwniez, podobnie zresztg jak w wa-
riancie pierwszym, w jaki sposéb podkiada sig¢ foli¢ pod wydrapany rysu-
nek. Jedna i druga mozliwos¢ jest do zastosowania, jednak wedlug moich

t W. 81esinski, Techniki malarskie oparte na spoiwach orgamcznych. Zeszyty
Naukowe ASP w Krakowie, Krakéw 1974, s. 56—57.
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doswiadczen zamiast przyklejania folii bezposrednio do warstwy malar-
skiej z wydrapanym rysunkiem lepiej jest podlozy¢ drugy plytke szklang
z naklejong nan folig metalu. Jest to godne polecenia, poniewaz w ten spo-
s6b uzyskuje sig¢ bardziej czyste i r6wnomierne brzmienie zaréwno samej
warstwy malarskiej, jak i metalicznego podktadu.

3. Wariant trzeci, wedlug Slesinskiegc najbardziej reprezentatywny,
polega na pozloceniu matowym plyty szklanej przy uzyciu bialka jajka,
werniksu, lakieru olejnego lub wspélczesnego mikstionu. Jako material
pozlotniczy mozna stosowaé folie zlotg, ,,goldmetal” i srebro. Po wyschnig-
ciu spoiwa, Igczacego folie ze szklem, wydrapuje si¢ w folii rysunek igla.
Plytke z wydrapanym rysunkiem pokrywa sie od strony pozloty jednym
kolorem (folioryt) lub kilkoma (foliochromia).

Wariant ten znany by! juz w $redniowieczu, o czym dowiadujemy sie
z traktatu Cenino Cenniniego 2. W rozdziale 172, zatytulowanym: Jak sie
pracuje przy robotach mozaikowych dla ozdabiania relikwii i o mozaice
z dutek piér i ze skorup jajowych, autor traktatu pisze, co nastepuje:

Inny istnieje spos6b pracowania w szkle, piekny, kunsztowny i tak rzadkiej ceny,
jak tylko rzec mozna, a ktéry jest objawem wielkiego nabozefistwa wzgledem ozda-
biania §wietych relikwii, a musi zawieraé w sobie pewnosé i szybkoéé rysunku; ktory
to spos6b tak sie wykonywa: weZ kawat szyby przezroczystej, bez zielonego odcienia,
bardzo czystej, bez pecherzykoéw i umyj ja tugiem [¥] i weglem trac po niej, i spiucz
bardzo czysta woda, i daj, zeby sama wyschla; ale zanim ja my¢é zaczniesz, przytnij
taki czworobok, jaki chcesz. Wez potem bialko ze §wiezego jajka i ubij je czySciutkg
miotelks tak, jake$ to robil przy kladzeniu zlota, zeby bylo doskonale rozbite, i zostaw,
niech sie skropli przez noc. Potem weZ pedzelek z wlosia i posmaruj tym biatkiem
cate szklo z odwrotnej strony, a gdy juz dobrze jest posmarowane i ré6wnomiernie,
wez listek zlota, ale tego mocnego, to znaczy bardziej litego, pol6z go na paletke pa-
pierowq i delikatnie nal6z na szklo w miejscu, gdzie posmarowate$; i troche waty
zupelnie czystej przyciskaj ostroznie, Zeby biatko nie wycisneto sie na zloto; i w ten
spos6b pokryj calg szybe i daj wyschnaé bez stofica w przeciggu kilku dni. Kiedy juz
dobrze wyschnie, weZ deseczke bardzo r6wna, obciaggnieta czarng tkaning lub jedwa-
biem, i miej takg swoja pracowienke, gdzie nikt ci nie moze przeszkodzi¢ i majaca
tylko jedno okno zasloniete plétnem. U tego okna postawisz swéj pulpit tak, jakby$
sie zabieral do pisania, zeby $wiatlo ci padato ponad glowa, gdy twarzg jeste$ zwréco-
ny ku oknu, a szklo twoje polozone na tej czarnej tkaninie.

" Wez igle oprawiong w obsadke, tak jak pedzelek, i o bardzo cienkim koficu i w Imie
Boze Tozpocznij rysowaé leciutko tq igietkg taka postaé, jaka chcesz zrobié, i réb tak,
zeby za pierwszym rysowaniem malto co bylo widaé, bo nigdy juz nie mozna sie
cofnaé, i poty prowadz leciutko, péki nie utrwalisz wreszeie swego rysunku. Potem
pracuj tak, jakby$ rysowal piérkiem, poniewaZ ta robota nie moze by¢ inaczej robiona
jak ostrzem; i chcesz sie przekonaé, ze musisz mie¢ lekka reke i nic nie zmeczona;
wszak najsilniejszy cien, jaki mozesz zrobié, jest przez dojScie igly az do szkla, dalej
nie, pélcienr lezy tylko w niezupelnym przebiciu zlota, ktére wszak jest takie cienkie;
i nie mozna pracowaé z posSpiechem, tylko z wielka luboS$cia 1 uciecha.

2 C, Cennini, Rzecz o malarstwie, Wroctaw 1955, s. 105—107.

$ Jest to lug drzewny, otrzymywany z popiotu drzewnego, zwany jeszcze inaczej
potazem. Lug drzewny zawiera w przewazajacej cze$ci weglan potasu oraz w nie-
wielkiej ilo§ci weglan sodu.
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I daje ci taky rade: w przeddzien, gdy masz pracowaé przy tej robocie, trzymaj
reke na temblaku albo w zanadrzu, ze krew ja odbiegla i zmeczenie odeszlo. Majge
juz swéj rysunek wykonczony, je§li chcesz wydrapaé niektére tla, te co zwykle majg
byé kryte ultramaryna olejng, weZ stylus olowiany i trzyj nim po zlocie, a usunie
ci je czysto, i przechodZ dokladnie wok6t konturéw postaci. Gdy$ juz tak zrobit, wes
kilka farb rozrobionych z olejem, takich jak ultramaryna, czern, $niedZ i laka; i je§li
chcesz, zeby ktéra szata lub podszewka l§nila na zielono — naléz zielen, jeSli chcesz,
by lakg — nal6z laki, chcesz na czarno — naldz czerni. Lecz wszystkiemu przoduje
czern, bo ci uwypukla lepiej twoje figurki niZ jakikolwiek inny kolor; i czymkolwiek
plaskim przyklep je i wcisnij dobrze w gips, Zeby robota wyszla bardzo gladka.
I w ten spos6b wypracuj swojg robote...

W niniejszym artykule przedstawiam wlasne doswiadczenia, jakie
uzyskatem, zajmujgc sie praktycznie odmiang wariantu drugiego, o kto-
rym wspomnialem juz na poczgtku. Wedtug moich doswiadczen odmiana
{ego wariantu moze by¢ zrealizowana w nastepujacy sposéb: ptyte szklang
o grubosci 2—3 mm, dobrze wymytg i wysuszong, pokrywa si¢ monochro-
matyczng warstwa malarskg, stosujac do tego celu farby wodne o spoiwie
nieodwracalnym. Bardzo dobrze nadajg sie w tym przypadku farby ETA
produkcji Talensa. Jest to, jak wiemy, farba wodoodporna po wyschniegciu,
zawierajgca jako spoiwo emulsje kazeinowa. Wykazuje ona dobrag przy-
czepno$¢ do szkla zaré6wno w trakcie jej nakladania na mokro, jak i po
wyschnigciu.

Farbe te naklada sie na plyte szklang w 2—3 warstwach, przedtem
jednak nalezy jg rozrzedzi¢ do takiej konsystencji, aby mozna bylo jg na-
nies¢ latwo pedzlem. Do tego celu stosuje si¢ migkkie plaskie pedzle wio-
siane o numeracji w duzym stopniu uzaleznionej od wielkosci plyty szkla-
nej. Za najbardziej przydatne nalezy uzna¢ pedzle o numeracji-od 20 do 24;

Kazda warstwe nanosi si¢ energicznymi pociggnigciami krzyzowymi,
to znaczy, ze rozrzedzong farbe nanosi si¢ najpierw w jednym kierunku,
a nastepnie rowniez energicznie rozprowadza sie jg i wyréwnuje w dru-
gim kierunku. W sumie kazda warstwa powinna by¢ rownomiernie gruba,
gladka i bez §ladéw pedzla. Nastepng warstwe powinno si¢ nanosi¢ w ana-
logiczny spos6b najwczesniej po 24 godzinach suszenia warstwy pierwszej
w temperaturze pokojowej. Jak wykazaly moje proby, trzy warstwy farby
calkowicie wystarczaja. Uzyskuje sie w ten sposéb idealng czern i catko-
wicie réwnomierne pokrycie, co mozna zresztg sprawdzié, ogladajgc plyte
pod $wiatlo od- strony pokrycia farbg. Nie powinny wystgpowaé w war«
stwie farby zadne zadrapania, niedociggniecia pedzlem, drobne dziureczki
itp. Jedli takowe wystepuja, ptytke nalezy pokryé jeszcze jedng warstwa
farby. Nalezy jednak przy tym pamietaé o tym, ze zbyt duza ilo$é warstw
jest niewskazana, poniewaz wycinanie rysunku jest wtedy dos¢ utrudnio-
ne ze wzgledu na laczng grubos¢ wszystkich warstw farby. W tej sytuacji
kontury wycietego rysunku moga sie okazaé¢ nieréwne, a poza tym farba
nalozona zbyt grubo moze wykazywaé tendencje do. odpryskiwania
w trakcie wycinania rysunku. - . o
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Po wyschnigciu ostatniej warstwy nanosi sie na jej powierz¢hnié rysu-
nek z kalki technicznej, ktéra od odwrotnej strony przeciera sie drobno-
ziarnistym papierem Sciernym, a nastepnie pokrywa sie bialg kredka.
Kalke naklada sie na powierzchnie monochromatycznej warstwy malar-
skiej i wodzgc olowkiem odbija sie na jej powierzchni bialy rysunek. Do
wycinania rysunku stosowaé mozna dobrze wyostrzony zwykly, waski noz
szewski. Ostrosé wycietej kreski zagwarantowana moze byé¢ jedynie dwu-
stronnym cigciem jej konturu. Oznacza to, ze najpierw wycinamy jej lewa
strone, a nastepnie — po obroéceniu ptytki — prawa strong. W trakcie wy-
cinania powinno sie podkladaé pod dlon czysty bialy papier, aby zabezpie-
czyé powierzchnie farby przed zarysowaniem, zabrudzeniem itp. Po wy-
cigciu rysunku nalezy obejrze¢ ptytke pod swiatlo'w celu ustalenia ewen-
tualnych zarysowan. Jesli takie stwierdzimy, nalezy w tych miejscach
wykonaé¢ retusze, stosujac do tego celu te samg farbe ETA, jakiej uzy-
lismy do pokrycia tla. Pedzle uzyte do retuszow powinny by¢ jak naj-
mniejszej numeracji. Konsystencja farby uzytej do retuszow powinna byé
mozliwie jak najbardziej gesta, bowiem przy zbyt duzym jej rozcienczeniu
tworzg sie wyraZne zacieki, szczegdlnie dobrze widoczne na"odwrotnej
stronie plyty szklanej nie pokrytej farbg.

Potem przygotowuje sie nastepna plyte szklang tak1ego samego for-
matu, ktérg po dokladnym wymyciu i wysuszeniu pokrywa si¢ mikstionem
12- lub 24-godzinnym; po uzyskaniu odpowiedniego ,,odlipu” naklada sig
folie zlota lub ,,goldmetalu”. Mikstion powinno si¢ naklada¢ w pomiesz-
czeniu czystym, bez kurzu, malo uczeszczanym. Czasteczki kurzu, opa-
dajac na powierzchnie $wiezego mikstionu, powoduja powstawanie ziar-
nistej faktury, ktéra szczegolnie nieprzyjemnie uwidacznia si¢ po natoze-
niu folii. Jesli w miejsce zlota stosuje sie folie ,,goldmetalu’”, nalezy ja po
2—3 dobach od chwili zalozenia pokryé¢ jednokrotnie piecioprocentowym
alkoholowym roztworem szelaku. Do tego celu najlepiej jest uzyé szelaku
bielonego lub jasnego — cytrynowego (limon). :

Obydwie plytki szklane — z wycietym rysunkiem w warstwie farby
oraz pozlocong — sklada sie razem na styk: farba — pozlota, nastepnie
krawedzie styku zalewa sie na cieplo masa woskowo-zywiczna, przygoto-
wang przez stopienie obydwoéch sktadnikéw w proporcjach wagowych 1: 1.
Po zastygnieciu tej masy usuwa sie jej nadmiar za pomoca ostrego noza.
W ten sposob zabezpiecza si¢ warstwe malarskg i pozlote przed dz1alan1em
wilgoci, gazéw atmosferycznych, przed kurzem itp.

Zamiast folii zlota lub ,,goldmetalu” mozna réwniez stosowaé¢ folie
srebra lub aluminium, ktére mogg by¢ jeszcze laserowane réznymi trans-
parentowymi farbami olejnymi. Podobnie zreszta mozna takze laserowac
folie zétte, uzyskujac w ten sposdb rozne efekty barwne.

Zamiast czarnej farby, ktora jest w tej technice najbardziej przydatna
mozna réwniez stosowaé¢ inne kolory, na przyklad farby czerwone, zielone
i bragzowe. W przypadku farb bialych i z6itych zamiast plytki z poziotg



Jeden z wariantéw techniki zwanej ,foliorytem” 7

mozna stosowa¢ plytki pokryte czarng lub bragzowsg farbg. Mozliwosci ze-
stawiania: farba — pozlota lub farba — farba nie sg zbyt duze, jednak na
tyle wystarczajgce, aby uzyskac ciekawe efekty plastyczne.

Zbigniew Brochwicz

EINE DER TECHNIKVARIANTEN DES SOG. FOLIEGRAVIERENS

(Zusammenfassung)

Im Artikel wurde das Vorbereitungsverfahren einer der Technikvarianten dar-
gestellt, die in der Fachsprache Foliegravieren genannt wird. Um eine effektvolle,
plastische Bearbeitung zu erhalten, nimmt man eine Glasplatte, Dicke vom Format
abhingig, bedeckt sie 2-—3 Mal mit Temperafarbe von entsprechender Konsistenz mit
einem Flachpinsel.

Wie die eigenen Versuche beim Gebrauch verschiedener Temperafarben nach-
gewiesen haben, eignet sich am besten dazu die magere Temperafarbe ETA, her-
gestellt von der F-ma Talens, Nach dreimaliger Bedeckung miiBite die Glasoberflidche
gleichmiBig bedeckt sein. Die Zeichnung wird mittels Pauspapier abgezogen, auf dem
man die lineare Komposition bearbeitet, dann das Papier von der inversen Seite mit
feinkérnigem Schleifpapier behandelt und mit weiler Kreide bedeckt. Mit derartig
vorbereitetem Pauspapier bedeckt man die monochromatische Farbschicht und {iber-
triagt mit einem Bleistift die Zeichnung auf sie. Danach schneidet man die Zeichnung
mit einem schmalen Schuhmachermesser aus. Evenfuelle Retusche fiihrt man in der
Punktart mit einem kleinen Aquarellpinsel (Nr. 0 oder 1) aus, indem man mdglichst
dicke Temperafarbe ETA verwendet.

Die zweite Glasplatte desselben Formats, gut gereinigt, wird mit Mixtion bedeckt
und im entsprechenden Moment mit beliebiger Folie vergoldet. Beide Platten werden
zusammengelegt: die Farbe, Vergoldung und die Seiten werden mit einer Wachs-Harz-
-Masse (1 :1) isoliert, deren UberschuBl nach Abkiihlung vorsichtig mit einem Messer
beseitigt wird.

Ein so bearbeitetes Werk kann danach in entsprechende Rahmen gesetzt werden.



