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TECHNIKA SGRAFFITA ENKAUSTYCZNEGO
' NA PODLOZACH RUCHOMYCH

~ Zarys tredci. Podjeto prébe zrekonstruowania jednej ze starozytnych technik
_enkaustycznych, zwanej technika cestrows. Nazwa jej wywodzi sie od narzedzia,
jakim postugiwali sie 6wczesni malarze. Narzedzie to stuzylo miedzy innymi do wy-
bierania rysunku w ,.zakrzepnigtej” barwnej warstwie farby enkaustycznej. Ze wzgle-
du na charakter opracowania plastycznego autor niniejszego artykulu proponuje na-
.zwaé je ,sgraffitem enkaustycznym”. Tego rodzaju opracowanie moze znalei¢ zasto-
sowanie we wspélczesnej plastyce dekoracyjnej.

Nazwa techniki enkaustycznej pochodzi od greckiego enkaustike
techne, badz tez od lacinskiego encausto pingendi. Nalezy niewatpliwie do
jednych z najstarszych technik malarskich, o czym §wiadczg staroegipskie
malowidla na kamiennych reliefach, pochodzace sprzed 3000 lat przed
naszg erg. W starozytnej Grecji stosowano ja do malowania na réznych
podlozach, a mianowicie: na drewnie, marmurze, terrakocie i na starych
-skarbonizowanych tynkach. W hellenistycznej Grecji i Rzymie technika
enkaustyczna byla powszechnie stosowana w malarstwie sztalugowym.
W pierwszym i drugim wieku naszej ery osiaga ona szczyt doskonalosci
technicznej.

W pézniejszym okresie, to znaczy w VI—VIII w. naszej ery, technike
te stosowano w malarstwie ikonowym szkét syryjskich i aleksandryjskich
oraz w Bizancjum. W Sredniowieczu zanika ona prawie zupeinie, ustepu-
jac miejsca przede wszystkim technice tempery zéitkowe;j.

Pod pojeciem enkaustyki Grecy rozumieli sposéb malowania za po-
mocg rozgrzanych farb woskowych, ktére po naniesieniu na podtoze i po
»Skrzepnieciu” ogrzewano na nowo, dokladnie moéwige — wtapiano
w podloze. .

- O technice enkaustycznej pisze dosé obszernie w swoim dziele Historia
naturalis Pliniusz Starszy. Wspomina on o obrazach malowanych technikg
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enkaustyczng przez malarzy greckich tej miary co Zeuksis, Apelles, Apol-
lodoros, Parrasios i Pausioss oraz innych. Obrazy niektérych z nich prze-
wiezione zostaly w IV w. p.n.e. z Grecji do Rzymu i tam wystawione na
widok publiczny na Forum Romanum. Duza czgéé tych obrazéw znajdo-
wala sie rowniez w domach bogatych patrycjuszy rzymskich.

U Cycerona, Witruwiusza, Pausaniasza, Seneki i innych rzymskich pi-
sarzy sg rowniez wzmianki o tym, ze greckie obrazy sztalugowe malowane
byly technika enkaustyczng. Tgq samg technikg Grecy malowali miedzy
innymi swoje statki. W tym czasie stowo wosk — cera bylo synonimem
slowa ,,farba”.

Najstawniejszym malarzem greckim, malujagcym w technice enkaus-
tycznej, byt Apelles, zyjacy w IV w. p.n.e. Wigkszos$¢ dziel, namalowanych
przez greckich malarzy w technice enkaustycznej i znajdujacych sie wéw-
czas w Rzymie, zaginela w I w. podczas pozaru tego miasta, reszta za$ za-
gingla podczas zdobycia Rzymu przez wodza Wizygotow — Alaryka
w 410 r. i przez Henzeryka w 452 r.

Na poczatku XII w. zanika wszelki §lad po technice enkaustycznej.
Odkrycie w 1887 r. portretéw trumiennych w Rubbajjat (tzw. ,,Portrety
fajumskie”) dato bardzo wszechstronne spojrzenie na technike enkaustycz-
ng, jednak nie pozwolilo w pelni rozwigza¢ problemu technologii i tech-
niki tego rodzaju malarstwa.

Wedlug Pliniusza znane byly w starozytnosci trzy techniki enkau-
styczne, a mianowicie: cestrowa, kauteriowa i pedzlowa. Nazwy tych tech-
nik wywodza sie w zasadzie od narzedzi, jakimi postugiwali si¢ malarze.
Pierwsza z nich, cestrows, uznaje sie powszechnie za najstarsza. Narze-
dziem, ktorym postugiwano sie w czasie pracy, bylo cestrum, inaczej ver-
siculum lub viriculum, odpowiadajace greckiemu kestronowi. Byl to rylec
wykonany z brazu, na jednym koncu ptaski, na drugim zaostrzony. Ces-
trum moglo stuzyé¢ do wykonywania rytu w cienkich ptytkach z kosci slo-
niowej, ktory nastepnie wypelniano masa woskowo-zywiczng o odpowied-
nim kolorze. Po jej zastygnieciu nadmiar tej farby usuwano, pozostawiajac
ja tylko w zaglebieniu rytu. W sumie wiec uzyskiwano barwny rysunek
na tle naturalnego koloru kosci stoniowej. W ten sposéb mozna bylo uzys-
ka¢ linie rysunku stosunkowo bardzo zréznicowane pod wzgledem ich gru-
bosci — od bardzo cienkich do stosunkowo grubych. Mogly tez wystepo-
waé inne odmiany techniki cestrowej. Pisze o tym W. Slesinski, ktéry
podaje, ze wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa stosowano réwniez
jako spoiwo farb enkaustycznych wosk i zywice, ktére — dla uzyskania
odpowiedniej konsystencji — rozrzedzano nieznanym olejkiem eterycz-
nym. Po stopieniu wosku i zywicy na ciepto dodawano prawdopodobnie
barwniki dla uzyskania zamierzonej farby. Jej konsystencja musiata by¢
w miare plynna, aby mozna bylo farbe nanosi¢ pedzlem. Po naniesieniu
farby na podloze i po odparowaniu olejku eterycznego wykonywano na-
stepnie za pomocg cestrum, przez wydrapywanie farby, zamierzony przez
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artyste rysunek. Tym narzedziem mozina bylo wiec w warstwie farby
pracowaé na zimno. Podlozem mégl by¢ marmur, dobrze wypolerowany
kamien, ko§é sloniowa itp. Tego rodzaju opracowanie moglo w swoim
ogélnym zalozeniu przypominaé sgraffito. Ten wariant techniczny —
enkaustyka cestrowa — przyszedt do Grecji prawdopodobnie z Egiptu.
Stosowana ona byla tam od poczgtku rozwoju malarstwa az do konca V w.
p.n.e. Jest to okres malarstwa monochromatycznego, w ktérym stosuje sie
jedng z trzech barw, a mianowicie: biel, czerwien i czern oraz rysunek
wykonany linig ryta.

Poza enkaustykg cestrowg stosowano réwniez enkaustyke kauteriows,
ktéra dawala zgola inne mozliwosci plastyczne niz technika poprzednia.
Za pomoca tej techniki uzyskiwano w modelunku malarskim wielorakie
plamy barwne, o odpowiednim polysku i, co najwazniejsze, charaktery-
stycznej fakturze malarskiej. Gléwnym narzedziem w tej technice byio
cauterium, zwane jeszcze inaczej rhabdion, a w jezyku greckim — kaute-
rion. Obok cauterium stosowano jeszcze odpowiednio skonstruowane piecy-
ki enkaustyczne do rozgrzewania i utrzymywania w stanie plynnym farb
woskowo-zywicznych. Cauterium wykonane bylo z brazu. Jeden koniec
tego narzedzia mial ksztalt lyzeczki, drugi za$, splaszczony, przypominal
lisé. Lyzeczka nanoszono roztopiong farbe enkaustyczng, ptaskim za$ kon-
cem, réwniez na cieplo, opracowywano caty modelunek malarski.

W enkaustyce pedzlowej, uchodzacej za najmlodszag wéréd wszystkich
technik enkaustycznych, jako podstawowe narzedzie stosowano pedzel.
Aby moc sie tym narzedziem postugiwaé, nalezalo mie¢ odpowiednio przy-
gotowane farby woskowo-zywiczie, zawierajgce najprawdopodobniej
réwniez blizej nieznane olejki eteryczne. W ten sposéb rozrzedzone farby
pozwalaly na swobodne malowanie na zimno. Koncowe opracowanie ma-
larskie moglo by¢ jeszcze wykonywane na cieplo za pomocg cauterium.

Dokonujge przegladu dawnych technik enkaustycznych, autor niniej-
szego artykutu wybral jedng z nich — technike cestrowg — w celu wyko-
nania jej przyblizonej rekonstrukeji i zastosowania do wspoéiczesnych
opracowan dekoracyjnych. Z uwagi na koncowy efekt plastyczny, jaki za
pomoca tej techniki sie¢ uzyskuje, pozwolilem sobie nazwaé cale opraco-
wanie plastyczne ,,sgraffitem enkaustycznym”. ' '

PRZYGOTOWANIE PODOBRAZIA POD SGRAFFITO ENKAUSTYCZNE

Najlepszym podobraziem pod sgraffito enkaustyczne sg ptyty pazdzie-
rzowe, o grubosci zmiennej, uzaleznionej przede wszystkim od formatu,
jakim chcemy sie postuzy¢ w naszych pracach dekoracyjnych. Z reguly
jednak powinny one mieé grubo$¢ nie przekraczajacg 1,5 cm. Zbyt grube
plyty, przy duzych formatach, sg za ciezkie i montowanie ich na $cianach
moze sprawia¢ trudnosci.

Preferowanie plyt pazdzierzowych, a nie wiérowych, uzasadnione jest
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tym, ze plyty pazdzierzowe w trakcie przeklejania ich klejami glutynowy-
mi nie pecznieja i zachowujg swojg idealnie gladka powierzchnie. Przeciw-
nie zachowuja si¢ plyty widrowe, ktére w trakcie takiego zabiegu wyraz-
nie peczniejg. W ten sposob zmienia sie faktura ich powierzchni, stajg sie
chropowate. Jest to wynik znacznego specznienia elementéw celulozowo-
-ligninowych — wypelniaczy plyt. Jesli jednak nie dysponujemy odpo-
wiednim materialem o optymalnych wlasciwosciach i zachodzi potrzeba
uzycia plyt wiérowych, wowczas w celu zapobiezenia tym zjawiskom na-
lezy naklei¢ na plyty plétno, stosowane w malarstwie, o gestosci 12—13
nitek w 1 cm?. Plyte przekleja sie najpierw 8- i 15-procentowa zelatyna
na gorgco, po czym nakleja si¢ plotno lniane, ktére powinno byé przed-
tem wyprane, wysuszone i wyprasowane. Zanurza si¢ je w goragcym roz-
tworze 15-procentowej zelatyny, nastepnie wyciska sie¢ nadmiar kleju
i naklada szybko na przeklejong i wyschnieta plyte wiérowa rozscielajac
i wyréwnujac je dlorimi, aby przykleilo sie réwnomiernie na calej po-
wierzchni bez jakichkolwiek pecherzy. W koncowej fazie dobrze jest jesz-
cze wygladzi¢ powierzchnie plétna metalowa plytka (cykling). Plétno
powinno byé¢ naklejone nie tylko na lico plyty, ale réwniez i na jej boki
oraz cze$ciowo powinno zachodzié na odwrocie na szeroko$é¢ 4—5 cm.

W przypadku zastosowania plyt pazdzierzowych przekleja sie je dwu-
krotnie: pierwsze przeklejenie 5-procentowym, drugie za§ — 8-procen-
towym roztworem zelatyny. Przed przeklejeniem powinny byé one prze-
szlifowane papierem §ciernym o numeracji 260—300 w celu stworzenia
lepszej przyczepnosci dla kleju glutynowego.

NAKLADANIE ZAPRAWY

Po calkowitym wyschnigciu przeklejenia i ptétna, jesli takowe zostato
uzyte, naklada sie zaprawe. Mozna stosowaé albo zaprawe kredowo-zelaty-
nowg albo kredowo-kazeinows.

ZAPRAWA KREDOWO-ZELATYNOWA

Zaprawe kredowo-zelatynowa przygotowuje sie i nanosi w nastepujacy
sposob: najpierw naklada si¢ kilka warstw chudej zaprawy kredowo-zela-
tynowej o nastepujacym skladzie:

1 cz. objetosciowa czystej kredy plawionej

1 cz. objetoSciowa bieli cynkowej

1 cz. objetosciowa wody

1,5 cz. objeto$ciowej 12-procentowej zelatyny.

Po wymieszaniu dwoéch pierwszych skladnikéw dodaje sie¢ odmierzong
1 cz. objetosciowa wody, nastepnie calo§¢ miesza sie bardzo dokladnie sze-
rokim plaskim pedzlem szczecinowym w celu roziarcia ewentualnych gru-
dek. Po dokladnym roztarciu dodaje si¢ cieply roztwér zelatyny i jeszcze
raz calo$¢ rozciera sie pedzlem. Je$li zachodzi konieczno§¢, mozna prze-
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trzeé zaprawe pedzlem przez sito plastikowe, wyltozone dodatkowo gaza.
Tym samym pedzlem nanosi sie ja na przeklejone podloze. Pierwszg war-
stwe nanosi sie za pomocg topowania; nastepne, réwniez na cieplo, pedz-
lem ruchem krzyzowym w celu dokladnego rozscielenia kazdej warstwy.
Nanosi sie je w odstgpach 30—40-minutowych. Ostatniej warstwy nie
szlifuje sie. W sumie zaprawe te nanosi sie w czterech warstwach.

W nastepnej kolejnosci nanosi sie cztery warstwy zaprawy emulsyjnej
o nastepujgcym skladzie:

1 cz. objeto$ciowa czystej kredy plawionej

1 cz. objetoSciowa bieli cynkowej

1 cz. objeto$ciowa wody

1,5 cz. objeto$ciowej 12-procentowej zelatyny.

Calosé przygotowuje si¢ w podobny sposéb jak poprzednio. Po zhomo-
genizowaniu pozostawia sie¢ zaprawe na jakis czas w temperaturze poko-
jowej i z chwilg pojawienia sie oznak jej zelowania dodaje sie (ciggle ener-
gicznie mieszajac) pokost lniany. Dodaje go sie w ilosci 20%¢ wagowo
w stosunku do suchej masy kleju, wystepujacego w danej objetosciowej
ilosci zaprawy. Kazdg warstwe zaprawy nanosi sie¢ w odstepach 30—40-
-minutowych, jedna po drugiej. Po nalozeniu ostatniej warstwy catosé po-
zostawia sie do wyschnigcia na 24 godz., po czym szlifuje sie ja drobno-
ziarnistym papierem Sciernym.

ZAPRAWA KREDOWO-KAZEINOWA

Zaprawe kredowo-kazeinowg przygotowuje si¢ i nanosi w nastepujacy
sposéb: najpierw przygotowuje sie klej kazeinowo-wapienny ze §wiezego,
dobrze przemytego twarogu. Aby calkowicie usunaé resztki serwatki,
twardg nalezy przemy¢ duzymi porcjami wody przynajmniej 15-krotnie.
Po tym zabiegu powinien on by¢ lekko wysuszony w celu maksymalnego
usunigcia wody, jednak nie catkowicie, gdyz w stanie wilgotnym rozpusz-
cza sig lepiej w zasadach. W trakcie osuszania dobrze jest go rozkruszyé
palcami mozliwie jak najdrobniej. Do przygotowania kleju bierze sie 1 cz.
objetosciows twarogu i 1/5 cz. objetosciowej dobrze zgaszonego ciasta wa-
piennego. Kazeina rozkleja si¢ najlepiej w trakcie ucierania obydwdch
tych komponentéw w porcelitowym mozdzierzu. Otrzymany w ten sposéb
gesty klej kazeinowy powinno sie rozcienczyé wodg w stosunku 1: 2 (1 cz.
objetosciowa gestego kleju kazeinowo-wapiennego i 2 cz. objetosciowe wo-
dy). Po rozcieficzeniu nalezy klej dokladnie wymiesza¢ i przeniesé do
szklanego naczynia (np. zlewki o pojemnosci 1000 ml.), a nastepnie pozo-
stawi¢ w chlodnym miejscu, najlepiej w lodéwce, na 24 godz. w celu osa-
dzenia si¢ na dnie naczynia nadmiaru nie przereagowanego wapna. Klej
o zabarwieniu mlecznym zlewa si¢ ostroznie znad osadu i stosuje sie za-
réwno do przeklejenia plyty pazdzierzowej, jak i do przygotowania za-
prawy. Klej ten ma odczyn zasadowy.
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Zaprawe przygotowuje sie w nastepujacy sposob: miesza si¢ w row-
nych czesciach objetosciowych (1: 1) czystg ptawiong krede oraz biel ty-
tanowg. W przypadku tego kleju nie powinno sie stosowac bieli cynkowej
jako wypelniacza, bowiem w trakcie ucierania jej ze spoiwem o odczynie
zasadowym, w tym przypadku z klejem kazeinowo-wapiennym, pieni sig
i rozpuszeza. Po dokladnym wymieszaniu na sucho tych dwéch wypelnia-
ézy mieszanine wsypuje sie do kleju kazeinowego az do uzyskania konsy-
stencji $mietany. W razie potrzeby, jesli zaprawa jest zbyt gesta, mozna
dodaé¢ jeszcze odpowiednig ilo$é spoiwa. Otrzymang w ten sposéb zaprawe
nalezy wyproébowaé¢ na kawatku plyty pazdzierzowej w celu ustalenia
wlasciwych proporcji miedzy wypelniaczem i spoiwem. Jesli po calkowi-
tym wyschnieciu w temperaturze pokojowej (po kilku godzinach) zaprawa
nie kreduje, nalezy uzna¢, ze proporcje uchwycone zostaly wlasciwie i ze
zaprawa nadaje si¢ do dalszego uzycia.

Zaprawe te naklada sie w trzech warstwach plaskim szerokim pedz-
lem szczecinowym. Kazdg nastepng naklada sie po calkowitym wyschnieg-
ciu warstwy poprzedniej, to jest po 5—6 godzinach. Stosuje si¢ nanoszenie
i rozscietanie kazdej warstwy krzyzowymi pociggnieciami pedzla. Po na-
tozeniu ostatniej warstwy pozostawia sie jg do catkowitego wyschnigcia
w temperaturze pokojowej przynajmniej na jedng dobe i nastepnie szli-
fuje sie jej powierzchnie drobnoziarnistym papierem Sciernym.

NAKLADANIE BARWNEGO SGRAFFITOWEGO PODKLADU

Barwne podklady sgraffitowe, podobnie jak oméwione powyzej zapra-
wy, mozna naklada¢ w réznych wariantach technologicznych. Na zaprawy
kredowo-klejowe o charakterze emulsyjnym najlepiej nadajg sie farby
mieszane, a wigc jako pierwsze — farby temperowe i nastepnie w kilku
warstwach — farby olejne. Na zaprawy kredowo-kazeinowe najlepiej na-
klada¢ farby ze spoiwem kazeinowo-wapiennym, przygotowanym w ana-
logiczny sposéb jak w przypadku zaprawy. Omoéwione wyzej warianty
przedstawiajg sie nastepujgco.

BARWNY PODKELAD TEMPEROWO-OLEJNY

Jako farby uzy¢é mozna ,tempery — Ekstra”, produkcji Spéidzielni
Rzemieslniczej w Otwocku, ktérg — np. umbre palong — rozrzedza sig
wodg do odpowiedniej konsystencji i nanosi na zaprawe plaskim, szczeci-
nowym pedzlem w 3—4 warstwach. Kazdg z nich nanosi si¢ ruchem krzy-
zowym w celd dokladnego jej rozprowadzenia i wyréwnania. Miedzy na-
niesieniem poprzedniej i nastepnej warstwy powinno sie zostawi¢ jedna
dobe na wyschniecie w temperaturze pokojowej. Ostatniej warstwy, jesli
jest nalozona réwno, bez zadnych fakturalnych $ladéw pedzla, nie szlifuje
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sie. Po calkowitym wyschnigciu ostatniej warstwy, to jest po uptywie 3—
—4 dni, rozpoczyna sie¢ nakladanie warstw olejnych, a mianowicie:

Pierwszg warstwe, do ktérej uzy¢ mozna mieszaniny farb olej-
nych — umbry palonej i czerwieni weneckiej dla uzyskania rozjasnionego
brazu, rozrzedza sie do odpowiedniej konsystencji olejkiem terpentyno-
wym. Nanosi sie ptaskim szczecinowym pedzlem jedng warstwe. Po ok. 6
godzinach uzyskuje sie powierzchnie calkowicie matows. Te warstwe po-
zostawia si¢ do wyschniecia na 3 dni.

Drugg warstwe, po wyschnigciu warstwy poprzedniej, nanosi
sie w analogiczny sposéb i pozostawia do wyschniecia na 4 dni.

Trzecig warstwe analogicznej farby, do ktérej dodatkowo jesz-
cze dodaje sie niewielkg ilos¢ lakieru kopalowego (Rowney Copal oil me-
dium) w celu uzyskania powierzchni twardszej po wyschnieciu, nanosi si¢
w podobny sposéb jak poprzednio i pozostawia do wyschniecia rowniez na
4 dni. Po uplywie tego czasu jest ona nierdwnomiernie blyszczaca, co
szczegOlnie widoczne jest wzdiuz duktu pedzla.

Czwartg warstwe tej samej farby co poprzednio nanosi sie
w analogiczny sposob i pozostawia na 4 dni.

Pigtg warstwe — jako ostatniag — pozostawia sie rowniez do wy-
schniecia na 4 dni, po czym szlifuje sie na mokro papierem Sciernym nr
500 (Waterproof Paper Carborundum, prod. czechostowackiej). Po wyszli-
fowaniu uzyskuje si¢ powierzchnie gladksg, matows i w miare chlonna.

Opracowane w ten sposéb warstwy barwnego olejnego podkladu pozo-
stawia si¢ jeszcze na tydzien w celu dalszego ich wysychania.

BARWNY PODKLAD ZE SPOIWEM KAZEINOWO-WAPIENNYM

Na warstwe bialej zaprawy kredowo-kazeinowej, o ktérej mowa byla
wyzej, naklada si¢ w nastepnej kolejnosci dwie warstwy barwnego pod-
kladu, zawierajgcego rowniez jako spoiwo klej kazeinowo-wapienny oraz
mieszanine barwnikow malarskich:

1) biel tytanowa ( w niewielkiej iloSci)

2) ugier jasny -

3) kadm pomaranczowy

4) zielen chromowg (bezwodny tlenek chromu)

5) umbre palona. )

Mieszanine te uciera si¢ najpierw z wodg na gestg jednorodng paste,
nastepnie laczy sie ze spoiwem kazeinowo-wapiennym i ponownie miesza
dokladnie w naczyniu plaskim, szerokim pedzlem szczecinowym. Konsy-
stencja farby powinna by¢ na tyle plynna, aby mozna jg swobodnie na-
nie$¢ na zaprawe i rozscieli¢ pedzlem ruchem krzyzowym dla uzyskania
jednorodnej warstwy zaréwno pod wzgledem barwy, jak i faktury. Jesli
farba jest zbyt gesta, nalezy doda¢ do niej odpowiednig ilos¢ tego samego
spoiwa. Po catkowitym wyschnieciu pierwszej warstwy (po ok. 6 godz.)



16 Zbigniew Brochwicz

w temperaturze pokojowej naklada si¢ w analogiczny sposéb drugg war-
stwe. Po wyschnigciu szlifuje sig jg delikatnie drobnoziarnistym papierem
$ciernym. Nakladanie wiekszej ilo§ci warstw przy tym spoiwie jest zby-
teczne, gdyz klej kazeinowo-wapienny wysycha z duzym naprezeniem
wewnetrznym i daje po wyschnieciu blony malo elastyczne. Przy kilka-
krotnym nawarstwieniu takiej farby istnieje zawsze niebezpieczenstwo
wystapienia charakterystycznych spekan w postaci miseczkowatych tusek,
latwo odpadajgcych od podloza. Zjawisko to jest znane wszystkim mala-
rzom, ktérzy technike te znajq z wlasnej praktyki.

PRZYGOTOWANIE I NALOZENIE MONOCHROMATYCZNEJ
WARSTWY ENKAUSTYCZNEJ

Spoiwo do warstwy enkaustycznej przygotowuje sie¢ w nastepujacy
sposéb: stapia sie na cieplo w emaliowanym garnku 1 cz. wagowg czystego
odbielonego wosku pszczelego i 1 cz. wagowg damary. Po calkowitym
stopieniu uzyskuje sie podstawowe spoiwo, ktéore stosuje si¢ nastepnie do
przyrzadzenia farb. Niniejsza farba enkaustyczna spelnia te samg role,
jakg w sgrafficie monumentalnym na barwnych podkladach tynkowych
spetniajg achromatyczne pobialki wapienne, lub tez pobiatki wapienne
chromatyczne, uzyskiwane przez tonowanie bieli wapiennej dodatkami
réznych barwnikéw malarskich.

Do przygotowania farby bierze si¢ 1 cz. wagowg spoiwa woskowo-zy-
wicznego i 1 cz. wagowg mieszaniny barwnikéw. Aby uzyskaé farbe je-
dnorodng, bez grudek, pochodzacych z nie roztartych dobrze barwnikéw,
nalezy te ostatnie, przed polaczeniem ze spoiwem woskowo-zywicznym,
utrze¢ na gestg paste, stosujge do tego celu czysty rektyfikowany olejek
terpentynowy. Barwniki uciera si¢ na plycie marmurowej lub grubej pty-
cie szklanej (matowanej) metalows szpachla. Po bardzo doktadnym utar-
ciu przenosi si¢ mieszaning barwng do roztopionego spoiwa enkaustycz-
nego i miesza sie bardzo dokladnie drewniang lopatks, utrzymujgc caty
czas spoiwo w stanie ptynnym na maltym ogniu. Jesli farba okaze si¢ zbyt
gesta, nalezy doprowadzi¢ ja do odpowiedniej konsystencji, dodajac do
niej olejek terpentynowy, przy czym calo$é trzeba dokladnie mieszaé.
Kiedy farba jest juz gotowa, cedzi siq ja przez sito plastikowe wylozone
gazg dwu- lub czterokrotnie zlozona, przecierajac przy tym farbe doklad-
nie ptaskim pedzlem szczecinowym. Farba w ten sposéb przygotowana nie
powinna mie¢ zadnych grudek. Powinno si¢ jg przechowywaé w szczelnie
zamknigtym sloju szklanym, aby zachowala wlasciwg konsystencje
w przypadku ponownego jej uzycia. Jesli chodzi o ustalenie wlasciwej kon-
systencji farby, to okresla sie to na podstawie préb, ktére powinno sie-
wykona¢ na podkladach barwnych, najlepiej w réznych odcieniach brazu..

Dla przykladu podaje mieszaning barwnikéw, ktérych uzyé mozna d0~
przygotowania farby w kolorze jasnym, cieptozielonym: S E
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1) biel cynkowa

2) zélcieh kadmowa jasna

3) sjena palona (niewielka ilo§¢)

4) zielenn chromowa (tlenek chromu)
5) czern kostna (niewielka ilo$¢).

Farbe enkaustyczng nanosi si¢ w 5—6 cienkich warstwach, w odstg-
pach 3-dniowych. Do nakladania farby stosuje sie rowniez szerokie ca
5 cm plaskie pedzle szczecinowe. Farbe te naklada si¢ bardzo energicznie,
najpierw w jednym kierunku, a nastepnie szybkim ruchem krzyzowym
pedzla wyréwnuje sie powierzchnie w celu uzyskania optymalnej glad-
kosci. Czesto zdarza sie, ze na powierzchni tworzy sie delikatna faktura
jako pozostatosé duktu pedzla; nie powinno sie jej likwidowa¢, szczegélnie
na duzych plaszczyznach dziala ona bowiem w sumie bardzo przyjemnie
i nadaje wycietemu sgraffitu ciekawg powierzchnie.

Jes$li mimo dokladnego przygotowania farby wystapia w niej grudki
niezbyt dobrze roztartych barwnikéw, nalezy kazda warstwe farby
enkaustycznej po jej wyschnieciu i tuz przed nalozeniem warstwy nastep-
nej przetrzeé¢ lekko cykling w pozycji pionowej i nastepnie suchym pedz-
lem usung¢ doktadnie pyl.

Naniesienie farby enkaustycznej odbywa sie w analogiczny sposéb za-
réwno na barwnym podkladzie temperowo-olejnym, jak i na podkladzie
,chudym”, zawierajgcym spoiwo kazeinowo-wapienne. Nalezy przez to
rozumieé, ze ilos¢ warstw farby enkaustycznej w jednym i drugim przy-
padku powinna by¢ taka sama.

NANIESIENIE RYSUNKU

Z uwagi na specyfike warstwy enkaustycznej nie mozna komponowaé
rysunku bezposrednio na jej powierzchni, a w zadnym wypadku nie moz-
na dokonywa¢ jakichkolwiek zmian. Najlepiej jest przygotowaé karton,
to znaczy rysunek w skali 1:1 na bialym papierze, badz tez na papierze
szarym, opracowujgc rysunek tuszem i pedzlem w takiej postaci, w jakiej
powinien on wyglada¢ ostatecznie po wycieciu sgraffita. A wigc powinien
to by¢ projekt opracowany szczegélowo i bardzo poprawnie, jesli chodzi
o modelunek kreski. Z kartonu mozna przenies¢ rysunek na kalke tech-
niczna, ktoérg od spodu szlifuje sie delikatnie drobnym papierem $Sciernym.
Aby kontur rysunku zostat utrwalony na powierzchni warstwy enkau-
stycznej, odwrocie kalki technicznej, po przetarciu jej papierem Sciernym,
naciera sie watg z suchym barwnikiem. Nadmiar barwnika usuwa sie
z kalki przez strzepanie i nastepnie przetarcie czysta wata w celu maksy-
malnego usunigcia czgsteczek barwnika lekko zwigzanych z kalka. W ten
sposob przygotowang kalke z rysunkiem naklada sie na powierzchnie war-
stwy enkaustycznej i pociggajgc miekkim ol6wkiem przenosi si¢ rysunek
na podloze. Nalezy jednak pamieta¢ o tym, aby w czasie przenoszenia ry-
sunkéw nie. opiera¢ dloni na kalce technicznej,: poniewaz warstwa enkau-

2 — Zabytkoznawstwo...
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styczna jest wrazliwa na podwyzszong temperaturg i przy silniejszym
i dluzej trwajgcym nacisku moze lekko migknaé¢. Wplywaé¢ to moze na jej
zabrudzenie, bowiem czgsteczki suchego barwnika na odwrociu kalki tech-
nicznej, przytrzymywane tylko silg adhezji, moga przylgna¢ do farby,
trwale jg brudzgc. Wybér koloru suchego barwnika do przeniesienia ry-
sunku nalezy do ostatecznej decyzji wykonawcy. Najlepiej bytoby, gdyby
byl on zréznicowany w nieznacznym stopniu walorowo w stosunku do
barwy enkaustycznej warstwy malarskiej. Rysunek ten po przeniesieniu,
jesli jest zbyt mato czytelny, mozna uwidoczni¢ bardziej za pomocg pedzla
i rozrzedzonego tuszu kre$larskiego, ktory wykazuje dobrg przyczepnosé
do tej farby. :

Inny spos6b przeniesienia rysunku polega na tym, ze odwrocie prze-
szlifowanej kalki technicznej powleka si¢ za pomoca pedzla farbg olejng
odpowiedniego koloru, rozrzedzong olejkiem terpentynowym. Farba ta
musi by¢ naniesiona transparentowo, a wiec niezbyt grubo. Z chwilg od-
parowania olejku terpentynowego kalke przyklada sie do warstwy enkau~
stycznej i kontur rysunku odbija sig, wodzac po nim miekkim otéwkiem.
Jesli nie jest on po przeniesieniu zbyt intensywny, mozna go — podobnie
jak poprzednio — wzmocni¢ pedzlem i tuszem.

WYCINANIE RYSUNKU

Rysunek kompozycji, naniesiony na warstwe enkaustyczng, wycina sie
najlepiej zwyklym, waskim szewskim nozem. W czasie wycinania luzne
czgsteczki warstwy woskowo-zywicznej nalezy usuwaé ze strefy cigcia
suchym pedzlem. Chodzi mianowicie o to, ze czasteczki te pod dotykiem
dloni mogg sig przylepia¢ do powierzchni sgraffita i zabrudzaé¢ je. Usuwa-
nie mechaniczne (zeskrobywanie) tych czasteczek nozem powoduje, ze
w miejscach tych powstaja wyblyszczenia, poniewaz ta farba — jesli jest
odpowiednio wyschnieta — po lekkim wypolerowaniu migkks szmatka
daje bardzo przyjemny potysk. Te same efekty mozna réwniez uzyskaé
np. uzywajac agatu, stosowanego do polerowania zlota. Pod wptywem po-
cierania jakimkolwiek narzedziem metalowym o gladkiej powierzchni
warstwa farby enkaustycznej staje sie mniej lub bardziej btyszczaca.

Ideatem wybierania rysunku w warstwie farby enkaustycznej jest cie-
cie podwdjne, to znaczy wybieranie konturu najpierw z lewej strony, a po-
tem — po odwréceniu ptyty — wybieranie konturu z prawej strony. jed-
nostronne tylko wybieranie rysunku nozem powoduje, ze lewa strona linii
jest idealnie prostopadia do plaszczyzny sgraffita, natomiast prawa strona
jest zawsze skoséna. Ilustruje to rysunek schematyczny nr 1. Prawa strona
linii podczas jednostronnego wycinania rysunku jest zawsze mniej ostra
od strony lewej. Jesli opanuje sie umiejetnos¢ ptynnego prowadzenia na-
rzedzia lewg reksa, woéwczas mozna, nie obracajgc plyty, uzyskaé kreske
obustronnie ostra i prostopadls do plaszczyzny sgraffita. Zaréwno warstwa
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1. Jednostronne wybieranie rysunku w sgrafficie enkaustycznym za pomoca noza
1 — warstwa enkaustyczna, 2 — warstwa barwnego podkladu, 3 — warstwy zapraw, 4 — pod-
obrazie z plyty paidzierzowej. A -— lewa strona cigcia linii, B — prawa strona cigcia linii

enkaustyczna, jak i samo narzedzie powoduja, ze wycieta kreska ma zu~-
pelnie inny przekréj niz w sgrafficie monumentalnym na tynku, co ilus-
trujg rysunki schematyczne nr 2 i 3.

Jak wynika z powyzszych schematycznych rysunkéw, kreska wycieta
w monumentalnym sgrafficie ma zawsze przekrdj w ksztalcie litery V,
a wiegc jest glebsza, przenika bowiem w glab barwnego narzutu wapien-
no-piaskowego, stad tez dziala dodatkowo odpowiednim zalamaniem Swia-
tla i rysunek ten staje sie dla widza glebszy i intensywniejszy w barwie.
W sgrafficie enkaustycznym wycina sie rysunek w ten sposéb, ze usuwa
sie tylko warstwe farby woskowo-zywicznej, nie wchodzgc glebiej, ponie-
waz warstwy barwnego podkladu temperowo-olejnego lub podkiadu na
bazie spoiwa kazeinowo-wapiennego sg w sumie zbyt cienkie i nie pozwa-
laja na glebsze cigcie. Glgebokos¢ wycietej kreski jest wiec niewielka, stad
tez dziala ona dopiero z blizszej odleglosci. W sgrafficie enkaustycznym
w trakcie wycinania rysunku mozna réwniez lekko wyskrobywaé olejng
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2. Dwustronne wybieranie rysunku w sgrafficie enkaustycznym za pomoca noza
1 — warstwa enkaustyczna, 2 — warstwa barwnego podkiadu, 3 — warstwy zapraw, 4 -- pod-
obrazie z plyty pazdzierzowej. A — lewa strona ciecia linii, B — prawa strona ciecia linii

warstwe barwnego podkladu. Tworzy sie w ten spos6b swego rodzaju fak-
turalna powierzchnia, ktéra wzbogaca glebie wycietej linii.

W sgrafficie enkaustycznym latwo$é wycinania kreski mozna polep-
szy¢ w ten sposob, ze pewng partie farby woskowo-zywicznej przed rozpo-
czeciem wycinania mozna zwilzy¢ lekko olejkiem terpentynowym. W tym
celu zwilza sie wate i lekkimi uderzeniami topuje sie powierzchnie. War-
stwa ta lekko mieknie i pozwala na swobodniejsze wybieranie rysunku no-
zem. Po wykonaniu tego zabiegu rozpoczyna sie cigcie, po uptywie ok.
30 minut. Zwilzona w ten sposéb warstwa enkaustyczna zachowuje przez
kilka godzin migkko$¢ i plastycznos¢, co pozwala na latwiejsze wycinanie.
Zwilzanie takie poleca sie szczegélnie wtedy, gdy warstwa woskowo-zy-
wiczna jest zbyt wyschnieta i twarda, co moze nastgpié po kilku lub kilku-
nastu tygodniach od chwili jej naniesienia.
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3. Sposéb ciecia linii w sgrafficie monumentalnym wapienno-piaskowym
1 — pobialka wapienna, 2 — warstwa narzutu barwnego, 3 — arriciato wapienno-piaskowe,

4 — narzut I — ,,szar6wka”, 5 — podlote (mur)

Jak wykazal caty szereg prob wlasnych, technika ta pozwala nie tylko
na linearne opracowanie kompozycji rysunkowej, ale roéwniez na modelo-
wanie przedstawienia kompozycyjnego w sensie malarskim na zasadzie
cien-pétton-swiatlo. Osiaggna¢ to mozna drogg odpowiedniego Scieniania tej
warstwy w partiach péltonu i catkowitego jej zdejmowania w. partiach
cienia.

RETUSZE

Podobnie jak w sgrafficie monumentalnym, tak i w tym przypadku
zachodzi niekiedy konieczno$¢ wykonania retuszu przede wszystkim war-
stwy barwnego podkladu. Retuszuje go si¢ wtedy, gdy w czasie wycina-
nia zbyt gleboko zostal on wybrany nozem i odsloniete zostaly warstwy
bialych zapraw. Do retuszu powinno sie stosowa¢ te same farby, ktére
uzyte zostaly do wykonania podkiladéw. I tak w przypadku barwnego pod-
kladu temperowo-olejnego do retuszu powinno si¢ stosowa¢ te farbe, ktéra
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uzyta zostala do ostatniej warstwy, a wiec farbe olejng. Po wykonaniu
retuszéw powinny one wysychaé¢ przynajmniej w ciggu kilku dni.

W przypadku barwnego podkladu, wykonanego farbg na bazie spoiwa
kazeinowo-wapiennego, do retuszu stosuje sie te¢ samga farbe, z tym ze
miejsca retuszowane po calkowitym wyschneciu, najlepiej po 3 dniach,
pokrywa sie spoiwem enkaustycznym — woskowo-zywicznym bez Zzad-
nych barwnikéw. Spoiwo to powinno byé w miare ptynne, aby moglo do-
brze przeniknaé¢ w glab partii retuszowanych. Chodzi o to, aby dobrze
scali¢ partie retuszowane z reszta barwnego podkladu, wczesniej nasyco-
nego juz tym spoiwem w trakcie nanoszenia wierzchniej warstwy enkau-
stycznej.

Jak wykazaly moje w tym zakresie doswiadczenia, koniecznosé stoso-
wania retuszow wystepuje czesciej w przypadku podkladéw barwnych
z klejem kazeinowo-wapiennym, prawdopodobnie z tego powodu, ze war-
stwy te sg twardsze i mniej elastyczne niz warstwy olejne. W trakcie wy-
cinania rysunku istnieje zawsze wigksze niebezpieczenstwo zadrapania
i wykruszenia warstwy twardszej niz warstwy elastycznej.

POLEROWANIE WARSTWY ENKAUSTYCZNEJ

Jesli chce sig¢ zachowaé¢ warstwe enkaustyczng bez zadnej izolacji,
mozna jg po kilku dniach od czasu wyciecia rysunku i po wyretuszowaniu
wypolerowa¢ czysta, miekka flanelows szmatka. Uzyskuje si¢ w ten spo-
séb bardzo delikatny polysk. Takiej warstwy nie powinno sie przecieraé¢
olejkiem terpentynowym i innymi rozpuszczalnikami, poniewaz misternie
wyciety kontur kompozycji moze ulec rozmyciu.

Kurz powinno sie usuwaé¢ na sucho miekkim pedzlem, w zadnym za$
wypadku mokra szmata, szczegdlnie przy uzyciu mydla, ktére dla warstwy
enkaustycznej jest wyjatkowo szkodliwe. Pod wplywem s$rodkéw alka-
licznych ulegaja zmydleniu obydwa skladniki warstwy enkaustycznej,
a wiec wosk i zywica. Powstale tg drogg mydia sg rozpuszczalne w wodzie
i latwo pecznieja pod wplywem zwiekszonej wilgotnosci w pomieszezeniu.

UTRWALANIE SGRAFFITA ENKAUSTYCZNEGO

Po uptywie kilku tygodni calg powierzchni¢ opracowanego sgraffita
enkaustycznego mozna pokry¢ warstwg izolujaca, ktéra zabezpieczy je
przed brudem, kopciem, wilgocig itp. Do tego celu najlepiej nadaje sig
emulsja akrylowa, ktora przed naniesieniem powinno sie rozrzedzaé¢ nieco
wodg, w celu uzyskania takiej konsystencji, ktéra pozwoli na naniesienie
jej pedzlem w cienkiej i rownomiernej warstwie. Po wyschnieciu uzys-
kuje sig powierzchnie lekko blyszczaes.
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Stosowanie innych $rodkow, takich jak wspolczesne werniksy malar-
skie, zawierajgce rozne rozpuszczalniki, jest niedopuszczalne, poniewaz te
ostatnie dzialajg destrukcyjnie na sgraffito enkaustyczne, powodujac Jego
pecznienie i rozpuszczanie.

Nie mozna tez stosowaé zadnych chudych wernikséw wlasnej produk-
cji, zawierajgcych zywice miekkie oraz takie rozpuszczalniki, jak np. ole-
jek terpentynowy, toluen, alkohol itp. Wszystkie one dzialaja speczniajgco
i rozpuszczajaco zaréwno na wosk, jak i na zywice.

LASERUNKI PATYNUJACE

Po zalozeniu warstwy izolacyjnej z emulsji akrylowej i po jej catko-
witym wyschnieciu (najlepiej po kilku dniach) mozna calos¢ dodatkowo
jeszcze przelaserowaé farbg olejng, stosujgc do tego celu medium bezroz-
puszczalnikowe, zlozone z mieszaniny oleju Inianego bielonego i lakieru
kopalowego w proporcjach objetosciowych 1: 1. Uzycie w tym przypadku
olejku terpentynowego jest niewskazane, poniewaz moze on wplywa¢ roz-
puszczajgco na blone zywicy akrylowej i w dalszej kolejnosci na warstwe
farby enkaustycznej, co mogtoby doprowadzi¢ do jej rozmyecia.

Moéwige o laserowaniu, mam na mysli transparentowy charakter war-
stwy olejnej. Farba ta, dobrana w odpowiednim kolorze, moze stonowa¢é
zbyt ciepla lub zbyt zimng barwe warstwy enkaustycznej, ale réwniez
W pewnym sensie moze spelni¢ funkcje ,,patyny”. Te farbe laserunkows
naklada sie szerokim plaskim pedzlem szczecinowym na polozong wezes-
niej warstwe zywicy akrylowej, po jej dokladnym oczyszczeniu z kurzu.
Lakierowa¢ sie powinno cienko, przez dokladne rozlozenie farby pedzlem
na przemian ruchami krzyzowymi, w pozycji poziomej. Poniewaz lakier
ten wysycha nie weczesniej niz po uplywie jednej doby, wskazane jest
przeprowadzenie zabiegu w pomieszczeniu bardzo czystym, ktére w tym
czasie nie powinno by¢ uczeszczane. Mankamentem tego laserowania jest
niestety zwigkszenie polysku powierzchni sgraffita, co nie zawsze jest ko-
rzystne z punktu widzenia czysto plastycznego. Polysk laserunku po jego
wyschnieciu jest spowodowany oczywiscie obecnoscig lakieru kopalowego
w tej mieszaninie. Twardo$¢ blony tej warstwy ochronnej po jej caltkowi-
tym wyschnieciu jest znacznie wigksza niz zwyklych blon olejnych. Na-
stepnym mankamentem jest ciemnienie tych warstw laserunkowych, spo-
wodowane uzyciem spoiwa olejnego, a przede wszystkim lakieru kopalo-
wego, ktory ma szczegélne tendencje do ciemnienia. Po uptywie kilku lat
zmiany te s3 juz bardzo widoczne, gdyz calos¢ opracowania sgraffitowego
pokrywa sie ,,patyng” o zabarwieniu cieplozéitawym, wpadajagcym w od-
cien lekko bragzowy.

Biorac pod uwage wlasciwosci medium, o kiérym mowa wyzej, nale-
zaloby warstwe enkaustyczng niejako dopasowaé kolorystycznie do przy-
szlego laserunku i wykona¢ ja w kolorze jasniejszym i bardziej chlodnym.
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Niezaprzeczalng natomiast zaletg warstwy laserunkowej jest to, ze sgraf-
fito enkaustyezne jest mniej narazone na wilgo¢, kurz, a nawet na mecha-
niczne urazy.

WNIOSKI

Technika, ktorg opisano w niniejszym artykule, nie powinna wlasciwie
przysparza¢ wykonawcom — plastykom i konserwatorom wigkszych trud-
nosci. Jest w zasadzie prosta i moze by¢ zrealizowana jako element deko-
racyjny zaréwno w architekturze wnetrz, jak i w ekspozycjach wysta-
wienniczych o réznym charakterze. Najbardziej czasochlonnym procesem
jest przygotowanie ruchomego podobrazia, jakim jest w tym przypadku
plyta pazdzierzowa, natomiast samo wykonanie sgraffita enkaustycznego
jest stosunkowo szybkie i niezbyt skomplikowane.

Sgraffito enkaustyczne odpowiednio izolowane moze przetrwatc we
wnetrzach wiele lat bez obawy jakichkolwiek zniszczen spowodowanych
wilgocig lub temperaturg, badz tez innymi czynnikami zewnetrznymi.
O ile prace plastyczne wykonane w tej technice mogg by¢ spokojnie eks-
ponowane we wnetrzach, o tyle w warunkach zewnetrznych ich trwatosé
moze by¢ bardzo problematyczna. Przyczyng tego mogg byé gwaltowne
wahania temperatury, a szczeg6lnie temperatury ponizej zera, w ktérych
ulega¢ mogg zniszczeniu zaréwno warstwy ochronne olejno-zywiczne, jak
réwniez warstwa enkaustyczna.

Sgraffito enkaustyczne mozna réwniez stosowaé¢ bezposrednio na tyn-
kach wewnatrz budynkéw. Temu zagadnieniu autor niniejszego artykutu
poswieci w najblizszym czasie nastepne opracowanie, w ktérym opisany
zostanie sposoéb przygotowania tynkéw do tej techniki zaréwno starych,
jak i nowych, to znaczy specjalnie do tego celu przygotowanych.
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DIE ENKAUSTISCHE SGRAFFITO-TECHNIK
AUF BEWEGLICHEN GRUNDANSTRICHEN

(Zusammenfassung)

Im experimentalen Teil fiihrte der Autor eine Reihe von Versuchen durch, um
die Cestrum-Technik wiederzugeben und sie in zeitgendssischen plastischen Losungen
anzuwenden. Die Ausfiihrung der Verzierungspanneau in Betracht ziehend, wurden
als beweglicher Grundanstrich Holzfaserplatten vorgeschlagen. Aufgrund zahlreicher
Versuche fand man zwei Technik-Varianten als meist geeignet, die folgendes umfafi-
ten: Vorbereitung des Platten-Uberleimen, Anbringen der Beizen und Schichten des
farbigen Grundanstrichs unter die eigentliche Schicht der enkaustischen Farbe.

VARIANTE I

1. Doppeltes Uberleimen der Holzfaserplatte mit 5 und 8%-Gelatinelésung.

2. Beizen:

a) Zuerst einige Schichten der Leimbeize auftragen, die aus Schlimmkreide,
ZinkweiB, Wasser und 12% Gelatineldsung in entsprechenden Raumteilen zusammen-
gesetzt ist.

b) Auf diese Beize werden 4 Emulsionsbeizeschichten (Zusammensetzung) wie
oben und zusiétzlich Leinélfirnis- der Waage nach 20% im Verhé&ltnis zur trockeénen
Gelatinemasse.

3. Farbiger Temperaodl-Grundanstrich:

a) 3—4 Temperafarbeschichten,

b) 5 Olfarbeschichten, verdiinnt zur entsprechenden Konsistenz mit Terpentinl.
Die einzelnen Olfarbeschichten werden in 4-téigigen Zeitabstinden aufgetragen. Nach-
dem die letzte Schicht aufgetragen worden ist, bleibt die Platte 4 Tage lang steh=n —
danach wird sie noch naB8 mit Schleifpapier behandelt. Die enkaustische Farbschicht
wird nach weiteren 7 Tagen aufgetragen.

VARIANTE I1

1. Einmaliges Umleimen der Holzfaserplatte mit Kaseinkalkleim, der durch
Quarkreibung (1 Raumteil) mit Ldschkalk (1,5 R.), danach mit Wasser (1 : 2) verdiinnt,
erhalten wird.

2. Beize Gemischt wird im Verhiltnis 1:1 Kreide mit TitanweiB}, folglich in
Kaseinleim geschiittet bis Sahnekonsistenz erhalten wird. Diese Beize wird in 3
Schichten aufgetragen.

3. Der farbige Grundanstrich, denselben Kaseinkalkleim enthaltend, gemischt
mit entsprechenden Farbstoffen, wird in 2 Schichten aufgetragen, Die letzte Schicht
wird in trockenem Zustand mit Schleifpapier behandelt.

Die enkaustische Farbe erlangt man durch Schmelzung des Bleich-Bienenwachses
und Dammars im Verhiltnis 1 :1. Nach Erhaltung dieses Bindemittels wird die Farbe
zubereitet. Man mischt warm 1 Teil des Bindemittels mit 1 Teil entsprechender
Farbstoffmischung, die vor ihrem Zugeben in die geschmolzene Wachs-Harz-Mischung,
zum dicken Teig mit Terpentindl gerieben werden soll. Nach Vermischung dieser
Bestandteile sollte die Farbe bis zur entsprechender Konsistenz mit Terpentinél
verdiinnt werden. Sie wird dann mit Pinsel in 5—6 Schichten aufgetragen. Die Zeich-
nung wird mit Hilfe eines schmalen Schuhmachermessers ausgeschnitten.

Das auf diese Weise ausgeschnittene enkaustiche Sgraffito wird mit Arcylemul-
sion fixiert, die mit wasser zur entsprechender Konsistenz verdiinnt werden sollte.



