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O WYZSZOSCI NASLADOWNICTWA NAD ORYGINALEM

Zarys tresci. Autor wysuwa hipoteze, ze w pewnych wypadkach dziela
zrealizowane w tzw. stylach historycznych wykazuja wieksza ekspresje i sugesty-
wno$é, anizeli obiekty tzw. oryginalne, utrzymane w analogicznych stylach. Hipote-
za ta zademonstrowana zostala na szeregu przykladéw, nastepnie za§ w kilku punk-
tach zarysowano prébe wytlumaczenia jej przyczyn.

Dlaczego miniaturowy zamek Vajdahunyad, wzniesiony w 1896 r. w
Parku Tysigclecia w Budapeszcie, o wiele bardziej odpowiada naszej
idei ,,$redniowiecznego zamku”, anizeli ruina wzniesionego na przelomie
Ii II éwierci XV w. zamku w Dybowie pod Toruniem?

Dlaczego w gotyckim, gruntownie restaurowanym zamku w Misni,
wnetrza pokryte w XIX w. polichromig wywieraja wrazenie nieporéwna-
nie bardziej sugestywne, amizeli te, ktére po drugiej wojnie Swiatowej
przywrécono do tzw. ,,stanu pierwotnego”?

Dlaczego gobelin Williama Morrisa — wykonany wedlug projektu
Edwarda Burne-Jonesa i znajdujgcy sie w dwu replikach w Oxfordzie
i Leningradzie — ze sceng Holdu Trzech Kréli ucieleénia w naszych
oczach idee sztuki quattrocenta o wiele pelniej, anizeli jakiekolwiek dzie-
o, wykonane w ciggu XVw.?

Te trzy pytania wyjete sa tylko na chybil-trafil z tysiaca mozliwych.
A wszystkie one sprowadzajg sie — w roznych dziedzinach i odmia-
nach — do jednego podstawowego problemu: dlaczego w pewnych wy-
padkach obiekt nalezacy do sfery historyzmu, nawigzujacy §wiadomie do
dziel pewnej wczesniejszej epoki sprawia wrazenie czego§ ciekawszego
i doskonalszego od tzw. ,,oryginalnych” i ,,autentycznych” dziel tejze
wlaénie ,;wzorcowej” dlan epoki1? '

1 Charakter niniejszego artykulu powoduje, iz zrezygnowano tu ze zwyklego
aparatu przypiséw. Pragne podkre§lié jednak, ze inspiracje dla punktu wyjscia tej
problematyki zawdzieczam w szczegdlnoéci pracom: H.G. Evers, Tod, Macht und
Raum als Bereiche der Architektur, Miinchen 1939; wyd. 2: 1970, passim, a zwla-
szcza s. 205 i n.; tenze, Vom Historismus 2zum Funktionalismus, [W:] Historismus
und bildende Kunst. Vortrige und Diskussion im Oktober 1963 in Miinchen und
Schloss Anif, Miinchen 1965, s. 118 i n. Wspomnie¢ nalezaloby tez o artykule:
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OczywiScie mozna by z latwoScia — w sposéb banalny i posiadajacy
zreszta w literaturze przedmiotu wiele wzoréw — replikowaé na te pyta-
nia trzema np. (dla symetrii) przykladami: a wiec przeciez — jak wia-
domo — katedra Notre Dame w Paryzu jest ,lepsza” od paryskiego
kosciola $w. Klotyldy, katedra $w. Szczepana w Wiedniu ,lepsza” od
Votivkirche w tymze mieScie, za$ kosciél Mariacki w Krakowie przewyz-
sza krakowski kos$cidl jezuicki Serca Jezusowego — chociaz ten ostatni
przyklad nie jest juz tak prosty, jak dwa poprzednie.

Ale oczywiscie nie o takie aspekty tu idzie. Nie darmo przytaczalem
jako przyklad wnetrza zamku w Misni. To wlasnie, co stanowi jakby
réznice pomiedzy wnetrzami z wystrojem XIX-wiecznym a wystrojem,
czy raczej brakiem wystroju, we wnetrzach ,,przywrdéconych do stanu
pierwotnego” — to jest istota tego, o co nam tu idzie. Gdyby wyobrazié
sobie, ze z owych wymienionych tu przed chwilg gotyckich obiektéw
wyparowalo nagle wszystko, co w nie wlozyl wiek XIX i ewentualnie
poczatek XX — woéwczas dopiero nalezaloby poréwnaé to, co by z nich
zostalo z tym, czym sg obecnie.

Od dawna uznano za rzecz oczywistg, iz w ramach XIX-wiecznego
historyzmu istnieje glebokie sprzezenie pomiedzy twdrczoscig ,,nows”,
a wiec realizowang na surowym korzeniu oraz ta, ktéra wypowiada sie
poprzez gruntowne restauracje i poprzez wyposazanie dawnych, histo-
rycznych obiektéw w nowy historyzujacy 2 wystroj.

W tym wlasnie glebokim, a jednoczes$nie subtelnym sprzezeniu, tkwi,
jak sadze, jedna z nici, wiodacych w kierunku najistotniejszych aspek-
t6w omawianego tu zagadnienia. Wyro6zni¢ dalo by sie tu jakby trzy

' szczeble, trzy. etapy wérod stopni i sposobéw powigzania nowych ,,histo-
rycystycznych” dziel z dawnymi ,historycznymi” obiektami.

Pierwszym z nich jest wlasnie 6w XIX-wieczny 3 nalot na dawniej-
szych zabytkach, nalot spowodowany najczesciej restauracjami, ale réw-

R. Zeitler, Die Baugeschichte des Doms zu Uppsala, [w:] Aspekte zur Kunstge-
schichte von Mittelalter und Neuzeit Karl Heinz Clasen zum 75 Geburtstag, Weimar
1971, s. 359 i n.; pewne styki z powyzszg problematyka wykazuje pojgcie swoistego
~réwnania w goére” w architekturze 2 potowy XIX w. por.: P. Krakowski,
Fasada dziewietnastowieczna., Ze studiow nad architekturq wieku XIX, Zeszyty
Naukowe UJ, DCII, Prace z historii sztuki, z. 16, Warszawa-Krakéw 1981, s. 55
i n, a zwlaszcza s. 80 i n. Wéréd publikacji, jakie ostatnio pojawily sie w Polsce —
czgSciowo juz po napisaniu niniejszego artykulu— pewne ogdlne pokrewienstwa
problematyki wykazuja np.: J. Gaus, Neugotik und Denkmalsgedanke, [w:]
Religion — Kunst — Vaterland, Der Koélner Dom im 19 Jahrhundert, hrsg. v.
O. Dann; Koln 1983, s. 29 i n.; F,.A, Walker, Romantic Nationalist Architec-
ture and Stylistic Subversion in the 19th Century Town, Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki, 19, 1984, z. 1—2, s. 7 i n. Wiele tez zawdzieczam rozmowom i dysku-
sjom, zwlaszcza z mgr Marig Michnowska i drem Boguslawem Mansfeldem.

2 Tego przymiotnika uzywam w dalszym ciggu jako formy pochodnej od rze-
czownika ,historyzm”,

3 M6wigc ogblnie o wieku XIX mam na my$li okres trwajacy do 1914 r.
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niez i wyraznym dodawaniem nowych, historycystycznych elementéw.
Drugim jest budowa zupelnie nowych obiektéw w dawnym stylu, z regu-
ly nawigzujacych w jakim$ stopniu do okreslonych dawnych budowli,
jak np. meczet w Leningradzie do zabytkéw starej Samarkandy. Trzeci
wreszcie spos6b — znajdujacy zastosowanie przede wszystkim w malar-
stwie i grafice — to przedstawianie na nowo w scenach historycznych
wizji dawnego Zzycia i wydarzen, rzecz jasna z uwzglednieniem o6wcze-
snej kultury materialnej i sztafazu architektonicznego.

Ten trzeci aspekt, jak wiadomo, niejednokrotnie laczy sie z drugim,
mianowicie w wypadkach, gdy autor przedstawiajacy scene, rozgrywaja-
cg sie np. we wczesniejszym Sredniowieczu, stylizuje swe dziela na mi-
niatury romanskie itp. Bardziej subtelny i skomplikowany bylby wypa-
dek, w ktérym styl przedstawienia i epoka przedstawiana uzyskalyby
pomiedzy sobg dodatkowe relacje. Tak np. teoretycznie mozna by sobie
wyobrazi¢ ilustracje do Jerozolimy wyzwolonej Tassa, wykonane w po-
czatku XX w., utrzymane w charakterze, w jakim mniej wiecej w koncu
XVI w. wyobrazano sobie atmosfere konca XI w. :

Péznym i skromnym, ale nie mniej charakterystycznym przykla-
dem s3 ilustracje Leli Pawlikowskiej do przedwojennego wydania Szale-
céw Bozych Zofii Kossak-Szczuckiej. Utrzymane w duchu ,,prerafaelic-
kiego” wiloskiego Quattrocenta, jako najbardziej przydatnego dla odtwo-
rzenia legend hagiograficznych — ukazujg w tej szacie stylistycznej
zar6wno wydarzenia, rozgrywajace sie¢ w okresie wezesnochrzescijariskim,
jak tez i np. w zaawansowanych czasach nowozytnych.

Nas jednak — zgodnie z przyjetym na poczatku artykulu zaloze-
niem — zajmujg tu, nie tyle sprawy twdrczosci — lecz przede wszystkim
problem recepcji. Czas wiec wroécié do podstawowego pytania: jakie to
sg te specyficzne walory, ktore pozwalaja odnajdywaé¢ w sztuce history-
cystycznej przezycia glebsze, bogatsze i bardziej wielostronne, anizeli
w owej — stanowigcej dla niej pierwotny wzdér — samej sztuce histo-
rycznej?

Sadze, ze problem ten daloby sie ujaé w kilku, $cisle ze soba nawza-
jem sprzezonych, aspektach. Sprébujmy w ogélnych zarysach rozpatrzeé
je po kolei. o ’ '

Po pierwsze — a ten wzglad jest, jak mysle, najbardziej banalny —
w utworze historycystycznym potrafiono skupié, jak w soczewce, naj-
bardziej wartoSciowe i charakterystyczne cechy kilku réznych obiektow
tzw. ,,oryginalnych”. W niejednym neogotyckim koSciele dostrzec mozna
watki zaczerpniete z kilku co najmniej r6znych budowli $redniowiecz-
nych, w pierwszym z brzegu prerafaelickim obrazie znajdziemy kwinte-
sencje wielu XV-wiecznych dziel, nieraz zreszta jednoczesnie z Wloch
i z Pélnocy. Tak samo np. w neobarokowym wnetrzu mozna swobodnie
laczy¢é watki, zaczerpniete z wnetrza Wersalu, kosciola Vierzehnheiligen
oraz kilku jeszcze innych obiektéow.

14 — Zabytkoznawstwo
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Wszystko to jednak nie wyczerpywaloby jeszcze zagadnienia. Wiado-
mo, ze rasowy pastisz potrafi byé — wlasnie dzieki swym przejaskra-
wieniom — bardziej ,,autentyczny” od wszystkich pierwotnych autenty-
kéw. Sprobujmy wiec dalej szukaé, problem musi leze¢ gdzie§ glebiej.

Wyobrazmy sobie jaki§ zamek w stylu angielskiego poéznego gotyku,
obojetne, czy powstaly poprzez tzw. ,gruntowna restauracje” jakiegos
wczesniejszego zrujnowanego obiektu — czy tez zbudowany zupelnie od
nowa, wystrzelajacy na tle pochmurnego nieba swym szarym masywem
ponad ciemng zielenn gestwiny parkowej. Niech to bedzie co§ w rodzaju
Hlubokej kolo Czeskiego Krumlowa, bo u nas w Polsce Koérnik przez
swg miniaturowg kubature nie pozwala nalezycie rozwingé fantazji.
Z czym kojarzy sie nam taka budowla i jej najblizsze otoczenie?

Czyz nie wyobrazamy sobie jakich§ snujgcych sie widm — widma te
moga by¢ swoiicie poéZnosredniowieczne, ale ogladane sg przez panéw
i panie z czasOw Biedermeieru, lub tez z czaséw wiktorianskich. I my tez
cala te wizje ogladamy przez pryzmat tych ostatnich. Czyz nie przypo-
minaja nam sie rézne sceny z literatury — ale przeciez bynajmniej nie
z literatury Sredniowiecznej, tylko z tego nurtu, ktéry gdzie§ zaczyna sie
od Zamku w Otranto Walpole’a, a rozwija poprzez Kobiete w bieli Col-
linsa, i koficzy na znacznie juz nowszych horrorach i kryminatach. Owo
Sredniowiecze jest zawsze obecne jako tlo, tworzy niejako owg przestrzen
warunkujgca, ale wypelniaja jg ludzie znacznie nam blizsi, ludzie sprzed
kilkudziesieciu, stu, najwyzej stukilkudziesigciu lat. Oni wlasnie, ich
duch, duch twércéow historyzmu stanowi é6w pomost, ktéry nam tak przy-
bliza owe niby Sredniowieczne, a w istocie romantyczne czy neoroman-
tyczne mury, wieze lub ostrolukowe okna.

A teraz wyobrazmy sobie jakas budowle z czaséw poéznego baroku
czy nawet manieryzmu, nigdy juz potem w sposéb widoczny nie restau-
rowang. Jakie skojarzenia obiekt taki jest w nas w stanie wywolac¢?
Z ludimi w strojach z XVII czy poczatku XVIII w.? Alez sa nam oni
w swej mentalno$ci w gruncie rzeczy obcy, pomimo wszystkich wspo-
mnienn i pamietnikéw z tych czaséw. Naprawde zaczynamy rozumieé¢ lu-
dzi dopiero gdzie$ od czaséw Rewolucji Francuskiej.

Mozna by co prawda widzie¢ ich wszystkich poprzez pryzmat Duma-
sa-ojca, Sabattiniego i caly nurt ,plaszcza i szpady” — woéwczas jednak
ogladamy znowu wiek XIX i dopiero przez jego posSrednictwo docieramy
do XVII.

Podobnie kontemplujgc obraz z czaséw quattrocenta w istocie mato
wiemy o tym, czego chcieli i co mysleli jego tworcy przed pigciuset
z gora laty; niewiele w istocie pomoga przy tym wszystkie nowsze odkry-
cia ikonograficzne na ten temat. Prawdziwe subiektywne przezycie po-
wstanie w nas dopiero wtedy, gdy wytworzymy w sobie i rzutujemy nie-
jako w owo dzielo sztuki pewien szczegélny nastréj. Jednakze jest to
nasz i tylko nasz nastréj, nie za$§ nastréj ludzi z XV stulecia.
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Z gruntu inaczej przedstawia sie rzecz, gdy bedziemy rozpatrywaé
np. Dantego Gabriela Rossettiego Ecce Ancilla Domini czy Burne-Jonesa
Krél Kofetua i zebraczka. Tutaj ten szczegélny mastréj zostal niejako
zobiektywizowany juz przez samego twoérce i w jaki§ sposéb wmonto-
wany w strukture ideowa obrazu. Tu juz nie musimy sobie nastroju
sztucznie wytwarzaé dokola obrazu, tu i obraz i nastréj jest juz od razu
gotowy. Jest to nastr6j ludzi nie sprzed pieciuset, lecz sprzed stukilku-
dziesigciu laty, ludzi juz nam bliskich, ludzi reprezentujacych te samg
formacje kulturowa co my, a jednoczes$nie ludzi tez nalezacych juz do
historii, ale do tego samego jej rozdzialu, co my sami. I ci ludzie utrwalili
na swych obrazach to, co odczuwali w odniesieniu do quattrocenta, a my
to mozemy powtdérnie przezywac.

Do tego dochodzi dalszy jeszcze aspekt. Oto sztuka historycystyczna
potrafi dodawaé do poszczegdlnych kreacji nowe — jakby dodatkowe —
warstwy przezyé estetycznych. Tak wiec kontemplujac dziela par ex-
cellence sakralne, jakimi sg witraze fryburskie Jézefa Mehoffera — ta
ostatnio spopularyzowane dzigki monumentalnej publikacji T. Adamo-
wicza — odnajdujemy np. w przedstawieniach §w. Katarzyny i Barbary
— i nie tylko tam zresztag — elementy typowej basniowosci zupelnie
przedtem nieobecne w tego rodzaju utworach. Basniowo$¢ ta naklada sie
jakby na tre$é sakralng na podobienstwo fantastycznej szyby.

Innego zupelnie rodzaju basniowos§¢ — roéwniez jednak nakladajgcg
sie na pierwotng, z gruntu odmienng tres¢ — odnalez¢ mozemy z latwos-
cia w wyobrazeniach o tematyce XVIII-wiecznej, poczynajac od Beard-
sley’a az do Aleksandra Benois wlacznie, wraz z wszystkimi drobniejszy-
mi pochodnymi. Na kanwie tematycznej owego w gruncie rzeczy pustego
i frywolnego zycia dworskiego, rozsnuta tu zostala pajeczyna jakiej$ poe-
tyckiej zadumy, o jakiej w Swiecie sprzed dwustukilkudziesieciu laty ni-
komu sie nie $nito. Ow dworski §wiat barokowo-rokokowy mial zresztg
szczeg6lne szczeScie do historyzmu: najpierw percypowano go poprzez
okulary romantyzmu poczatku XIX w., a nastepnie, w sto lat pdzniej,
przez okulary neoromantyzmu percepowano juz nie tyle nawet sam 6w
Swiat dworski, ile jego romantyczng wizje opleciona dodatkowym blusz-
czem subtelnych wspomnien.

Jesli idzie o Sredniowiecze, to weZmy chociazby najnowsza ksigzke
Nielsa von Holst o architekturze krzyzackiej; jak wiele zyskuja tam re-
produkowane obiekty przez to, ze w znacznym procencie ukazane zostaly
nie w fotografiach, lecz w XIX-wiecznej ,,starozytniczej” grafice.

Te zjawiska prowadza nas do nastepnego z kolei aspektu omawianej
problematyki. Ot6z uwazam, iz sam fakt ogarniania z okazji ogladu je-
dnego i tego samego dziela dwu réznych zgola epok historycznych — juz
sam w sobie zawiera szczegélne przezycia i dodatkowe wartosci estetycz-
ne.

Wezmy dla przykladu — jednego z tysiecy mozliwych — XVII-wiecz-
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ng graficzng prdébe rekonstrukeji Arki Przymierza ze Swigtyni jerozolim-
skiej. Myslimy wiec o tym nie istniejacym od dawna obiekcie z X czy
IX w. p.n.e. (teoretycznie weczesniej, ale w praktyce synchronizuje-
my jg z calg Swigtynig Salomona), a jednoczesnie widzimy przed sobg
forme zaréwno skrzyni, jak i figur anielskich taks, jaka bylaby mozliwa
w czasach wspoélczesnych Berniniemu i Borrominiemu. MyS$lagc wiec o tym,
jak w XVII w. myslano o Arce Przymierza — wowczas sprzed dwu i p6t
tysigea lat — ogarniamy niejako swobodnie obydwie te epoki, wchilania-
my je w siebie, pozostajgc w istocie ponad nimi obydwiema.

Oczywiscie ta sytuacja ,balansowania” na krawedzi dwu z gruntu
roznych epok historycznych i pozostawania jednocze$nie na zewnatrz
nich daje sig jeszcze bardziej wzbogaci¢ i skomplikowac.

A wiec ogladajagc obraz Eugeniusza Delacroix, przedstawiajacy sceneg
z Ivanhoe’a — Templariusz porywajgcy Rebeke mozemy wczuwaé sie
w artyste, ktéry z kolei wyobrazal sobie, jak w kilkadziesigt lat wczednie]j
Walter Scott rekonstruowal wizje wydarzen, rozgrywajacych sie¢ w koncu
XII w. Albo tez tworzac dekoracje do 3 aktu II czeSci Fausta ukazujacej
zderzenie na jednej plaszczyznie antyku i péznego S$redniowiecza —
mozna je ujaé ani nie w stylu ,,prawdziwie” antycznym, ani péznosre-
dniowiecznym — lecz wycisnaé na nich wszystkich pietno pierwszej ter-
cji XIX w. Jak wéwczas widziano obie te epoki, nie jak my je widzimy!

Wiszystko to — a przykladéw mozna by mmozy¢ bez liku — stanowi
wyzsze i bogatsze odmiany tego samego zjawiska, jakie na szczeblu ele-
mentarnym potrafi zrealizowaé¢ wyksztalcony teoretycznie i praktycznie
rysownik, ukazujagc wlasnorecznie, ,jak dziecko narysowaloby kota”.
Moze to zrobi¢ doskonale, sam bedac niejako ponad i poza ukazywang
przez si¢ wizja, ale znajac dobrze zaréwno obiektywny wyglad kota, jak
i subiektywng mentalno$¢ wizualno-twoércza dziecka.

Przypominajg sie niezapomniane stowa Karola Irzykowskiego:

Tak wnikngé w swego wroga, tak do zludzenia nasladowaé go, tak umieé go
na pamieé, tak znaé jego jezyk, jego spos6b mys$lenia, zeby mu az podpowiadaé —
jest probierzem wyzszo$ci jednego typu duchowego nad drugim, dowodem, Ze oto
tutaj jedno kolo wieksze obeimuje w sobie drugie mniejsze ¢

OczywisScie w tym kontekscie slowo ,,wrdg” nalezaloby zastapi¢ sto-
wem ,,prototyp” czy jakim$ podobnym. : '

Dodajmy do tego jeszcze tylko, Zze najsubtelniejszym rodzajem pasti-
szu jest umieé wyobrazi¢ sobie i zrealizowaé ,,pastisz do drugiej potegi”,
a wiec zrobié pastisz tego, jakby w XVIII w. zrobiono pastisz na wiek
XIIT itd.

Kiedy$my juz z tych rozmaitych wyzyn zeszli do tak swojskiego slo-
wa jak ,pastisz’, zastanéwmy sie nad dalszym jeszcze, czwartym juz
z kolei aspektem omawianego tu zagadnienia.

¢ X Irzykowski, Czyn i stowo. Glossy sceptyka, Lwoéw 1913, s. 203.
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Oto6z obiekty, bedace wytworami historyzmu, majg oprocz innych tak-
ze jeszcze i te zalete, iz mozna z nimi niejako Smielej i bardziej poufale
na co dzienn obcowaé, anizeli z dzietami tzw. ,,oryginalnymi”. Spotykamy
je ma kazdym kroku, bo jest ich po prostu wiecej, nie sa tak obwarowane
réznymi ,katalogowymi” (w sensie Katalogu zabytkéw) otoczkami i in-
formacjami. Budowla w stylu historycystycznym, o ktérej nic dotychczas
nie wiedzieliSmy, moze si¢ w kazdej chwili wyloni¢ niespodziewanie spo-
§rod drzew, nawet w §wiecie skadingd dobrze nam znanym, podczas gdy
nautentyczny” obiekt historyczny poprzedza niejako zawsze w naszej
Swiadomosci obfita odno$na literatura przedmiotu i dane inwentaryza-
cyjne.

Podobnie np. niespodziewanie ujrzany we wnetrzu kosciola postnaza-
renski obraz z cyklu Drogi Krzyzowej moze nas zainteresowaé¢ bardziej
lub mniej, mozemy go ocenia¢ wyzej lub nizej, w zalezno$ci od naszych
predyspozycji i zamilowan. Natomiast Sredniowieczny oltarz szafiasty
z przedstawieniami pasyjnymi to zawsze jaka$ pozycja gleboko ugrunto-
wana w katalogach muzealnych czy topograficznych, pozycja, ktdéra
a priori niejako narzuca nam zajecie postawy ,ma baczno$é”. Znacznie
mocniej jeszcze taki duchowy nacisk wywierajg dziela najwiekszych kla-
sykéw dawnego malarstwa — zwlaszcza od XVI do polowy XVIII w.

Krétko méwiac, dziela historycystyczne sa nieporéwnanie bardziej
zwigzane z zyciem, sprzezone gleboko z aktualnymi dla nas sprawami
i problemami.

Czynniki te zblizaja nas bezposrednio do piatego z kolei aspektu oma-
wianego zagadnienia, ktéremu przyjdzie po§wiegci¢ pare chwil.

Okres historyzmu w architekturze — ale réwniez i w wigkszych za-
lozeniach przestrzennych, z drugiej za$ strony w niektérych dziedzinach
rzemiosta artystycznego — jest jedynym na naszym gruncie przejawem
pewnego nurtu, nie dajacego sie po prostu za pomocg jednego stowa
zdefiniowaé.

Chodzi tu o co$, co w terminologii niemieckiej okresla si¢ mianem
»Darstellende Architektur”, ale nie tylko. Ta ostatnia nazwa wydaje mi
sie zbyt waska, bardziej chyba adekwatne i znajdujgce zastosowanie
w roznych dziedzinach twoérczosci jest okreslenie ,,Res-imagines’.

Jak wiadomo, termin ten spopularyzowal na gruncie polskiej historii
sztuki w niedawnych stosunkowo latach Jan Samek. To, co mam w tej
chwili na mys$li, posiada w stosunku do tamtego zakres i szerszy, i jedno-
czesnie wezszy.

Idzie mi o to, ze obiekty historycystyczne czesto — tak czesto, ze staje
sie to dla nich cecha charakterystyczna — oblekaja sie jakby w cudzs
szate, ,,udaja’” niejako co innego, anizeli ich istotna tres¢.

Tak wiec willa bogatego mieszczanina przybiera wyglad tajemniczego
zameczku, fabryka — wyglad warownego zamczyska; ta subtelna réznica
odcieni — zdrobnienia i zgrubienia nie jest tu przypadkowa. Siedziby
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zwyklych biur przybieraja posta¢ magnackich patacéw; ,,palacowy” wy-
glad posiadaja tez przez swe dekoracyjne fasady wielokondygnacyjne ka-
mienice mieszczanskie, chociaz ich ogélne uksztaltowanie i wmontowanie
w pierzeje zdecydowanie zaprzecza wszelkiej ,,rezydencjonalnosci”.

Wielkomiejskie — ale i nie tylko wielkomiejskie — dworce kolejowe
ze swymi wiezami zegarowymi przypominaja koScioly, te ostatnie przez
swe dekoracyjne fasady przypominajg wspaniale katedry, parkowe pa-
wilony czy uzdrowiskowe pijalnie w6d mineralnych przybieraja postaé
mauretanskich palacéow z atmosfera ,Tysiaca i jednej nocy”. Réwniez
samo parkowo-ogrodowe otoczenie niektérych zwyklych koscioléw czy
budynkéw uzytecznosci publicznej sugeruje przedpole jakiej§ co najmniej
wladczej czy stolecznej siedziby. Odmian tu moze by¢ bez liku: tak np.
krakowskie budowle Talowskiego juz przez to samo, ze bedac wzniesione
od jednego rzutu na poczgtku XX w. wygladaja, jakby narastaly stopnio-
wo i byly restaurowane przez pare stuleci — takze na swoj sposéb przy-
naleza do gatunku res-imagines.

Zeby za$§ przytoczyé jakis przyklad z najblizszego obszaru, wystarczy
przypomnieé¢ sobie sprzed niewielu laty dwie dawne torunskie wodocia-
gowe wieze cisnien. Kolejowa, ogladana zza Wisly od strony parku,
wysterczala wiréd rozleglej zieleni jak samotna baszta, zwienczona blan-
kowaniem, Miejska, przy ul. §w. Jézefa, pietrzy sie — wraz z otaczajg-
cymi zabudowaniami — wsréd gestwy parku na podobiennstwo malowni-
czej fortecy.

Podobnie z wnetrzami. Klasyczna apteka z glebi XIX w. przypomina
swym wygladem i atmosferg pracownie wielkiego uczonego alchemika.
Klatka schodowa w urzedzie czy sadzie — analogiczne miejsce w cesar-
skiej czy krolewskiej rezydencji. Co do przedmiotéw pomniejszych za$:
mikroskop czy waga aptekarska z XIX w. to jakby urocze bibeloty, stwo-
rzone do zabawy i dekoracji. Zwykle urzadzenia kotlowni czy hali wy-
tworczej to jakie§ tajemnicze machiny o6wczesnej futurologii, kojarzace
sie z fantastycznymi ilustracjami do powiesci Jules Verne’a.

Nieprzypadkowo wszystkie przykladowo wymienione tu rodzaje obiek-
tow — od eklektycznych kamienic do aptekarskich retort — znalazly tak
sugestywne odzwierciedlenie w XX-wiecznej grafice typu ,,realizmu ma-
gicznego”. Na naszym gruncie najpelniejsze odzwierciedlenie znalazl nurt
ten w tworczosci Daniela Mroza.

Jakiez stad wnioski? Jak wiadomo res-imagines poczatek swoéj biora
przede wszystkim z epoki baroku, jednakze realizacji w takim znaczeniu,
o jakie tu idzie, doczekaly sie dopiero w okresie romantyzmu, postro-
mantyzmu i neoromantyzmu. Stad szczegdlnego znaczenia nabieraja en-
klawy budownictwa i sztafazu historycystycznego.

Rozpatrujac jakiekolwiek typowe miasto w Polsce lub w ktéryms
z krajéw Europy srodkowo-wschodniej — na Zachodzie sprawa jest tro-
chg inna — zaczynamy od strefy historycznej, pozostajacej w obrebie
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dawnych obwarowan. Wszystko tam — bez wzgledu na to, jak dalece
bylo przebudowywane, restaurowane, odbudowywane — jest tym, czym
zdaje si¢ by¢: kamienica to kamienica, spichrz to spichrz, kosciét to ko-
§ci6l, ratusz to ratusz, mur obronny to mur obronny i nic poza tym 3.

Z kolei, gdy przejdziemy do dzielnic nowo powstajacych czy w ogoéle
wspoélczesnych mamy do czynienia — mutatis mutandis — z analogicz-
nym zjawiskiem. Osiedla mieszkaniowe, pawilony handlowe, zespoly
przemystowe, szpitale, koscioly — kazdemu z tych pojeé odpowiada pe-
wien jednoznaczny, wizualny ksztalt, pod ktérym nic juz innego kry¢
si¢ nie moze.

Inaczej zgola wyglada krajobraz architektoniczny na p6! drogi pomie-
dzy dzielnicg tzw. ,historyczng” a nowymi osiedlami, w strefie zabudo-
wy, jaka powstala w ciggu XIX i poczatku XX w. Tu stale napotykamy
niespodzianki i nigdy nie wiadomo, co w istocie kryje sie za Srednio-
wiecznym murem obronnym, za renesansowg czy barokows fasada, za
mauretanskim kruzgankiem. Tu prawie kazda budowla ,,udaje” co§ wiek-
szego, wspanialszego, a moze i bardziej tajemniczego, anizeli w istocie
reprezentuje. Tu rowniez ogladajacy widz czuje sie¢ jako§ podniesiony
W wyzsze rejony ponad swg codzienng mentalno$é¢ i nawyki.

Tu jest jednym slowem 6w zakatek romantyczny; tu otwarta furtka
do innego tajemniczego $wiata. I na tym bodajze najbardziej polega wyz-
szo$¢ tak zwanej ,,sztuki nasladujacej”.

ON THE SUPERIORITY OF IMITATION ON ORIGINAL

(Summary)

The author is giving some thought to the problem: why in some cases works,
consisting the product of ,imitating” historism appear to be more sugestive than
»original” works of the given epoch. As the examples there are mentioned: minia-
ture castle Vajdahunyad in Budapest, Neogothic interior decorations in the Meissen
castle and the Gobelin with the Adoration of Magi scene, realized by W. Morris
according to E. Burne-Jones, better, in the author’s opinion, reprezenting the styli-
stic tendencies of Gothic or Quattrocentum than original works of the given epoch.

In search of answer to this questions — the author puts forward a number of
problems.

1. In the historicistic work (treaten as an adjective corresponding with the
historism as a tendency) there are focussed together many of the most characteri-
stic traits of the so called ,,original” objects.

2. The historicistic object — as the examples there are mentioned English-style
castles and the pictures of pre-rafaelits — are as it were entwined by ,historical”
experiences of people creating them and assisting in their beginings. Than as to

5 Abstrahuje w tym miejscu od wszelkich nowych adaptacji na muzea, insty-
tucje kulturalne, stylowe kawiarnie, sklepy artystyczne,
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say ,two-ply-structure” of our experiences, we feel e.g. at the same time the spirit
of the Middle Ages and the spirit of the XIX-th century perceiving these Middle
Ages.

3. The very fact of possibility of simultaneous communion with the united
cultural possession of the two different epochs, constitutes additional source of
particular aesthetical experiences.

4. The ,historicistical” works can be communed with in a way more ,uncere-
moniously” and ,,commonly” than the so called ,,original” objects — the last ones
impose a certain distance and ,stand at attention” position. The ,historicistical” ob-
jects are as to say more bound to life.

5. Architecture and also partially art crafts from the historicistic period of
XIX-th and the begining of the XX-th century consist something in a kind of ,res
-imagines”, reveal always something bigger and highier than its essence; e.g. a
manufacturer’s residence in a form of a small Middle Ages castle, the regional
authorities abode in a form of palace, provintional church in a form of a minia-
ture Gothic cathedral etc.

6. This last aspect causes that e.g. towns’ quarters from the XIX-th and the
begining of the XX-th century, are — in comparison with earlier or later parts —
comparatively the most mysterious and romantic places.



