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WIZJE SZTUKI SREDNIOWIECZNEJ
W LITERATURZE POLSKIEJ

Kiedy czytamy opisy_architektury, wystroju wnetrz, sztafazu $rednio-
wiecznego w réznych dzietach polskiej literatury pieknej, poczyna]qc od
niektérych utworéw czolowych wieszezéw naszego romantyzmu, a kon-
czac na basniowych opowiesciach dla dzieci z okresu mig¢dzywojennego
— uderza nas w tym tak réznorodnym konglomeracie jedno wspélne zja-
wisko. Oto wszystkie te utwory — mniej lub wiecej satysfakcjonujae po-
czucie historyczne i archeologiczne laikéw — w historykach sztuki i przed-
stawicielach dyscyplin pokrewnych pozostawiajg z reguly osad swoistych
watpliwoscei, a nawet umiarkowanej negaciji.

Czym to tlumaczyé? Wniknawszy nieco glebiej zaczynamy pojmowaé,
iz mamy tu do czynienia z dwoma odrebnymi, chociaz niejednokrotnie
rownolegle dzialajacymi splotami zagadnien. Z jednej strony, w wypad-
kach, w ktérych mamy — w obrebie odnosnej fabuty literackiej — do
czynienia z §redniowieczem w czotowych krajach zachodnioeuropejskich
czy tez z jakim$ uogélnionym ,Sredniowieczem” w ogéle — bedg to po
prostu rézinego rodzaju anachronizmy. Najczesciej jest to jakas malowni-
cza zbitka pélnego i péznego $redniowiecza — z wyraZng przewaga tego
ostatniego 1. Zbitka taka moze byé¢ w dowolny spos6b o@noszona zaréwno
do péznego, jak i do pelnego czy weczesnego $redniowiecza, a czasem
nawet zgola do czaséw protosredniowiecznych: drugle] polowy pierwsze-
go tysiaclecia. -

Klasycznym przykladem — mozna go tu potraktowaé jako pars pro
toto — jest spos6b ukazywania w literaturze powszechnej kregu legend
kréla Artura z jednej, Karola Wielkiego za$ i Rolanda z drugiej strony 2.
Mozna by tu w najgrubszym uproszczeniu wyréznic trzy etapy. W pierw-
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szym tworzono dopiero samg substancje tresciowg tych utworéw: przy
owczesnym generalnym braku zmystu historycznego nadawano owym
wydarzeniom — majgcym rozgrywaé sie w istocie gdzie$ pomiedzy VI
a poczgtkiem IX w. — rysy wspélczesne twércom tekstéw, a wiee XII,
XII1, XIV, a nawet jeszcze pdzniejszych stuleci.

W drugim etapie — w ramach rozbudzonej twérczosci ,,hlstoryczne]
w szerokim tego stowa rozumieniu — usilowano te watki traktowaé w
sposéb istotnie ,,uhistoryczniony”, mimo woli jednak tkwiono nadal przy
dawnych anachronizmach lub tez popadano w nowe 3. W trzeciej wresz-
cie, najpdzniejszej fazie traktowano owe anachronizmy w ukazywaniu
legendarnych wydarzen ze swiadomym juz ,,przymruzeniem oka”. Widaé
to moze najlepiej na produkowanych od lat filmach o tematyce arturian-
skiej czy rolandowskiej, gdzie “olbrzymie dawki anachronizméw mogg
byé zaréwno wynikiem subtelnej i wyrafinowanej stylizacji, ]a% tez i
checig spotegowania popularnej’ komercjalnosci odnosnego dziela 4.

" Poniewaz jednak chcielibysmy sie¢ skupié na literaturze polskiej —
przejdzmy jak najszybciej do drugiego z wyjsciowych zagadnien. Chodzié
tu bedzie o ukazywanie w naszej literaturze wizji szeroko pojetego szta-
fazu $redniowiecznego przy okazji opisywania scen z dziejow Polski lub "
tez sgsiadujgcych z nig krajéw srodkowej i Srodkowo-wschodniej Europy.
Opisy takie, w postaci moggcej wzbudzi¢ tu nasze zainteresowanie, roz-
poczynajg sie gdzies przy samym koncu pierwszej éwierci XIX w. i do-
chodzg co najmniej do kerica okresu miedzywojennego.

Wezmy pare przykladéw traktowanych zupelie wyrywkowo, ale u-
trzymanyéh w miare mozliwoéci we wlasciwej kolejnoéei chronologiczne;.
W mickiewiczowskiej GraZynie, nazwanej przez S. Pigonia ,,$niegulky”
(przeblsmeglem) romantyzmu 5 odnajdujemy m.in. ukazang ustami Lita-
wora — przeciwstawng wizje rezydencji Witolda i jego wiasnej8. O ile
ta ostatnia odpowiadalaby mniej wigcej np. przecigtnemu’ zamkowi krzy-
zackiemu z tego okresu (schylek XIV w.), o tyle zamek — czy raczej-
zamki — Witolda sa od najwiekszych budowli krzyzackich nieporéwna-
nie wspanialsze 7. Te wszystkie nieprawdopodobne gobeliny i inne ele-
menty wystroju wnetrz odpowiadalby mniej wiecej atmosferze wezesno-
-pigtnastowiecznej Burgundii. Nie jest rzeczg przypadku, Ze skojarzenia
tego ostatniego ‘typu beda nam towarzyszyly jeszcze niejednokrotnie w
toku niniéjszych rozwazan. Malo tego: méwigec o swojej wlasnej rezy-
dencji — Litawor uzywa zwrotu: ,pradziadéw siedliska” &, z czego wy-
nika, e ta surowa ceglano-kamienna budowla nie jest bynajmniej jakims
Gwezesnym $wiezym wytworem schylku XIV stulecia, lecz Ze zdolala si¢
juz pokryé diugoletnia patyna. Ten ostatni element — odnajdywania
juz u zarania dziejow ,,starodawnych” budynkqw — takze jeszcze po—
wréci w tym artykule: :

Wigeej oczywiscie od poezji nastrecza interesujgcych nas tu tema-
tow proza o tematyce historycznej, pochodzaca z okresu romantyzmu.
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Wydana po raz pier\;vszy w 1826 r. powiesé F. Bernatowicza Pojata ?
ukaza¢ miala atmosfere i sztafaz Litwy przedchrzescijaniskiej, jeszeze
z glebi XIV stulecia. Atmosfera tegoczesnej Litwy, zwlaszcza zas Wilna,
tak jak opisana zostala zwlaszeza we wezesniejszych partiach powiesei
— przypomina raczej mutatis mutandis charakter tego miasta i kraju
gdzies w zaawansowanym XVI stuleciu 1% Tyle tylko, ze wszystkie nie-
jako postacie i formy kulturowe zostaly przetransponowane na wezesé-
niejsze o poéttora wieku — np. zamiast mlodego Zygmunta Augusta wy-
stepuje mlody Wladyslaw Jagieto itp. Natomiast ideowe i 11turg1czne
przejawy weczesnonowozytnego katolicyzmu przemieniono na skladniki
odpowiednio fantastycznie ujetego ,,perkunowego” poganstwa 11,

Niekiedy — i jest to zjawisko nader charakterystyczne, ktére na-
potykamy takze i pozme] — nastepu]e jakby swoiste zderzenie owe]
generalnie anachromczneJ WlZ]l oraz pewnych elementéw $wiadomosei
hlstoryczno-artystyczne], Jakle autor pomimo wszystko juz woéwczas po-
siadal. Tak jest np. w oplsle portretu krélowej Jadwigi — wowcezas
jeszeze krélewny — przechowywanego w tajemnicy przez Trojdana 12.
Wprawdzie autor w dodanym ad-hoc komentarzu podkresla, iz mialoby
to byé dzielo ,,uczniéw Cimabéw i Giottow”, ktére zawdzieczalo swe
powstanie m.in. ozywionym stosunkom kréla Ludwika Wegierskiego z
Wlochami 3 — pomimo to jednak caly opis ujety jest tak, iz wyobra-
zamy sobie mimo woli jaki§ obraz z zaawansowanego XVI stulecia, a
wiec ‘znowu  zsynchronizowany z rzeczywistym, nie zas§ z 1ntenc10na1-
nym kolorytem epoki, w jakiej si¢ powiesé rozgrywa . ,

Problem jednak fantastycznej wizji kultury litewskiej z czasow
przed przyjeciem chrzescijanistwa — niejednokrotnie zresztg i na rdzne
sposoby poiniej jeszeze podejmowany 15 — stanowi zagadnienie odrebne,
pozostajace tu raczej na marginesie naszych wlasciwych zainteresowan.
Dlatego zwréémy si¢ raczej ku wspélczesnym mniej wiecej Grazynie
i Pojacie i pbzniejszym nieco utworom, blizszym centralnemu nurtowi
omawianej tu problematyki.

Interesujace zwlaszcza pod tym wzgledem okazujg sie niektére pro-
zatorskie utwory mlodzienicze Zygmunta Krasinskiego 6. W jednym Z naj-
wezedniejszych utworéw poety Pan Trzech Pagérkéw od razu na samym
poczgtku tekstu natrafiamy na 6w tak mocno wyczuwalny dla nas kon-
trast, jaki meJednokrotme u mlodego oplnogorsklego twadrcy jeszcze

SlQ odezwie.

“Tam kledys dzielni rycerze na dziarskich rumakach walczyli ‘za pieknosé. —
Tu hoze  dzewice obdarzaly milym wazrokiem meiznych wojownikéw, — Nieraz-
opadty mosty zwodzone, nieraz polyskujacy $wietnymi pancerzami meze wycho-
dzili z tych wiez, obwijanych teraz krecacyrh sie bluszczem, — Trawa gdzie nie-
gazie si¢ zieleni na murach, deptanych zelaznymi nogi. — Gdzie choragiew z her-
bem teczowe rozwijala farby, tam dzsiaj krzak porasta, a na jego galgzkach ko-
lysze sie wrbbel lub samotna pliszka. — Gdzie huczne odbywaly si¢ biesiady, gdzie
wino bursztynowym lalo si¢ strurnieniem, gdzie wiefice z 16z wobily niewinnosci
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skropie, gdzie blyszczgce szyszaki $wietnialy na glowach walecznych, tam dzisia)
samotnos$é¢ i gluche milczenie v7.

Wizja przeszlosci, jaka wskrzeszona zostaje w bardziej marginalnej
i peryferyjnej czeSci Mazowsza — Ciechanéw wszakze nigdy nie doréw-
nal Plockowi — to wizja zycia rozkwitlego feudalizmu w najbardziej
rozwinietych krajach Europy Zachodniej, jak niektére czesci Francji,
Anglii, Hiszpanii, dalej Flandria, Burgundia, ewentualnie Nadrenia.
Podobnie cala atmosfera wydarzen i sztafazu, jakimi przepojone jest
opowiadanie Msciwy karzet®8 — niby umieszczone w stosunkach pol-
skich pierwszej polowy XI w. — .przypomina w istocie raczej jakies$
szekspirowskie ujecia ze znacznie péZniejszych dziejow Anglii, zwlasz-
cza Ryszarda IIT 9.

Tendencje te w pelni jednak doszly do glosu dopiero w znacznie
obszerniejszej powiesci Zygmunta Krasinskiego Widdysiaw Herman i
dwér jego 2. Oto trzecie i nastepne zdania pierwszego rozdziatu tego
utworu: : . '

Wschodzace zboza zielenily szerokie Mazowsza pola, a Plock wznosil sie z ich
Srodka z swojemi wiezami i niebotycznym zamkiem, Slofice btyszczalo po srebrzy-
stych strumieniach i kopule kosciota katedralnego stolicy 2. - -

Mamy tu roztoczenie obrazu, jaki bylby i tak lekko wyolbrzymiony
w odniesieniu do Plocka z glebi XVI w. a c6z dopiero z 1089 r., kiedy
rozpoczyna sie akcja powiesci. i ‘

Sposob ukazania kréla Wiadystawa Hermana, jego komnaty i naj-

blizszego otoczenia — z wielks iloscig krzyzy, obrazéw sakralnych, z
witrazami o tematyce pasyjnej2 — odpowiadalby, ogodlnie biorae,

gdzie$ mniej wigcej czasom i osobie Kazimierza Jagielloficzyka.. Z kolei
istniejgcy rzekomo - niezaleznie od krolewskiego w Plocku nad Wislg
zamek ksiecia Zbigniewa 2 — to jaka$§ ogromna i skomplikowana bu-
dowla, nie posiadajaca na gruncie polskim odpowiednikéw nawet i w
péznym $redniowieczu. Autor zreszty usiluje jako$ zracjonalizowaé i
uzasadnié¢ istnienie w XI w. calego labiryntu sedziwych, omszalych i
czesciowo zapomnianych lochéw — stwierdzajge iz powstaly one po cze-
éci jeszcze w glebi czaséw przedchrzescijanskich 2. W ten sposéb mozna
bylo juz .w tych pradawnych czasach ukazaé¢ budowle dostatecznie skom-
plikowane i pelne ,historycznych nawarstwien”. Chwilami jednak autor
jakby reflektuje sie, ze trudno caly 6w XI-wieczny Plock ukaza¢ znaez-
-nie bogatszym nawet od tegoz miasta z poczatku XIX stulecia — pod-
kre$lajac, ze nie wszystko bylo woéwezas az takie wspaniate:
I tak w Plocku oprécz zamku kréla Wiadystawa, ksigeia Zbigniewa i kosciota ka-
tedralnego wszystkie inne domy, do chat wie$niaczych podobne, byly drewniane .
" Opis plockiej sali tronowej i odbywanego w niej posiedzenia 26 wskrze-
sza znéw atmosfere raczej wnetrz wawelskich z zaawansowanego XVI w.
I chociaz tu — podobnie jék Bernatowicz w Pojacie z okazji ,portretu”
krélowej Jadwigi — autor zapewnia z kolei, iz malowidlo przedstawiajace
chrzest Polski ,,... za naszych czaséw niezgrabnym i nieksztalttnym by si¢
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wydawal...” 2 — to jednak atmosfera rozkwitu renesansu takze i przy tej
okazji nie przestaje nam towarzyszy¢. Oczywiscie sztafaz w sensie stro-
ju, uzbrojenia, ozdéb — wszystko to jest rowniez znamienne, przynaj-
mniej na naszym gruncie, dopiero dla przejscia od schytku sredniowiecza
do odrodzenia. Owe jednak wnetrza zamkowe, im dluzej si¢ w nie wezy-
tujemy — okazujg sie by¢ czyms, nawet jak na pelne sredniowiecze za-
chodnioeuropejskie, zbyt rozlegltym i skomplikowanym 28,

Ciekawe jednak, ze nie tylko architektura i sztafaz, ale nawet sam
pejzaz ulega pod piérem mlodocianego Krasinskiego przemianom podob-
nym mniej wiecej do widoku okolic Malborka na XVI-wiecznym obrazie
Marcina Schonincka 20, Ostatnia partia powiesci rozgrywa sie, jak wia-
domo, na obszarze nie sprecyzowanego geograficznie do konica Pomorza 3.
Zobaczmy jednak, jak ta pomorska rezydencja wyglada:

Niedaleko wznosila sie niebotyczna skala, zadnem drzewem ni roéling nie pokry-
ta, a na jej wierzchu zmeczone oko nie dobrze juz dostrzedz moglo biatawych czte-
rech wiez, polgczonych murem, w kwadrat wystawionym. Ognie, blyszczace z okien
zamkowych, do matych gwia;dek podobne byty. Na najwyzszej wiezy buchal ogrom-
ny plomien, zawsze w nocy zapalony dla zblgkanych wedrowcaw 3, ’

Oczywiscie takie uksztaltowanie terenu byloby w jakimkolwiek za-
katku Pomorza réwnie trudne do znalezienia, jak np. zagajnik palmowy:
Jednakze w istocie mamy tu do czynienia bynajmniej nie tylko z samg
opisowg niejako przemiang pejzazu, ale z jego wyraznym uwznio$leniem
w kierunku malowniczoSci. V

Rzecz jasna, analizowanie pod powyzszym kagtem najbardziej czolo-
wych dziel klasykéw romantyzmu polskiego — rozgrywajgcych sie w
mniej lub bardziej umownie pojetym Sredniowieczu — wydaje sie nie-
celowe. Fantastyka bowiem Balladyny czy Lilli Wenedy albo norwidow-
skiego Krakusa i Wandy jest tak absolutna, ze konfrontowanie jej z jaki-
mikolwiek kryteriami realizmu hlstorycznego przypominatoby przysto-
wiowe wyczerpywanie wody sitem.

W zasadzie odnosi sie¢ to tym bardziej do jednej z najpotezniejszych
fantasmagorii, jakie wydala literatura nie tylko polska — do Kréla Du~-
cha. Ale wlasnie w tym niezréwnanym poemacie jeden drobny passus
zasluguje — pomimo wszystko — w tym kontek$cie na nasza uwage.
Jest to w Rapsodzie V pies$ni IV wiersze 151-156:

Czart mi nastreczat te sama Krystyne,
Siodszg - w rajskiego owocu zapachu;
Jakoz w miesieczng wyszia osrebrzyne

Z okna — i prawie stanela na dachu,
Ru.migniac $wiatly na dachéowkach gline —
Biala jak aniol, niby pelna strachu

Noge stawiala na blaszanych smokach,

Jak duch na srebrnych widmach i oblokach.
Jakie$ jedwabmne, zlote pajeczyny
Trzymala w rekach... te rzucila z gory

I zlote one struny i drabiny

Wiodly ja na dét — a tu ryn w . juszczury
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Palily ogniem w Zrenicach rubiny,
Pokazywaly paszez wielkie purpury,’
Gotowe poireé klejnoty i roze,

Poki szta w srebrnej miedzy nimi chmurze.

Owa platanina wyniostych dachéw, rzezb i zoomorficznych rynien —
to przeciez zsyntetyzowana wizja bynajmniej nie jedenastowiecznego
Krakowa. To wizja Paryza ze schylku XV w. — ktorg do hteratury
wprowadzit Wiktor Hugo w Katedrze Notre Dame na parenasc1e lat
przed powstaniem najwspanialszej wizji Stowackiego 32. Wiasnie przez
1o, iz ustep ten daje sie dosy¢ wyraznie zlokalizowaé chronologicznie i ze
mozna w nim wychwycié okreslone zrédio inspiracji literackiej — od-
bija on w pewnym sensie od zupelnie na ogél ponadczasowej feerii, jaka
reprezentujg przewazajace czesci poematu.

Okres schytkowego romantyzmu, pozytywizmu i realizmu nie wnosi
na og6t szczegdlnie interesujgcych motywéw do zajmujacego nas tu za-
gadnienia. Po cze$ci dlatego, ze w ogble w utworach o tematyce history-
cznej zajmowano sie podéwczas chetniej czasami nowozytnymi anizeli
sredniowieczem.. Czesciowo za§ znowu — i to przede wszystkim — ze
wzgledu na pewien swoisty ostrozny umiar, jaki zachowywano podéw-
czas w opisach architektury, strojow, uzbrojenia czy sztafazu 3.

Dopiero okres neoromantyzmu' przynosi-w literaturze polskiej calg
game utworéw, w Ktérych wizja Sredniowiecza i jego kultury stanowi
znamienny stop elementéw historycznego realizmu i umownej stylizacji.
Jednakze — podobnie jak w epoce ,,wlaSciwego” romantyzmu — takze
i tutaj na przetomie XIX i XX w. wiele utwordw, zaréwno poetyckich,
jak i prozatorskich, w rodzaju Nietoty czy Bazylissy Teofano Micinskie-
g0 — ma-z samego swego zalozenia charakter zbyt fantastyczny, aby
je mozna bylo pod tym katem.analizowaé.'W pézniejszych jednak latach
— raczej juz rozpoczynajacych okres miedzyvciojen’ny — pojawiaja sie,
‘pomimo wszystko, dziela godne poswiecenia im naszej uwagi.

" Momentem w jakim$ sensie zwrotnym staly sie Zywe kamienie Wa-
clawa-Berenta, powstale, jak wiadomo, w latach 1917/1918 35. Utwér to,
co prawda, w tym kontekscie nietypowy: nie rozgrywa sie bynajmniej
w Polsce, lecz w jakims$ nie okreslonym wyraznie punkcie Europy srodko-
wo-zachodniej na péinoc od Alp 3. Podobnie-zreszta wiekszo$¢ wystepu-
jacych tam postaci pozbawiona zostala w ogéle imion wlasnych Sam jed-
nak wlasnie wybér miejsca i okolicznosci akcji staje sie na swéj sposéb
symptomatyczny. O tle 1deolog1cznym i naukowym.genezy Zywych ka-
mieni pisano juz wiele 3 i nie ma potrzeby do tych spraw nawraca¢. Z
naszego punktu widzenia istotne jest wilasnie owo ‘przesuniecie Srednio-
wiecznej fabuly do Europy zachodniej %, )

By¢ moze, kilkadziesiat lat wczesmeJ “odwazono, by sie umiejscowié ta-
kg powiesé, jakg sg Zywe kamienie — a wige jakby jakas zbitke Katedry
Notre Dame Wiktora Hugo % i Opowiesci o Krélu Arturze 4 — na tle od-
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powiednio udziwnionej dawnosci polskiej. U progu okresu miedzywojen-
nego taki chwyt stal sie juz niemozliwy. Po prostu zrozumiano, iz chcae
ukaza¢é idealng wizje Sredniowiecza w calym jego bogactwie i rozeigglosci
— z kamiennymi , koronkami” i ,bestiariuszami” katedr, z pietrzacymi
sie niebotycznie zamkami i bajeczng pstrokacizng tlumu mieszezanskiego
w plataninie waskich uliczek — mozZna ja umiejscowi¢ jedynie w jakim§
okreslonym (lub tez wlasnie nie okreslonym) punkcie Europy zachodniej.
Na naszym rodzimym gruncie — jak wowczas zrozumiano — wizja taka
sie nie zmiedci, chyba zeby uczynié Krakéw, Plock czy Nowogrddek
sprzed kilkuset lat znacznie wiekszym i wspanialszym niz byt jeszcze w
XIX w. — jak to zresztg czynili swego czasu w mlodosci Mickiewicz czy
Krasinski.

Nie dosyé na tym; zrozumiano podéwczas, ze — réwniez aod strony
psychologicznej i ideowej — wielka problematyka ogélnoludzka nie da-
je sie pomiesci¢é w waskim lonie rodzimego Sredniowiecza, a nawet weze-
snej nowozytnosci 4. Zrozumiano, ze dopiero w pozniejszej fazie czaséw
nowozytnych, zwlaszcza za$ w XIX i XX w. Polska stala sie w calej pel-
pi uczestniczky ,,wielkiego” zycia kulturalnego i ideowego Europy i Swia-
ta, i ze dopiero w tym ostatnim okresie mozna takze owe wielkie sprawy
w naszym kraju umiejscawiaé.

ToteZ jako pewnego rodzaju celowa reakc1a na to usw1adom1en1e Zro-
dzila sig tendencja, azeby ukazujac wczeéniejsze fazy rodzimych dziejow
— ostentacyjnie podkreslaé ows nasza kulturows i cywilizacyjng mlod-
szo§¢ i odmienno$é w stosunku do .tzw. »Zachodu”. Pojeto tez wéwezas,

‘ze lepiej ukazywaé ,,wlasna” niejako i oryginalng malowniczo$é drewnia-
nego dworzyszeza — anizeli zapozyczong od innych malowniczosé¢ jakie-
gos strzelistego kamiennego zamczyska, jakiego w istocie nigdy u nas nie
bylo 42,

W pewnym sensie tendencje takie ujawniaja sie u nas naJpeIme] w
okresie neoromantyzmu i Mlodej Polski. Jesli idzie o stylizacje w duchu
_,,staroslowmrisklm — szczytowym chyba dzietem jest Legenda (w obu
wersjach) Stanistawa Wyspianskiego * oraz niektére partie Bolestawa
Smialego tegoz autora 4. W tym jednak wypadku cala wizja jest tak jed-
‘nolita, tak wewnetrznie zamknieta w swym artystycznym, a jednoczesnie
za§ i w folklorystycznym charakterze — ze rozpatrywanie jej musialoby
si¢ rozgrywaé na zupelnie innej pfaszczyznie anizeli ta, ktora nas w tej
chwili zajmuje 45. :

Interesujaca nas tu problematyka ujawni¢ si¢ mogia natomiast najpel-
niej w twérczosci powiesciowej o tematyce historycznej w pewnej mie-.
rze realistycznej, w pewnej mierze nawigzujacej do wzorcow tradycyj-
nych — przy tym wszystkim za$ obejmujgcej dostatecznie szeroki krag
zagadnienn treSciowych, zaréwno polskich, jak i ogélnoeuropejskich czy
ogélnoludzkich. Wszystkim tym kryteriom odpowiada w peli twoérczosé
pisarska Zofii Kossak-Szczuckiej, wypelniajaca, jak wiadomo, caly okres
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miedzywojenny i do tego czasu — w istocie — ograniczona 8. Jej tez po-
wiesci i opowiadania historyczne mogg nam. tu postuzyé za ilustracje, o-
czywiscie tylko pod postacia wybranych — jako pars pro toto — przykla-
doéw.

Najwigksza pod kazdym wzgledem powies¢ Zofii Kossak Krzyzowey
posiada, jesli ja rozpatrywaé pod interesujgcym nas katem, uklad szcze-
gblny. Akcja tej powieSci rozgrywa sie jakby na scenie, na ktérej uno-
szg sie w gore kolejne kurtyny, ukazujgc w perspektywie coraz to dalsze,
odleglejsze i bardziej egzotyczne swiaty. Tak wigc pierwszy niejako plan
stanowi ziemia rodzima, polska a jeszcze $ci$lej biorge $lagska — jakby w
nawigzaniu do Goérek Wielkich, w ktérych powies¢ zostala napisana. Dru-
gi plan stanowi Europa Zachodnia, a wige Alpy i poézniej Prowansja.
Trzeci z kolei plan — to §wiat grecko-bizantynski, czwarty wreszcie —
arabsko-mahometanski. Te dwa ostatnie s3 co prawda ze sobg réznorako
sprzezone, jednak taki wlasnie podziatl daje sie na przestrzeni calej fa-
buly wyraznie wyczu¢.

Wprawdzie wystepujaca na poczatku powiesci ziemia $laska ukazana
jest w konwencji bardzo archaicznej, typowo wczesnodziejowej4’ — to
jednak kontrast pomiedzy nig a ziemiami Zachodu, przemierzanymi przez
bohateréw, nie jest akcentowany przez autorke rysami zbyt mocnymi 48,
Raz moze tylko, gdy chodzilo o pozostalosci antyczne, odmiennos¢ polu-
dniowofrancuskiego Swiata ukazala sie w oczach polskich uchodzcéw bar-
dziej sugestywnie:

Wedrowcéw zdazajacych goScincami, ktérymi rzymskie nnpenum pocieto te zie-
mie wzdiluz I w przecz, raz po raz uderzg w oczy ulomki powalonych posagéw, Sla-
dy owych dawnych wierzen. Znieksztalcone, oszpecone, jasnieja w cieniu makii lub
dabrowy 2z6itawa bielg marmuru, rézna od bieli wapienia. Gdzieniegdzie na wzgd-
rzach bezle$nych, porosnietych macierzanka wznosza sie szczatki budowli. Kolumny
lekkie jak preciki kwiatu makryte rzeZbiong belka. Wszystko z kamienia, z tego sa-
mego marmuru [..] Rycerze §lascy spogladali z ciekawoécia. Bogi te nie byly w ni-
czym a w niczym podobne do k16d drzewa lub ciezkich bab kamiennych czczonych
przed laty w ich puszezach. Nie przypominaly wecale pokracznego Trzyglowca, kibre-
go niezdarme wyobrazenie, ukryte w dziupli olbrzymiego debu, wykrylo baczne oko
Swietego Ottona 4.

Wiadomo, jakimi czynmkam1 bylo to uwarunkowane. Poznanie egzo-
tycznych wspanialoécit $wiata bizantynskiego %, a nastepnie arabskiego®t
— przezywane jest przez Slgzakéw pospotu z niezliczonym rycerstwem
z krajow zachodnich. Prawdziwy szok kulturowy, dookola ktérego snuje
sie fabula powiesciowa Krzyzoweéw — to zetkniecie wezesnosredniowie-
cznej Europy z chrze$cijafiskim i mahometanskim Wschodem, nie mo-
zna wiec go bylo zbytnio zaciemnia¢-i-komplikowaé¢ dodatkowym. kontra-
stem pomiedzy Europg $rodkowo-wschodnig a zachodnia. ’

Czasami tylko — w dosyé dyskretny i posredni sposéb — autorka ré-
znice te jednak zaznaczy. Gdy wiec Gotfryd de Bouillon pograzony jest
w podziwianiu wspanialosci Hagii Sofii 2 — Hugo de Vermandois powia-
da don:.,Pigkny kosciol, co? ‘Nawet w Paryzu takiego nie mamy...” 5.
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OczywiScie nie do pomyslenia byloby — przy odpowiedniej zmianie roz-
mawiajacych oséb — aby zamiast tego stwierdzono, iz nawet w Krakowie
(czy Wroclawiu) takiego nie. mamy. Na ogét jednak podziw' dla Bizan-
cjum, Nicei, Antiochii czy samej Jerozolimy % — przebiega jednakowo
u przybyszéw ze Slgska, jak np. z Ile de France. i

W koncowej rekapitulacji owych wedréwek po szerokim Swiecie —
jakiej po powrocie do kraju dokonuje Imbram — réwniez pobyt w Za-
chodniej Europie zostaje jakby ,wchtoniety” przez bardziej sugestywne
przezycia w krajach egzotycznych.

Istotnie, o czym miatl méwié, jak? Niewiastom, ktérych stopy znaty tylko glinia-
na polepe, opowiadaé, ze chodzit po posadzce, nasladujgcej do ztudzenia wode zmar-
szczong wietrzykiem w drobniutkie fale z prze$§witujacym dnem i plywajacymi w
niej rybkami? [..] Przeciez nie zrozumieja ani nie uwierza 55,

Znacznie wiecej w istocie okazji dla ukazania charakteru sztuki i kul-
tury materialnej tegoz Slaska — tym razem w ramach czasowych pier-
wszej polowy XIII w. — przysporzyla Zofii Kossak powiesé Legnickie
Pole 56, W poczgtkowych partiach powiesci wizja wezesnosredniowieczne-
go Slaska nie rézni sie zasadniczo od rozgrywajacych sie prawie o potto-
ra wieku wezesniej scen ze wstepnych czesci Krzyzowcedw. Najlepszg esen-
cjg tego ujecia i jednym z najbardziej chyba zresztg sugestywnych opi-
sow, jakie wyszly spod piora tej autorki, jest pierwsza wizja kraju, do
kiérego wjezdza Mandaryn ze swa $wita. .

Pod ostong wielkich lip, upstrzonych barciami, staty chaty-sadyby, ciemne i utul-
ne. Mieszkal w nich lud beztroski, goscinny, o lagodnym obyczaju, cho¢ pod wegiel
nowo wznoszonej sadyby jenca, imanca zabijat na szczescie — lud, ktoéry czeit Chry-
stusa Pana i NajSwietsza Jego Matke, lecz réwnoczesnie sypal make na dach domu
jako ofiare dla Chwista-Pochwista, a za zniewazenie starego debu karat rozplata-
niem brzucha. Szanowat §w. Jana Chrzciciela, sw. Agrypine i drzewa. Uroczy$cie
powiadamiat jablonie i grusze o zgonie albo marodzinach w chacie, oblepial je cia-
stem wielkanocnym i zaklinal gorgco, by rodzity. Odziani w Iniane plotniaki i ko-
Zuchy owcze czcili kmiecie st61 $wietlicowy, woly, golebie i bociany, a lekali sie
wilkotakéw, latawca i zmory 5. .

W podobnym duchu utrzymany zostat opis gospody plebariskiej, w
ktérej zatrzymuje sig orszak legata %8, czy tez wizyly ksigcia Konrada u
wojta Spicymira % Kulminacjg niejako tego nurtu tresciowego powiesci
sg odwiedziny ksiecia Konrada u poganskiego zercy %; tu odnajdujemy
juz zgola jaka$ zZywa ,cudem” przechowang enklawe prehistorycznego
poganstwa. ‘

Alé mniej wiecej po przejsciu setnei strony powiesci co$ sie w tych
opisach zmienia. Juz ogélny widok rozciagnietego przed oczyma Gaetana
Wroclawia 8 to wizja, ktéra moze by sie i ostala w swietle krytycznej
analizy jako przynalezna do XIII stulecia; odpowiadalaby jednak co naj-
mniej przelomowi XIII i XIV stulecia Jak na czasy sprzed najazdu tatar-
skiego ten organizm miejski jest stanowczo zbyt duzy, skomplikowany
i zaawansowarny rozwojowo. A pdzniej kiedy wieczér zapadal...
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. Klaszczace trzewikami o ubita, suchg zemie, biegt zywo ze swym przewodnikiem
przez ciemne juz zupelnie uliczki grodu. Gdéra, miedzy zebaty stromg linig dachéw,
przeblyskiwalo jeszcze bladg barwg niebo, lecz dolem lezat juz mrok. Gdzie nie-
gdzie tylko z o$wietlonego okna padala na ulice jasna plama, pocigta dziwaczmie
wzorem krat. Gdy weszli na platea Romanorum, chlopiec odsapngt i szarpnat ko-
tatke przy drzwiach naroznego domu. Mosiezny diwiek brzekngt donosnie w mro-
ku, az psy jely ujadaé¢ na sasiedniej ulicy. Ze zgrzytem otworzono matg furtke,
wykrojong w potowie okutych drzwi &,

Taka uliezka i-taka atmosfera bylaby moze realna we Wroctawiu
z poczgtku XVI w., ale nie z pierwszej polowy XIII. A kiedy w dmu
targowym pojawiajg si¢ ,,hecowniki”..

Juz zaciggneli na nie pomost z desek laskawie uzyczonych przez gospodzkiego
Kurcwursta lubigcego krotochwile i krotochwilnikéw. Juz je zaslali obszarpang,
wyrudzialy plachtg. Przed pomostem niedZwiednik siadl okrakiem na zwalonej jak
kupa starego wrzosowiska bestii i pobrzekuje lanicuchem czekajgc z tancem, az sig
zbierze wiekszy ttum. Kosmaty jak mi§, spocony, stoi na p;om:oécie silacz wazgce
nad glowami widzéw ciezkie zelazne kule. Rybalty siedzg zwiesiwszy w d6t nogi 8.

Wszyscy ci barwhi wedrowcy sg jakby rodem z Zywych kamieni Be-
renta. Co wiecej: owe przeswitujace nieco dalej pierwiastki poganskie
takze stamtad wywodza swéj rodowdd. To juz nie prymitywny prehisto-
‘ryczny zerca z brzozows opaska na glowie — to poganizm w stylu za-
chodnioeuropejskim, jaki odzywat sie w Krzyzowcach na terenie Pro-
wansji 4. :

© A juz do reszty przela} sie na karty Legmckzego Pola wedrowny lu-
dek z Zywych kamieni, kiedy Gaetano rozpoczat wedréwke z Rybattem 5.
Wszystkie opisane tam zjawiska kulturowe i ideowe (,,humanistyczne”
“modlitwy do Bachusa itd.) mozliwe bylyby w tak odleglej geograficznie
i czasowo scenerii powiesci Berenta, ale nie na Slagsku w pierwszej po--
lowie XIII w. Na naszym gruncie bylaby to rzecz ewentualnie do pomy-
Sienia chyba po uplywie zgola trzystu lat. Takze obydwie sekwencje wie-
zienne: odwiedziny ksigznej Jadwigi w lochach 8 i pobyt tamze Gaeta-
na %7 nie licujg bynajmniej z rzeczywistym éwezesnym charakterem za-
budowy. W zabudowie tej — przewazajaco drewnianej — z rzadka tylka
i nieSmialo pojawialy sie stabo jakby jeszcze zakorzenione budynki ka-
mienne. Tu natomiast owe murowane podziemia sprawiajg wrazenie gle-
- boko wrostych w grunt, od wiekéw spatynowanych i omszalych 68,

Jakby tematycznym przedluzeniem i wariantem na kanwie Legni-
ckiego Pola jest opowiadanie Powédé w Krosnie, zamieszczone w zbiorze
Szaleficy Bozy %, Oto ulica, prowadzqca do rynku w owym czasie w- tym
.$laskim miasteczku:

Ulica byla waska i mroczna, bo wysokie szezyty tréjokiennych doméw omalze
sie stykaty misternymi wykuszami, mostem rynien o paszczach rozwartych i lasem
dziwacznie wyrzesbionych z kamienia lub drzewa postaci siedzacych na gzymsach.

Dolem byly ganki i podcienia, miedzy ktérymi droga szla niby w parowie. Zelame
godia kupcoéw i cechowych chwialy sie na wietrze %9,
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Tak uksztaltowanej zabudowy nie moglo byé w Krosnie Odrzanskim
nie tylko w pierwszej polowie XIII w., ale nawet i w poczatku XVI;
w ogble zaé dla znalezienia takich form trzeba by sie przerzucié setki
kilometréw na zachdéd, i to w okres pozniejszego Sredniowiecza 2.

Pewne przejawy tych tendencji odnajdujemy w okresie miedzywojen-
nym réwniez w powiesciach dla mlodziezy. Tak sugestywny i spopulary-
zowany utwoér, jakim jest Historia z6ltej cizemki Antoniny Domanskiej 72
— wskrzesza na swoéj sposéb raz jeszcze pewng od dawna dosyé gleboko
zakorzeniong wizje XV-wiecznego Krakowa. Wizja ta wywodzi sie chy-
ba — w ostatniej instancji — z monumentalnego dzieta Essenweina opu-
blikowanego jeszcze w koncu szestdziesigtych lat ubiegtego stulecia 73.
Charakter owej wizji i jej wplyw nawet na realne formy niektérych
rekonstruowanych w owym czasie elementéw zabytkowych obiektow
scharakteryzowat sugestywnie K. Estreicher z okazji omawiania przebu-
dowy krakowskiego Collegium Maius 7.

W ksigzce Doinaﬁskiej ‘ten przetworzony charakter Krakowa moze
nie dochodzi tak wyraZnie do glosu, jesli pomingé pewne drobne , licen-
cje”, wlasnie w kierunku teoretycznych rekonstrukecji Essenweina inten-
dujace 5. Jednakze same przedwojenne ilustracje Leli Pawlikowskiej7¢
-— strzeliste ryglowe kamienice, roje postaci w barwnych, dziwacznych
niekiedy swg wybujaloscig strojach — wszystko to stwarza atmosfere
Krakowa, przypominajgcego w duzej mierze miasta poludniowoniemie-
ckie, zwlaszcza za$ Norymberge. Atmosfera ta — silnie, jak powiedziano,
zakorzeniona w potocznej §wiadomosci — odbija jakby jaki§ nader. spe-
cyficzny i odrebny w swej ,,zachodnio$ei” wizerunek pietnastowiecznego
Krakowa 77, Wizerunkowi temu brakuje w istocie wlasciwych ,,zazgbien”
z bardziej ,,rodzimymi” w swym charakterze modelami wyobrazeniowy-
mi Krakowa z czaséw. wezeSniejszego Sredniowiecza z jednej, Odrodzema
za$ z drugie]j strony

~Wydaje sie — pomimo - pewnych sugestu wrecz temu przeciwsta-
wnych 78— ze _przetamanie tej diugotrwalej tradycji »-przeksztatconej”
wizji redniowiecza w literaturze polskiej nastgpilo z chwily ukazania
sie Czerwonych tarcz Jarostawa Iwaszk1ew1cza, a wiec formalmie w 1934 r.

6] szczegolne] odmiennosci Czerwonych tarez w stosunku do dotych-
czasowych powiesci historyeznych w Polsce pisano juz tak wiele, ze nie
ma celu do tego powracac 7. Z naszego punktu widzenia istotne jest, ze
J. Iwaszkiewicz wszystkie — ukazywane w swej powiesci — istotne ak-
centy architektoniczne (niekiedy réwniez z zakresu rzezby czy rzemiosia
értysi_:y'_cznego)‘moZe historycznie uzasadnié, jako badz to zachowane po
dzi$ dziefi, badz tez dajace sie w sposéb przekonywajacy zrekonstruowaé.
Oczywiscie, dokola tych el_{s_pq'nowanych obiektéw rozposciera sig¢ nastro-
jowy pejzaz, widniejg -codzi,e_n,ne'_ rodzajowe motywy dokomponowywane
przez autora — jednakze najwazniejsze elementy sg historyczne.
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Czy bedg to glowne z opisywanych w Czerwonych tarczach polskich
centréw, jak Sandomierz, Plock i Krakow 8 czy tez mniejsze miejsco-
wosci, jak Opatéow 8! — wszystkie wazne budowle ukazuja sie badz to
.w postaci po dzi$ dzien nam znanej, badz tez takiej, jaka widnieje na
uzasadnionych prébach rekonstrukeyjnych ich stanu z weczesnego érednio-
wiecza. Ten za$§ krajobraz, jaki sie roztacza dokola owych obiektéow —
chociaz niekiedy bardzo daleko odbiegajacy od dzisiejszego — jest na
0g6l uzasadniony naszg wiedzg o kulturze materialnej owych czaséow.

Co za$ najistotniejsze — w przeciwienstwie do wszystkich chyba jego
poprzednikéw w powiesciach historycznych — Iwaszkiewicz nie wprowa-
dza zadnych istotnych obiektow fikcyjnych, nie dajacych sie zidentyfi-
kowaé wéréd zachowanych, czy tez przynajmniej znanych z przekazéw
ikonograficznych zasobéw zabytkowych. Nie ma tu wiec zadnych fikcyj-
nych i nieuchwytnych ,,wspaniatosci”, od ktérych tak sie roilo niegdys
w powiesciach historycznych. Kazdy opisywany obiekt — czy to bedzie
grod, kosciol czy klasztor — da sie dzi§ w jaki§ sposéb uchwycié jako
podowczas istniejacy, za$ jego forma i otoczenie zgodne sg z naszymi
dzisiejszymi wyobrazeniami o ich éwczesnym wygladzie.

Wydaje sie, iz ta stosowana przez Iwaszkiewicza metoda stownego

wskrzeszania dwunastowiecznego krajobrazu zabytkowego posiadala w
okresie miedzywojennym swdj plastyczny odpowiednik w postaci reali-
zowanego poddéwczas swoistego typu malarskich i rysunkowych rekon-
strukeji, wkomponowywanych w pejzaz. Kompozycje takie pojawialy sie
najczesciej w ramach prac naukowo-badawczych czy tez popularyzator-
skich z zakresu historii architektury 8. Najtrwalej chyba z tych plasty-
cznych rekonstrukecji przenikneta do powszechnej $wiadomosci wizja
pierwotnego wygladu rotundy $w. Feliksa i Adaukta na Wawelu 8.
Te miedzywojenne rekonstrukcje plastyczne majg sie do wezesniejszych
— z XIX i poczatku XX w. — tak mniej wiecej, jak slowne opisy Iwasz-
kiewicza mialy sie do dziel jego poprzednikéw z dawniejszej powieSci
historycznej. Nie ma tu juz owej masy wyimaginowanych a efektownych
szczegbtow, zaréwno samej budowli, jak i jej dawnego otoczenia; w ar-
chitekturze ujeto tylko te elementy, ktére sg niewgtpliwe, w rekonstru-
owanym otoczeniu dominuje réwniez dostojny umiar.

Jedyny pod tym wzgledem specyficzny wyjatek stanowi scena, w kté-
rej biskup Aleksander pokazuje ksieciu Henrykowi na tzw. drzwiach
plockich rzekome postacie Bolestawa Kedzierzawego i Wierzchostawy 8.
Tu jednak opart sie Iwaszkiewicz na sugestii F. Kopery z lat dwudzie-
stych, sprostowanej zresztg jeszcze przed ukazaniem sig¢ pierwodruku
Czerwonych tarcz %. Autor mogt jednak *— nie naruszajac wiernosci hi-
storyczne] — umiejscowi¢ wizerunki pary ksigzecej w kwaterze, gdzie
dzi$ znajduje sie¢ XIV-wieczny centaur. Kiedy natomiast tenze Henryk
oglada w portalu pézniejszej kolegiaty opatowskiej rzezby przedstawia-
igce jego samego i krola jerozolimskiego Baldwina w strojach templa-
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riuszy — to scena ta ma za sobg przynajmniej ,ramows” slusznosé
historyczng . y

Podobnie postepuje zresztg Iwaszkiewicz w odniesieniu do miast i za-
bytkéw Europy Zachodniej. I tu réwniez — najlepiej wida¢ to na przy-
kladzie Rzymu 8 — wszystkie opisywane obiekty istnieja lub wiadomo,
ze istnialy; réwniez otaczajgca je aura zgodna jest z tym co wiemy o
stanie Wiecznego Miasta w owych czasach. Takze i tu nie wprowadzo-
no — a byloby to mozliwe takze w odpowiednio wigkszej skali niz w Pol-
sce — jakich$ nie okreslonych blizej wspaniatych budowli czy elementéw
wystroju, o ktérych by nikt nie wiedzial, skad sie wziely ani co sie z ni-
mi pdzniej stalo 88,

Powies¢ Iwaszkiewicza stanowila w sferze interesujgcych nas tu za-
gadnien jaki$ prég, po ktérego przekroczeniu nie mozna juz bylo w peini
Swiadomie powrdcié do etapow poprzedmch A jednak — pomimo wszy-
stko — dzieto to pozostalo czyms$ jednorazowym i odosobnionym. Wszel-
kie préby nawigzywania don jako$ az nazbyt wyraznie zdradzajg owe
koligacje, i tatwo ujawniajg swoje Zrédto inspiracji %.

Charakterystycznym wreszcie zespolem zjawisk sg w tym czasie za-
réwno literacko uksztaltowane wizje, jak tez ilustracje w ksigzkach dla
dzieci. Dziedzina ta, jak wiadomo, byla w okresie miedzywojennym za-
réwno bogata i réznorodna, jak tez pelnita doé¢ istotna role w ogélnej
atmosferze kulturalno-artystycznej tej -epoki?. Architektura s$rednio-
wieczna, zwlaszcza za$ wyobrazenie mniej lub bardziej basniowego ,,zam-
czyska”, wecale nierzadko goscila na lamach owego nurtu twoérczosci. Re-
prezentacyjnym — a jednocze$nie reprezentatywnym dla tego okresu
wydawnictwem dzieciecym .byly Kolorowe obrazki — zbiorowe dzielo
trojga literatéw i paru plastykow 9. Wiréd zamieszczonych tam obrazkéw
z wierszykami zwraca naszg uwage literacka i plastyczna wizja basnio-
wego sredniowiecznego zamku. Zaréwno fantastyczne wyobrazenie archi-
tektury, jak tez i ukazany na pierwszym planie fragment postaci zakute-
go w stal rycerza — wszystko to prezentuje nam Sredniowiecze w wersji
kosmopolitycznego, czyli inaczej méwiac, zachodnioeuropejskiego roz-
kwitlego feudalizmu. Z kolei .w powieici Slonskiego Zatopione kréle-
stwo #2 odnajdujemy wizje architektoniczng, kontaminujaca sredniowie-
cze ze stylizacjg modernistyczng w charakterze poczatku XX w.

Jakie wnioski nasuwa owa przytoczona tu garsé luznych na pozér
uwag? Wnioski owe — jakkolwiek sie do nich ustosunkowaé — beda w
kazdym razie co najmniej dwustopniowe, dotyczace na pierwszym nie-
jako pietrze Polski i niektérych innych krajéw Europy Srodkowej i wscho-
dniej, na drugim za$ obejmujace szerszy jeszcze zasieg geograficzno—kul-
turowy.

Otéz stworzenie czego$, co nazwa¢ mozna by ogélme wskrzeszong
wizjg przesziosci — czy to bedzie opis slowny, wyobrazenie plastyczne,
kompozycja sceniczna lub filmowa — wymaga na ogét mozliwie szerokich
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i dajgcych swobode ram. Kiedy np. w atelier filmowym budowana jest
dla historycznej fabuly arcywspaniala nowozytna sala balowa — ujemnie
dzialaé¢ bedg wszelkie ograniczenia finansowe, nakazujgce zmniejszyé
liczbe zyrandoli, luster, dekoracji na plafonie i posadzce itp. Réwnie ne-
gatywnie krepujace bylyby ,ograniczenia historyczne”, a wiec stwierdze-
nie, ze w czasie i miejscu, w ktérym sie ow film rozgrywa, tak wspania-
tego wnetrza nie bylo lub nawet byé nie moglo. Pelna rozmachu wyobraz-
nia tworcza projektanta poczuje to od razu jako przymusowe okaleczenie.

To samo, mutatis mutandis, odnosi si¢ do interesujacego- nas bezpo-
$rednio ujecia Sredniowiecza. WyobraZmy sobie, Zze chcemy nagle wskrze-
sié przed oczyma ,wizje zycia Sredniowiecznego”. Widzimy wiec olbrzy-
mig sale tronowa, zawieszong herbowymi chorggwiami, albo turniej: ryce-
rzy zakutych w zbroje ptytowe, konie w barwnych okryciach; albo znéw
wspanialy kamienng katedre z filigranowymi przyporami i masa rzezb,
a pod nig mrowigcy sie, roéwnie barwny jak poprzednio, ttum mieszczan.

- To-co jest tutaj znamienne, to owa ,gotowos¢” calej wizji — lgcznie
z jej wielkim bogactwem. Nie jest ona bynajmniej budowana sukcesywnie
z malych elementéw, ktére dopiero stopniowo by sie jako§ sumowaly
i wzbogacaly. Wprost przeciwnie: mamy tu od poczatku jakby jakas do-
skonalg platoinskg idee $redniowiecza jako takiego, wizje, ktora
‘dopiero - w dalszej kolejnosci, i to z trudem, musi sie dostosowaé do wy-
mogéw niedoskonalej rzeczywistodci. Dostosowywanie to — o ile juz w
ogble ma mieé koniecznie miejsce — dokonuje si¢ na dwu drogach,
albo raczej na owych dwu pietrach, o ktérych byla mowa poprzednio..

Po pierwsze wiec, jesli bySmy chcieli zlokalizowa¢ owg wizje w miej-
scu i regionie, czy choéby w kraju, w ktérym sie znajdujemy — doj-
dziemy do wniosku, ze nie bylo:u nas nigdy ani takich turniejéw, ani
takich katedr, ani takich sal tronowych, ani nawet takich specyficznie
wzachodnich” herbow 9. Po drugie zas, nawet jeSlibySmy zlokalizowali tg
‘wizje w Paryzu, Londynie, Madrycie, Dijon czy Neapolu — to i tam
z reguly okaze sie ona nie do przyjecia w catej swej rozciagloéci. Okaze
si¢ bowiem, ze pewne elementy tej wizji nadaja si¢ dla wieku XV lecz
nie dla XIII, inne na odwrét, jeszeze inne znamienne sg tylko dla Anglii
lub Hlszpann, ale juz nie dla pozostatych krajéw itp.

" Jednym stowem — zaryzykujmy to stwierdzenie — wszelka $cista lo-
kalizacja i wszelkie dokladne trzymanie sie okreslonych realiéw history-
cznych -oznacza pewnego rodzaju zubozenie wizji®. Tak ma sie rzecz
zreszty nie tylko w odniesieniu do $redniowiecza. Wezmy, traktujac rzecz
dygresy]me, sprawe zmitologizowanej wizji »wielkiego miasta” w litera-
turze i innych dziedzinach twérczosci. W XIX w. byl to na ogét okreslony
Londyn, czy zwlaszcza Paryz %, w XX stuleciu zastgpiono je zupelnie
fantastycznymi wersjami jakiej$ Megapolis czy Metropolis %, gdzie owa
»platonska: idea” wielkiego miasta nie potrzebowala juz przykrawania do
jakichkolwiek realiéw.
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W odniesieniu do $redniowiecza najbardziej swobodnie poczynano
sobie z watkami kréla Artura oraz Karola Wielkiego i Rolanda %, Bytlo
to zreszty najzupeiniej zgodne z pierwotng tradycja literacka tych utwo-
row, ktére — rozgrywajac sie nominalnie na przetomie antyku i §rednio-
wiecza lub we wezesnym $redniowieczu — wyposazane byly réznorako
w akcesoria pelnego lub péinego $redniowiecza, a wiec czaséw, w kto-
rych odno$ne tematy byly opracowywane. Ustalila sie tu pewnego rodza-
ju norma, nakazujgca wyposaza¢ opisy, ilustracje czy sceny filmowe o tej
tematyce we wszelkie najbardziej wspaniale akcesoria sztafazu, zaczer-
pniete ze $redniowiecza zaréwno pdznego, pelnego, jak i wezesnego.
Wszelka proba dostosowania np. historii Lancelota i Ginewry do realiéw
VI w. wydawalaby sie nie tylkc uboga i okrojona, ale wrecz dziwaczna 9,

‘ Wszystko to oczywiscie modyfikuje sie w zaleznosci od kraju i okresu,
w jakim sie dana fabuta historyczna rozgrywa. W kazdym badz razie
ogélnie orzec mozna, iz jako najbardziej sredniowieczne odczuwamy takie
wlasnie kreacje, ktore we wlasciwym historycznym sredniowieczu weale
doktadnego odpowiednika nie posiadaja. Gdyby chodzito o znalezienie naj- .
wspanialszego ze $redniowiecznych zamkoéw, albo inaczej: najbardziej
Sredniowiecznego ze wspaniatych zamkéw — wyhbor nasz padlby najpra-
wdopodobniej na Neuschwanstein, zbudowany od nowa z inicjatywy kré- -
la Ludwika II Bawarskiego w II pol. XIX w. 9 Jegli nawet wysunieto by
w tym kontekscie jaki§ inny obiekt, to w kazdym razie bylby to zamek co
najmniej poddany gruntownej, upiekszajacej- restauracji - w -ciggu
XIX w. 100

Jak sie majg jednak te dosy¢ ogélne rozwazania do naszego wlasciwe-
go tematu, tj. do wizji architektury s$redniowiecznej w literaturze pol-
skiej? Otéz wynika z nich, iz ,,zamknigcie” — jakby to mozna bylo okre-
$li¢ — mozliwie sugestywnej wizji zycia $redniowiecznego w tle i w ra-
mach istniejgcej, lub przynajmniej jakos udokumentowanej rodzimej
i autentycznej architektury polskiej jest co najmniej nader trudne. Ist-
‘nieje w tym zakresie jakby ciggla, i co wigcej, jakby naturalna grawita-
cja w kierunku form zaczerpmetych z ,klasycznego” sr'edniowiecza za-
chodnioeuropejskiego.

W tym tez dopiero miejscu — u koneca rozwazan — dotknqc wypadnie

tworczosci Stefana Grabinskiego, twércy o tak specyficznych zaintereso-
waniach, ktére w pewnych momentach musialy go nieuchronnie zblizyé
w jaki$ sposob takze i do interesujacych nas tu zagadnien-1%. Cies. Ba-
fometa 12 — podobnie jak i inne utwory tego pisarza — cechuje m.in.
kontaminacja specyficznie polskich elementéw w nazwach, codziennych
' akcesoriach, ogélnej atmosferze — przy zupelnie w istocie nieokreslonej
geograficznie i chronologicznie lokalizacji wydarzen. Jak ta nieokreslo-
nosé przedstawia si¢ w dziedzinie architektury, urbanistyki, wnetrzar-
stwa'— 0 tym pouczy¢ moga dwa wybrane ustepy z tej na]bardz1eJ mo-
ze charakterystyczne] powiesci Grabinskiego:
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W glebi oszklonego witrazami korytarza stanat jej oltarz. Codziennie w odwie-
czerza godzing, gdy dzwony na wiezach graly odwieczng melodie zwiastowania, roz-
kwitaly na mensie $wiatlta $wiec i kandelabréw, wsréd blasku rozchybota-
nych piomykow perlily sie rosy w kielichach lilii, narcyzéw i tulipanéw, ktérych
pecze $wiezo skropione troskliwg dionig pochylaly sie w zamys$leniu mistycznym nad
skrzynig tabernakulum. W miedzianych amforach spalaty si¢ cicho mira i kadzidlo
i-wysnuwajgc sie z wnetrz w sinobialych runach, okalaly woalem dyméw jaspisowy
piedestal kolo oltarza opleciony ich skretami... ’
Podtrzymywana jego ramieniem, zstepowala w 46t pod witraz wcedzajacy w kapli-
se bladoniebieskie jasnie. Trzymajac sie za rece jak para dzieci, siadywali w stallach
wysokich, strzelistych, z ciemnego mahoniu [..] Weronika podszediszy do smuklego,
w czarne asfodele rzeZbionego leggio otwierala stara, pozoitkig ksiege. W ciszy ka-
plicznego (ustronia szeleScily karty foliatlu przerzucane reka waska, przeduchowio-
na... 108
Na koputach kosciola i strzalach wiez zaplonely czerwone ognie, ponad dachami dc-
méw zaczely przewala¢ sie sinoszare Woale dyméw. Skad$ od fabryk nadciggaly
przeciggle jeki syren...

Szedl powoli waska uliczkg miedzy wiezg dzwonnicy a absyds katedry. Lubial o-
gromnie ten zaulek, przypominaﬁacy mu ére;inio'wiecz.ne partie wielkich miast Eu-
ropy, znane ze sztychéw i starych obrazéow. Unosila sie nad ta czescig miasta jakby
jaka$ tajemnicza péimgla wiekéw, jakie$ senne, starcze dumanie. Potezny, brzemie-
niem lat ubieglych przesycony nastrdéj splywat od blokéw kamiennych wiezycowej
baszty, drzemat po gzymsach i wnekach katedralnych -wykuszy. Pod nogami dudni-
1y czasem glucho plyty, zdradzajac istnienie podziemmnych lochow...

Podobno niegdy$ rozciggal sie dokota katedry cmentarz; dzi§ miejsce jego zajal
zielony, trawg porosty wirydarz z kepami bukszpanu pod strazg kilku rozrzuconych
Cyprysow 104,

Pierwsza z tych scen ma w sobie co$ z atmosfery kostiumowo-fanta-
stycznego filmu, druga — z atmosfery Sredniej wielkosci miasta z pote-
zng $redniowieczng kamienng katedra. . W obydwu jednak wypadkach
wszystkie elementy i czesci skladowe wywodza sie najwyrazniej z zabyt-
kow zachodnioeuropejskich. Rzecz w tym, ze ogélnoludzkie tresci, jakie
przekazywat w swych utworach Grabinski, nader trudno dawalyby sie
zmieécié w przybraniu lokalnym czy regionalnym. Gdyby owa fantasty-
czna'kaplica Siostry Weroniki przybrata posta¢ jakiego$ znanego nam w
kraju matego oratorium klasztornego, dominujgca za$ nad miastem ka-
tedra, prostej ceglanej fary, to specyficzny dla ksigzek Grabinskiego la-
dunek tresciowy nie bylby sie zdotal wyrazi¢ w calej swojej petni 1%.

Nie dosyé¢ jednak na tym. Takze i na Zachodzie — jak si¢ okazuje na
podstawie przyktadowo wybranych utworéw na ten temat — wecale nie
zawsze chciano i nie zawsze umiano utrzyma¢ sie¢ w'granicach poswiad-
czonej historycznie scenerii. Tam z kolei grawitowano w roéznych okre-
sach i na rézne sposoby ku jakiemu$ udoskonalonemu, oderwanemu od de-
terminantéw czasowych i przestrzennych — $redniowieczu w ogoéle.

Mozna by powiedzieé, iz nastawienie takie zaczeto sie — w skali ogol-
noeuropejskiej — bardzo weczesnie, jeszcze w okresie romantycznych po-
czatkéw nawrotu do $redniowiecza. Wtedy to punktem wyjscia byta ra-
czej ogbélna idea sredniowiecza, anizeli poszczegélne konkretne, zachowa-
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ne czy nie zachowane, sredniowieczne obiekty 1%. Pézniej wizje tg wie-
lokrotnie i gruntownie modyfikowano w kierunku wigkszego history-
cznego urealnienia i silniejszego powigzania z zachowanymi autentyczny-
mi obiektami, zwlaszcza za$ z bardziej okreslonym regionem i okresem
historycznym. Jednakze jakas nader gleboko zakorzeniona inklinacja do
tzw. ,idealnego $redniowiecza” nigdy calkowicie nie wygasla i nieraz po
diugiej przerwie odzywala sie niespodziewanie, zaréwno na Zachodzie,
jak i u nas.

Tak bylo przynajmniej do konca okresu migdzywojennego, bo te wla-
$nie czasy nas w tym miejscu interesujg; jak dalece inna jest sytuacja
w latach catkowicie nam wspolczesnych, nie probujemy.tu wyroko-
Waé 107_ .

Nieco inaczej, cho¢ nie zupelnie réznie, miata sie w literaturze pol-
skiej rzecz z odtwarzaniem analogicznych do $redniowiecza wizji archite-
ktury nowozytnej; te sprawy jednak wykraczajg juz calkowicie poza za-
kres tematyczny niniejszego artykutu.

PRZYPISY

1 H Malewska, Kamienie wotaé bedq. Powie§é z XIII wieku, wyd. III,
Warszawa 1955, passim; nie idzie tu o sama katedre, ktérej budowa i struktura
opisane zostaly w sposéb wyjatﬁowo, jak na beletrystyke, scisty, lecz o niektére
elementy mieszczanskiego budownictwa mieszkalnego.

3 P. Mroczkowski,’ Postowie, {w:] S. Undset, Legenda o krélu Arturze
i rycerzach okrqglego stotu, Warszawa 1956, s. 271 i n.; A. Drzewiecka, Staro-
francuska epopeja rycerska, Szkice, Warszawa 1979, passim. Na chwile odrywamy
sig tu od literatury polskiej, w ktérej tematy te odgrywaja role marginalng i bie-
rzemy pod uwage zjawiska z zakresu tradycji ogélnoeuropejskiej.

2 Por. np. wsréd wielu przykladéw wkomponowanie watku malzenstwa Ro-
landa w Legendzie wieké4w Wiktora Hugo, por. V. Hugo, La legende des siécles.
Ocuvre poétique, Paris (b.r.), s. 54 i n.

4 Przykladem pierwszej z tych tendencji moze byé (z pewnymi zresztg zastrze-
zeniami) francuski film Lancelot z jeziora, przykladem drugiej: amerykanski film
Nieztomny Wiking (ksigze Valliant). Najwiecej zresztg utwordéw filmowych pozosta-
je gdzie$ na p6t drogi pomiedzy tymi skrajnosciami, czego przykladem moze byé
wyswietlany swego czasu w Telewizji Polskiej film o Rolandzie wedlug scena-
riusza Anouillh’a.

-5 A, Mickiewicz, Grazyna. Powie$§é litewska, opr. S. Pigon (Biblioteka
Arcydziel Poezji i Prozy), Krakdow 1946, s. 51; por. réwniez: K. Gérski, Uwagi
o ,,Grazynie”, Pamietnik Literacki, R. 38, 1948, s. 150 i n. )

8 Grazyna, w. 379—423.

7 Ibid., w. 380—383.

8. Ibid, w. 418.

9 F. Bernatowicz, Pojata cérka Lizdejki albo Litwini w XIV wieku, ro-
mans historyczny w czterech tomach, Warszawa 1826. Por. réwniei przykladowo:
T. Jeske-Choinski, Historyczna powie§¢ polska. Studyum krytyczno-literackie
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(od Niemcewicza do Kaczkowskiego), Warszawa (1899), s. 22 i n.; W. Kubacki,
Tworczoéé Felikse Bernatowicza (PAN Oddzial w Krakowie, Prace Komisji Histo-
rycznoliterackiej Nr 12), Wroclaw—Warszawa-Krakéw 1964, passim, a zwlaszeza
s. 74 i n.

.1 F, Bernatowicz op. cit, por. zwlaszcza: t. 1, s. 9in, 3¢ in, 41 in
i passim. )

1 Ibid., w szczegélnosei: t. 1, s, 50 i n.

12 Tbid., t. 3, s. 21 i n.

13 Jhid., t. 3, 5. 22in.’ ) )

14 Pozostaje sprawg otwarta, w jakim stopniu. inspirowal Bernatowicza spo-
pularyzowany z dawien dawna portret Barbary Radziwilléwny w stroju- korona-
cyjnym, por. w szczegblnosei: J: Ruszez ycbéwna, Nieznane portrety ostatnich
Jagiellonéw, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, 20, 1976, s. 88 i n.,,
ryc. 57 i n.

15 Por. ogbélne podsumowanie tego tematu we wecigz zywej i aktualnej pracy:
A: Briickner, StaroZytne Litwa. Ludy i bogi. Szkice historyczne i mitb'logiczne
Warszawa 1904, zwlaszcza s. 6 i n., 181 n. i passim; w latach 1979 i 1984 ukazaly sie
wznowienia tego dziela, Por. réwniez: K. G o6rski, op. cit., passim, a zwlaszcza
s. 157 i n.

18 Z dawnej. literatury przedmlotu por. przykladowo: S Tarnowski, Zyg-
munt Krasznskz, t. 1, (wyd. 2), Krakéw 1912, zwlaszcza s. 43 i n.; z nowszej: M. Ja-
nion, Zygmunt Krasifiski. Debiut i dojrzalo$é, Warszawa 1962, zwlaszcza s. 43 i n.,
63 i n.; tejze, Twérczoéé Krasifiskiego do r. 1836 a problematyka ideowa roman-
tyzmu, [w:] Zygmunt Krasifiski. W stulecie $mierci (Historia i teoria literatury.
Studia. Historia literatury, 4), Warszawa 1960, zwlaszcza s. 112 i n.

17 Pisma Zygmunta Krasinskiego. Wydanie jubileuszowe, t. I, Krakéw-War-
szawa 1912, s. 139. |

18 Msciwy Karzet i Mastaw ksigze mazowiecki (powie$é narodowa), [w:] Pisma
Zygmunta Krasifiskiego..., s. 283 i n. L,

19 Abstrahujac §wiadomie od bezposredniego zrdédia fabularnego utworu, ktore
wywodzilo sie z Wegier z poczatku XVII w., por. ibid., s. 285 i n.

2 Wiadystaw Herman i dwér jego. Powie$é historyczna .z dziejéw mnarodo-
wych XI wieku, [w:] Pisma Zygmunta Krasiiskiego.., t. 2, Krakéw—Warszawa

1912, s. 1 i n. . )
21 Tbid.,, s. 3. Dobrze koresponduje z tekstem Krasinskiego — moze byt to
zreszta wynik bezposredniej inspiracji powiesci — ,,cesarsko-nadrefiska” atmosfera

architektury Plocka w obrazie A. Lessera ,Wladyslaw Herman zezwala synowi
swemu Boleslawowi wyruszyé z Sieciechem przeciw Morawianom (1094)”; wiazaca
sie z tym skadinad sprawe wplywu niemieckiego malarstwa historycznego na twor-
czo$¢ A. Lessera poruszam w innej mojej pracy.

22 Wiadystaw Herman i dwér jego.., zwlaszeza s. 15 i n.

28 Ibid., zwlaszczg s. 26 i n., a takze s. 268 i n.

24 JIbid.,'s. 268 i n.

% Ibid., s. 27.

28 Thid., s. 58 i n.

27 Ibid., s. 58.

28 Tbid., np. s. 281n 102 i n., 1581 n,, 1821n 270 i n.

# Z nowych publikacji por. Z. Kruszelnicki, Historyzm ¢ kult przesztosci
w sztuce pomorskiej XVI—XVIII wieku; Warszawa—Poznafi—Torun 1984, s. 22 i n.

80 Podana jest co prawda nazwa: Waplew nad Czarng wodga (ibid., s. 365); czyz--
by jaka$ reminiscencja Waplewa, posiadlosci Sierakowskich w dawnym powiecie
sztumskim?: Nie jest to bez kozery, je§li zwazyé, iz w poblizu Waplewa od dawna
zauwazano. znajdowanie zabytkéw prehistorycznych, por. Siownil® Geograficzny
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Krolestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, pod red. B. Chlebowskie-
go, t.:12, Warszawa 1892, s. 943 i n. Por. tez A. Bukowski, Waplewo, Wroclaw
1989, passim.

8 7 Krasiaski, Wladystaw Herman..., s. 367 i n.

a2 Bal\dzo ogblnie pisze o tym ustepie J. G. Pawlikowski, [w:] J. Sto-
wacki, Krél-Duch, Wydanie zupeilne, komentowane, t. 2, Lwéw ]‘1_925[,, s. 246.
Nie ostatni to przyklad wplywu tego utworu na literature polskg w interesu-
jacej nas dziedzinie, por. w odniesieniu do Zywych kamieni. W. Berenta: J. Petra-
zycka-Tomicka, O zywych kamieniach, Krakéw 1928, s. 7 i n., passim. ¢

38 Te ostatnie czynniki ujawniajg sie zwlaszcza w Krzyzakach Henryka Sien-
kiewicza.

3 Por. np. W. Gutowski, Problematyka powiedci Tadeusza Micifiskiego .
Nietota, Xiadz Faust — préba reinterpretacji, Zeszyty Naukowe UMK, Filologia
Polska 11, Literatura, Torun 1972, s. 83 i n. |

% J. Rosnowska, wZywe Kamienie” Wactawa Berenta (Studia z zakresu
‘historii literatury polskiej, Nr 13), Warszawa 1937, s. 1 i n. i passim. N

3 Z ogblnej atmosfery wysnué by mozna jakie$ sugestie w kierunku Augsbur- -
ga, Ulmu,.a zwlaszcza Norymbergi. Ta ostatnia funkcjonowala przez dlugi czas
w Swiadomosci literackiej ogélu jako pewnego rodzaju platoiska idea ,iasta
fredniowiecznego w ogéle”; jednak nawet sam Berent w'swoim wewngtrznym
przekonaniu celowo nie chcial tej kwestii dopowiedzieé¢ do kofica.

% Por. przyktadowo J. Rosnowska, op. cit,, s. 12 i n. i passim, oraz litera-
ture podanag tam na s. 75 n.; oczywiscie od tego czasu literatura zdazyla ]eszcze
znacznie narosngé.

8 W dwadzieScia z goérag lat péiniej powtérzyla ten chwyt —-IW odmiennej,
bardziej uscislonej historycznie technice -— Hanna Malewska w powiesci Kamienie
wotaé bedq, o ktéreJ tu juz mimochodem wspominano.

3 Ten  aspekt podkresla zwlaszcza J. Petrazycka- Tomxcka, op. cit.,
passim.

% Do tego jeszcze doda(’: by nalezalo elementy ostentacyjnie ukazywanego fran-
ciszkanizmu, potraktowanego w- duchu ksiazki: H. Thode, Franz von Assisi und
die "Anfinge der Kunst der Renaissance in Italien, Berlin 1885, passxm pbéiniej
byly dalsze wydania, poczynajac od r. 1904,

4 Péinym przyktadem takiej préby zmieszczenia szeregu wielkich probleméw
na szczuplym obszarze potudniowej Polski jest powie$é: J. Wiktor, Skrzydluty
mnich, Wroctaw 1947, passim; w powiesci tej dominuje atmosfera bogatego i skom-
plikowanego péinego S$redniowiecza, podczas gdy nominalnie fabula jej mialaby
sie rozgrywaé gdzie§ w zaawansowanym XVII w. ’

‘o w. pewnym sensie prekursorska pod tym wzgledem role pelnila — jeszcze
w glebi. XIX w. — Stara Ba$n J. I. Kraszewskiego. Wprawdzie nie ustrzezono sie
tu — co bylo w owym czasie i sytuacji nie do uniknigcia — naiwnych anachro-
nizméw .zar6wno w przéd, jak .i wstecz, lecz owa swoista, rodzima, stowianska od-
mienno$é od dominujacegd dotad stereotypu zachodniego zostala niewatpliwie wy-
dobyta: Péziniejsze oddzialywanie tego utworu nie da sig . wprost przecenié; por.
w fym zakresie w szczegbélnosei: J. Kijas, Stara baéni Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego’ (Biblioteka Analiz L1terack1ch 12.), Warszawa 1964, zwlaszcza s. 30 i n.

.48 Z osobnych opracowan na temat Legendy por. np. O. Ortw1n, Metamor-
fozy ,,L.egendy” iw ,,Legendzze” Wyspzanskzego Pamigtnik Literacki, R. 34, Lwbéw
1937, s. 18 i n.; w odmesxemu do zagadniefi scenografii por. A, Okonfska, Sceno-
grafia Wyspianskiego, Wroctaw 1961, s. 61 i n., 214 i n.

4 Por. np. A. Okonska, op. cit,, s. 155 i.n.
'0 stop1en1u wsz1 literackich i plastycznych w Legendzie i Bolestawie sza- :
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tym por. w szczegblnosci T. Makowiecki, Poeta-malarz. Studium o Stanistawie
Wyspianskim (Biblioteka Pamietnika Literackiego, t. 3), Warszawa 1935, s. 65 i n.;
o stosunku wizji Bolestawa Smialego do realiéw historycznych por. m.in. H. Ba-
rycz, Na przelomie dwdch stuleci. Z dziejow polskiej humanistyki w dobie
Mtodej Polski, Wroctaw 1977, s. 103.

4 Por, L. Brozek, Materialy do bibliografii (1922—1957) Zofii Kossak, Zycie
i My$l, nr 3, 1957, s. 164 i n., @ w odniesieniu do prac na temat Z. Kossak: s. 193 i n.

4 Z Kossak, Krzyzowcy,t 1—2, wyd, IX, Warszawa 1971, s. 17 i n., paSSlm

4 Ibid., s. 60 i n., passim.

4 Tbid., s. 61.

50 Ibid., s. 199 i n., 226 i n., passim.

51 Ibid., s. 308 i n.: t. 3—4, s. 150 i n., 208 i n. i passim.

52 Ibid., t. 1—2, 5. 203 i n.

53 Ibid., s. 205.

54 Ta ostatma zreszta odbierana byla z gruntu inaczej od wielkich miast Bli-
skiego Wschodu, por. ibid., t. 3—4, zwlaszcza s. 331 § n.

5 Ibid., t. 3—4, s. 416. .

56 Z. Kossak Legnickie Pole, Warszawa 1969, dalsze - cytaty wedlug tego
wydania.

57 Ibid., s. 43. -

58 Ibid., . 53 i n.

5 TIbid., s. 63 i n.

8 TIbid., s. 71 i n.

81 Tbid., s. 102 i n.

62 Jbid., s. 109.

8 Ibid., s. 113 i n.

84 Z. Kossak, Krzyzowcey, t. 1—2, zwlaszcza s. 60 i n.,

8 Tejze, Legnickie Pole, s. 165 i n.

" 6 Ibid., s. 118 i n.

67 Ibid., s. 178 i n. '

8 Jakby ilustracja do odnosnego ustepu ,Legnickiego Pola” méglby by¢ nie-
miecki drzeworyt L. Bartha, Sw. Jadwiga u wiezniéw, por. A. Krautheimer,
Heilige Deutschlands, Karlsruhe (1939), tabl. na s. 309; w architekturze i strojach
ukazanych tam postaci znajdujemy znamienna kontaminacjg¢ peinego i péznego
Sredniowiecza, przy czym w architekturze przewaza to ostatnie.

6 Z. Kossak, Szalency Bozy, wyd. VI, Warszawa 1979, s. 80 i n.

70 Ibid., s. 81.

71 Zauwazimy, ze i ten ostatni opis XIII- wiecznego Krosna ma rysy wspélne
z opisem rzekomo XI-wiecznego Krakowa (czy tei XV-wiecznego Paryza) W
* Krélu Duchu, por. wyzej. ‘

- A. Domanska, Historia 26itej cizemki. Powie$é z czaséw panowania Ka-
zimierza Jagiellohiczyka, Poznan-Warszawa-Wilno-Lublin [b.r.] dalej cytowane jest -
to przedwojenne wydanie; po wojnie bylo szereg dalszych wydan.

7% A, Essenwein, Die mittelalterlichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau,
Leipzig 1869. \

1 K, Estreicher, Collegzum Maius, Dzieje gmachu (Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Jagiellonskiego CLXX, Pracg z historii sztuki, zeszyt 6), Krakéw 1968,
zwlaszcza s. 234 i n,

78 Opis wejscia do Krakowa przez Barbakan Bramy Florianskiej wyprzedzaja-
¢y o z gbéra 20 lat rzeczywiste powstanie tego zespotu obronnego: A. Domanska,
op. cit., zwlaszcza s. 107 i n.; por. w zwiazku z tym A. Essenwein, op. cit,
zwlaszcza tabl, XII.
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7% Idzie mi tu o ilustracje w cyt. wyz. wydaniu przedwojennym; w powojen-
nym wydaniu z r. 1948 wystepujg ilustracje tejze L. Pawlikowskiej — nowe, miej-
scami tylko nawigzujgce poniekad do poprzednich. Ten ostatni zmieniony cykl
ilustracji nie interesuje nas w tym miejscu.

77 Jakie§ echo takiego ujecia Krakowa znajdujemy w wydane] w czasie womy
ilustrowaneJ ksiazeczee deieciecej: J. Szczepanska, Noc w zaczarowanym miescie,
flustrowali A. Seifertowa, T. Gieszczykiewicz b. m. 1944; por,
na ten temat: S. Szuman, Ilustracja w ksigzkach dla dzieci i mlodziezy. Zaga-
dnienia estetyczne i_wychowawcze, Krakéw 1951, s. 43, 45. )

7 Por. np. Z. Bak, Czerwone tarcze Jarostawa Iwaszkiewicza (Biblioteka
Analiz Literackich 40), Warszawa 1973, zwlaszcza s. 12 i n, 21 i n.; w istocie jednak
odnos$na problematyka jest tam omawiana na zupelnie innej plaszczyinie, anizeli
ta, o ktérg idzie w naszym niniejszym artykule. '

»# Zestawienie najwazniejszych pozycji bibliograficznych por.: Z. Bak, op.
cit., s. 86 i n.

80 Zwlaszcza charakterystyczhy pod tym wzgledem jest rodzial XVII powiesci,
por. J. Iwaszkiewicz Czerwone tarcze, Warszawa 1976, s. 203 in.

8 Tbid., s. 262 i n. |

82 Por. przykladowo nastepujace publikacje: A. Szyszko- Bohusz, Z his-
torii romarnskiego Wawelu. Pierwsza katedra krakowska, Rocznik Krakowski, t. 19
(Krak6éw 1923), zwlaszcza ryc. 13; tenze, Wawel $redniowieczny, Rocznik Kra-
kowski, t. 23, (Krak6éw 1932), zwlaszcza ryc. 19, 26; T. Szydiowski, Pomniki
architektury epoki piastowskiej w wojewédztwach krakowskiem i kieleckiem, Kra-
kéw 1928, ryc. 4 na §. 15, ryc. 14 na s. 24; J. Ekielski, S. Swiszczowski,
Krakowski ko$ciét Sw. Andrzeja w dobie romanskiej (Rekonstrukcja architektoni-
ezna), Prace Komisji Historii Sztuki, (PAU), t. 7, Krakéw 1937-—1938, s. 61 i n.,
‘zwlaszcza Tyc. 15, 29, 39; Sprawozdania z posiedzenr za rok 1947, Prace Komisiji
Historii Sztuki (PAU), t. 9, Krakéw 1948, s. 275 i n., a zwlaszcza ryc. 76. Z tego sa-
mego nurtu wywodzi sie¢ szereg ilustracji w innych pracach powojennych.

# A Szyszko-Bohusz, Wawel $redniowieczny, odnosny fragment ryc. 26,
potem osobno w szeregu dalszych publikacji. Byla fo zreszty juz owa ,druga” re-
konstrukeja A: Szyszki-Bohusza; do ,pierwszej” por.: K. Zurowska, Studia nad
architekturq wczesnopiastowskq (Zeszyty Naukowe UJ, DCXLII, Prace z historii
sztuki, zesz. 17), Warszawa-Krak6w 1983, passim, a.zwlaszcza s. 56 i n., tabl, 12 i n.;
po ,drugiej” rekonstrukeji Szyszki-Bohusza nastapilo szereg dalszych préb innych
autoréw, por.: ibid., w szczegblnosei s. 57 i n., tabl. 20 i n.

8 J Iwaszkiewicz, Czerwone tarcze, s. 215 i n.

8 F. Kopera, Sredniowieczne malarstwo w Polsce, Warszawa-Krakéw. (b.r.),
s. 17 — zresztg tylko w formie supozycji; F. Pohorecki, Goldschmidt Adolph,
Die .Bronzetiiren von Nowogrod und Gnesen (recenzja), Roczniki Historyczne, R. 9,
1933, s. 122; por. réwniez: K. Askanas, Brgzowe drzwi plockie w Nowogrodzie
Wielkim, Plock 1971, s. 16 i n. i passim. Jeszcze w pare lat po Koperze koncepcja
wizerunk6w Boleslawa Kedzierzawego z zong wystapila w A. Bruckner, Dzie-
je kultury polskiej, t. 1, Krak6éw 1931, s. 297 i n.; byé moze rowniez, ze to wlasnie
bylo istotne Zrédlo informacji dla J. Iwaszkiewicza.

8 Moéwige dokladmej, istnieje pewnos$é, ze byly tam kiedy$ rzeiby oraz prze-
kaz pisemny, ze mialy one wyobrazac templariuszy, por. T. Szydlowski, op.
cit., s. 34

LA Iwaszkxew:cz, Czerwone tarcze, s. 123 i n; znamlenhe pod tym
wzgledem sg zwlaszcza rozdziaty XI i XII,

. # To samo oczyw1sc1e odnosi sie i do innych, wystepuja;:ych w - Czerwonych
tarczach miejsc w Europie, a takze mutatis mutandis w Ziemi Swietej. Je§li idzie
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o Rzym i jego‘ okolice, to jakie$ analogie do Czerwonych tarcz odnalei¢ mozna w
Srebrnych ortach Teodora Parnickiego, ksigzce wyrastajacej jeszeze swymi ko-
rzeniami w duzej mierze z ducha okresu miedzywojennego.

8 Tak poniekad miala sie rzecz z filmem Bolestaw Smialy, w kiérym réino-
raki wplyw Czerwonych tarcz wydaje sie niewaipliwy. Jednakie architekiura
i sztafaz wypadly tam — w odczuciu wielu historykéw sztuki — zbyt ,,wspaniale”,
a wiec ulegly w jakim$ stopniu temu niebezpieczefistwu, ktérego wlasnie uniknaé
zdolal J. Iwaszkiewicz w swej powie$ci. Sprawa wydaje sie wiec weciaz
trudna w realizacjach czysto wizualnych,

% Por. w szczegblnosci J. Z. Biatek, Literatura dia dzieci i miodzieiy w la-
tach 1918—1939. Zarys momnograficzny, materialy, (Warszawa 1979) passim.

% Teksty do tej ksiazki napisaly: S. Baczynska, J. Porazinska i E.
Szelburg (pdéiniejsza Zarembina); omawiang ilustracje wykonat E. Norblin.

3 J, Z, Bialek, op. cit., s. 98, 101, zwlaszcza ryc. 28. )

i - 98 Szczegblnie radykalne zderzenie wizji ,iurniejowego” sSredniowiecza ze
wspbiczesng autorowi mazowieckg rzeczywistoScig znajdujemy w Panu Trzech
Pagérkéw Z. Krasinskiego, por. wyzej. i

8¢ Tak sie¢ ma rzecz zresztg w réznych dziedzinach szczegblowych — np. klasy-
czna wizja rycerza krzyzackiego w pelnej zbroi plylowej, z pretows przylbica, w
narzuconym na zbroj¢ bialym plaszczu z krzyzem — ,rzutowana” jest w naszej
powszechnej $wiadomosci nie tylko na bitwe pod Grunwaldem, ale nawet i pod
Plowcami; w rzeczywistosci taka wizja, je§li w ogéle kiedykolwiek byla w pelni
adekwatna, to dopiero gdzie§ na samym przelomie XV i XVI w. To co bylo
przedtem wygladalo inaczej, i to — na ogét bioragc — mniej atrakecyjnie, por. m. in.
na ten temat A. Nowakowski, Uzbrojenie wojsk krzyiackich w Prusach w
XIV w. i na poczqtku XV w. (Acta Archeologica Lodziensia Nr 29), L.6dz 1980,
passim, a zwtaszcza s. 80 i n., 140, ryc. 44 in.

% Por., w szczegdlnosci R. Caillois, Paryz, mit wspbiczesny, [w:] Odpo-
wiedzialnosé i styl. Eseje, Warszawa 1967, s. 101 i n., passim; R. Caillois nie po-
rusza jednak zupelnie w tym szkicu ogromnie ciekawego zagadmema. jak dalece
przebudowa Haussmanna w trzeciej éwierci XIX w. — ,przerywszy” od fundamen-
téw cate centrum Paryza — przyczynila sie do stopniowego podkopania w tym
mieécie owej ,tajemniczosci przez nikogo do kofica nie zbadanych zautkéw™ itp:

% Por. jako klasyczny przykiad Th. v. Harbou, Metropolis. Roman, Berlin
{1926]; w jezyku polskim Th. v. Harbou, Metropolis (ttum. W. Zechenter),
Warszawa 1927; o filmie Fritza Langa zrealizowanym na podstawie tej powiesci
por. min.: S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii ﬁlmu. nie-
mieckiego, (Warszawa) 1958, s. 127 i n., 138 i n. :

% Por. wyzej, passim.

%8 W zakresie ilustracji ksigzkowej, zreahzowanej w Polsce na pokrewny te-
mat Tristana i Izoldy wystarczy przytoczyé dwa przyklady: J. Bedier, Dzieje
Tristana i Izoldy (opr. T. Boy-Zelenski, zdobil N. Jurgielewicz), War-
szawa [1949]; M. Twain, Yankes nae dworze Kréla Artura (okladke i ilustr. wyk.
1. Witz), Warszawa 1949. Z samoistnej grafiki polskiej okresu miedzywojennego
mozna by przytoczyé przykladowo drzeworyt A, Miodzianowskiego z 1939 r.
»Iristan i I1zolda”, por. M Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski, Wroctaw 1971,
s. 253, ryc. 157.

% A, Mennell, Die Kénigsphantasien. Eme Wande'rung zu den Schldssern
Konig Ludwigs II von Bayern, Leipzig 1892, 99 i n,; tamie wyjgtkowo bogaty
zestaw materialu ilustracyjnego.

. H, G. Evers, Tod, Macht und Raum als Bereiche der Architektur, Miin~
chen 1939, zwlaszeza s. 205 i n.

101. Na temat caloksztaltu twérczosci Stefana Grabinskiego i zwiazanej z nig
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problematyki, a takie m.in. i bezposrednio Cienia Bafometa por. wyijatkowo wni-
kliwg i wyczerpujaca monografie: A. Hutnikiewicz, Twérczosé literacka Ste-
fana Grabinskiego (1887—1936), Toruir 1959, passim.

12§ Grabinski, Cieft Bafometa, ([w:] S. Grabifiski, Utworywybrane,t 2
Krakdw (1980); dalsze cytaty. odnosza sie do tego wydania.

1S, Grabinski, op. cit, s. 176 i n.

104 Thid., s. 221.
zawartych tam motywo6w: tak np. caly 6w opis miasta zawarty pod sam koniec
Cienia Bafometa, zwlaszcza za$ fen 1Snigey biela marmuréw taras gmachu Spra-
wiedliwosei bardziej przywodzi na my$l Paryz czy Rzym, anizeli ktérekolwiek .
z miast polskich:

96 Por. m.in. Historismus und Bildende Kunst. Vortrdge und Diskussion im
Oktober 1963 in Miinchen und Schloss Anif, Miinchen 1965; J. Petsch, Archite-
ktur und Gesellschaft. Zur Geschichte der deutschen Architektur im 19 und 20
‘Jahrhundert, Koln-Wien 1973, s. 285 i n. )

07 W odniesieniu do niektdrych powiesci historycznych wydanych w Polsce
po drugiej wojnie $wiatowej szeroko zakrojong analize pod katem autentycznosci
historyczno-archeologicznéj podjeta H. Szoldrska, Polska wczesnodziejowa. Wi-
zja literacka i fakty naukowe (Popularnonaukowa Biblioteka Archeologmzna Nr 21),
Wroctaw 1979,



