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GOTYCKI WYSTROJ MALARSKI GLOWNEGO PIETRA
PALACU WIELKICH MISTRZOW W MALBORKU
W SWIETLE OSTATNICH ODKRYC *

W 1818 r., w czasie pierwszej, tzw. ,,romantycznej” restauracji zam-
ku malborskiego, odslonieto na $cianach reprezentacyjnych komnat Pa-
tacu Wielkich Mistrzéw dawny, bogaty wystréj malarskil. O niklym za-
interesowaniu wspolczesnych tym odkryciem $wiadczy fakt, ze tylko nie-
wielks jego cze$é uznano za godna stalej ekspozycji, natomiast wiekszo$é
przykryto nowymi tynkami 2. Przeprowadzone ostatnio w Refektarzu Le-
tnim i Wysokiej Sieni prace konserwatorskie poddaly weryfikacji ten
surbwy osad minionego okresu, a zarazem w istotnej mierze rozszerzyly
znajomo$¢ zagadnienia 3. Wyjatkowe bowiem znaczenie tych prac za-
‘wiera si¢ w tym, ze przyniosty one odkrycia, szczegélnie w strefach
sklep1ennych obu wymienionych pomieszczen.

Zamieszczone w starszej literaturze opisy polichromii i malow1del
krotko mozliwych do ogladania, opieraly si¢ na niekwestionowanym ma-
teriale zrédlowym z czaséw wspomnianej restauracji, rekopiSmiennych
notatkach pastora W. L. Hiblera¢ — znawcy archiwaliéw ,zakonnych
i pierwszego z doradcow kolejnych kierownikéw odbudowy zamku w la-
tach 1817—1841 5. W Refektarzu Letnim — wg Hiblera. — pod zalo-
zonymi w 1819 r. tynkami nalezalo oczekiwaé czerwono-z6itej malatury
Scian, dwdch rzedéw inskrypcji umieszezonych miedzy dwiema kondyg-
nacjami okien oraz herbéw wraz z inskrypcjami na Scianie wschodniej
miedzy wneka lady a kominkiem i miedzy ladg a $ciang péinocng — skle-
pienie natomiast powinno by¢ biale® Na temat dawnej dekoracji ma-
larskiej Scian i sklepienia Wysokiej Sieni Habler nie zamiescil wéwczas
z2adnej wzmianki.

* Artykul jest poszerzong i uzupelniona wersja komunikatu wygl. 11 VII 1985 r.
w Malborku na otwartym ,posledzemu Komisji do Badain Zamkéw Polski Pélnocnej,
dzxalaJaceJ przy Torunskim SHS. Przewodmczyl doc. dr Jerzy Frycz.
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Sondazowe badania stratygraficzne tynkéw wszystkich pomieszczen
giéwnego pietra, wykonane na wstepie, daly wyniki w wigkszosci zgodne
z przekazem zrodlowym. Wykazaly ponadto istnienie gotyckiej, czer-
wonej malatury $cian Wysokiej Sieni oraz odstonily slady polichromii
na sklepieniach tak Wysokiej Sieni, jak i Refektarza Letniego w ko-
lorach: minii i zieleni (na wysklepieniach i polach tarczowych) oraz minii
i czerni (na zebrach)?. Pelne pordwnanie z opisem Hiblera oraz ocena
stanu zachowania dawnego wystroju malarskiego nie byly jednak zrazu
mozliwe.

Dopiero po usunieciu ze $cian Letniego Refektarza wszystkich na-
warstwien pokrywajacych tynki $redniowieczne, pokazaly sie pozostalo-
Sci czerwonej malatury (ciemne i jasne odcienie czerwieni zelazowej),
dobrze widoczne na detalach wapiennych (krzyze i oScieza okien, portal,
kominek, lada, gzyms miedzy kondygnacjami okien) i na ceglanym od-
“cinku gzymsu dzialowego Sciany wschodniej. Inskrypcje (czarna minu-
skula) i herby (odcienie granatu i blekitu) zachowaly sie tylko w postaci
nie dajacych sie odezytaé nielicznych fragmentéw na $cianach potudnio-
wej, zachodniej i péinocnej, malowanych — podobnie jak odcienie czer-
wieni na. detalach kamiennych — na cienkiej warstwie wyprawy wa-
piennej (il. 1) €. Zupelnie zniknely natomiast tak dobrze niegdys dajace
si¢ rozpoznaé malowidla o tematyce heraldycznej i inskrypcje, odkry-
te na tynku ceglanego lica Sciany wschodniej. Tynk dziewietnastowieczny
byt tam poloZony bezposrednio na dobrze oczyszczonej plaszezyZnie mu-
ru, czyh po uprzednim odbiciu starych tynkéw wraz zZ oplsanyml ele-
mentarm wystroju malarskiego ®.

© Zatem mimo zapewnien B. Schmida o nienaruszalnosci starych malo-
‘widel, ktérych w XIX w. nie chciano i nie ,miano odwagi” przywrécié
do uprzedniego stanu, warunek ten, tak oczywisty w koncu XIX w.,
wéwezas nié zostal dotrzymany. Zwyc1ezyla zatem postawa romantyczna,
w mys$l ktérej, zgodnie z wyobrazeniami minionej epoki, wystréj wnetrz
patacowych kreowano bez wzgledu na pozostaloSci dawnych malatur 19,
Natomiast .idea »klasycznie” bialych pomieszczeni palacowych, pomimo
pézniejszych zmlan i dodatkdéw, przetrwala do czaséw nam wspélczes-
nych 1,

Na' przewartoiciowanie calego zagadnienia wplynely dopiero wspom-
niane badania sondazowe, przeprowadzone miedzy innymi w Wysokiej
Sieni i w Refektarzu Letnim, ktére wykazaly istnienie gotyckiej deko-
racji sklepien o zielono-czerwonej kolorystyce, wykonanej w technice
temperowej 12, Po skuciu dziewigtnastowiecznej, grubej warstwy za-
prawy i zdjeciu kolejnych warstw pobiat odstonieto tynki gotyckie, na
ktérych pokazaly sie Slady wici roslinnej. Stan zachowania tych poli-
chromii byl jednak tak zly, ze odczytanie calej kompozycji, a takze po-
szczegélnych motywéw ornamentalnych, bylo niemozliwe.



I Patac Wielkich Mistrzow w Malborku, Refektarz Letni. Szczatki Sredniowieczne-

go wystroju malarskiego, zachowane na jednym z odcinkéw $ciany miedzyokiennej:

pod wspornikiem fragment inskrypcji i pozostatosci tarczy herbowej (?) na ciosach
znaki kamieniarskie — stan w trakcie konserwacji (fot. L. Okonski)



234 Kazimierz Pospieszny

Uczytelnienie ornamentu uzyskano dopiero dzieki szeroko zastoso-
wanej metodzie badania i fotografowania obiektu w $wietle ultrafiole-
towym 13 Uzyskane efekty przerosty oczekiwania. Prace te pozwolity
bowiem na niemal peine odczytanie dekoracji florystycznych w Wyso-
kiej Sieni i podobnie w Refektarzu Letnim. Obraz dekoracji pokazat
sie na potudniowej potowie (wzgledem osi wzdtuznej) szeScioprzestowego,
krzyzowo-zebrowego sklepienia Sieni (strona potnocna prawdopodobnie
nie zachowata sie wskutek przesigkania wody opadowej ze znajdujacego
sie powyzej ganku obronnego) oraz na nalezacych do tej czeSci polach
tarczowych. Podobnie doktadnej rejestracji dokonano na catej powierz-
chni wspartego na jednym filarze zebrowego sklepienia Refektarza Let-
niego oraz czesciowo na niewielkich nadokiennych ptaszczyznach pdl tar-
czowych 14

Cechy kompozycyjne oraz charakterystyczne motywy ornamentu po-
kazaty sie najpeiniej w ostrotukowych polach tarczowych sklepienia Wy-
sokiej Sieni (il. 2). Dominujaca byta lisciasta wi¢ wyprowadzona z gru-
bej, umieszczonej na osi pola, todygi. U podstawy todyga byta cebulasto

2, Patac Wielkich Mistrzé6w w Malborku, Wysoka Sied. Obraz dekoracji florystycz-
ttej na jednym z pdl tarczowych sklepienia sztucznie wywotany S$wiattem ultra-
fioletowym (U-V) — stan w trakcie konserwacji (fot. W. Gorski, M. Zak)
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pogrubiona i ujeta rozlozystymi lisémi. W 2/3 wysokosci pola rozwidlata
sie ona na dwa pedy zakrecajace wielkimi zakolami w dél i zwijajace
sie spiralnie. Od nich odchodzily nastepne pedy swobodnie przeplatajace
sie i zawijajgce w réznych kierunkach, wypelniajge niezbyt gesto cate
pole. Pedy, z licznymi odrostkami o haczykowato zagietych koncoéwkach,
czesto przechodzily w wydluzone liScie, ktére poprzez zwielokrotniong,
sercowatg forme blaszek przypominaty klosy. Liscie, a niekiedy tréj- lub
czterolistne rozlozyste wachlarze, stanowily, na przemian z kwiatami
lub kwiatonami o wysmuktlej szypulce, zakoniczenie pedu. Tto bylo biate,
wi¢ zielona z wyjatkiem podwinietych spodnich plaszezyzn lisci i od-
rostkéw, ktére — podobnie jak kwiaty — byly czerwone.

Taka sama wi¢ wystepowala w tréjkatnych polach wysklepek Wyso-
kiej Sieni!5 a takze na sklepieniu Refektarza Letniego (il. 3). Lodygi
i pedy zawsze wyrastaly tam z najnizej potozonego kata pola i piety
si¢ w goére bez uzaleznienia od jakiejkolwiek osi, tworzac z reguly spiral-
ne, fantazyjnie przeplatajace sie wzory. Wszystkie pola ornamentalne
podporzadkowane byly podzialom architektonicznym i dodatkowo pod-
kreSlone kolorem czerwonym lub czerwono-czarnym (Zebra). Jedymie .
strefe sklepienng /Wysokiej Sieni (na $cianach poludniowej i zachodniej)
wydzielal u podstawy malowany zielony pas z czerwonym konturem na
krawedziach.

Caloéé, mimo meszablonowe] kompozycp, byxa Jedyme stylizacja na-
tury, a typ ornamentu roslinnego ze wzgledu na charakterystyczne mo-
tywy lidei i kw1atow zaliczy¢ nalezy do floratur ,,pochodzema akantowe-
go” 18, Wié — niewatpliwie wegetalna, o plastyce ograniczonej do prze-
platajacych sie pedéw i dosé schematycznie polozonym kolorze, umow-
nie walorowanym bielg (kazdy z koloréw byl przynajmniej dwutonalny),
z przewags zieleni nad czerwienia — niezaleznie od konwenciji, w kiérej
walor dekorac;'rjny stanowil nac¢zelng zasade ksztaltowania formy, nie
byla jednak wylacznie podkre§leniem czy obramieniem architektury —
byla takze wartoscig wspéldecydujacy o wyrazie artystycznym wnetrza.

Rozbudowa Palacu, w czasie ktérej wzniesiono jego czes$é zachodnia,
wysunieta'w kierunku Nogatu, z zespolem obu refektarzy oraz Wysoka
Sienig "na gléwnym pietrze, weszla w. koncows faze w latach 1393—
1399 ¥7, Wystréj  malarski, jako czynnik decydujacy o charakierze obu
wnetrz, musial powstaé wkrétce potem. Za ,terminus post quem’” nalezy
uznaé¢ zakonczenie budowy czeSci zachodniej gléwnego pietra w ok.
1393 r., natomiast ,terminus ante quem” zwigzany jest z wydarzeniami
roku 1410. Wykazaly to wyniki makroskopowych analiz prébek tynkéw
i zapraw. Probki pobrano z lat i uzupelnien zeber sklepiennych Refekta-
rza Letniego oraz z obmuréwki kamiennej kuli osadzonej w §cianie nad
kominkiem. Wedlug tradycji siegajacej XVI w. kula utkwila w murze:
podczas oblezenia zamku przez wojska Wiadystawa Jagielly 18. Wykonane
uzupelnienia ubytkéw zeber przykryly po czesci tynki z floraturami,



3. Palac Wielkich Mistrz6w w Malborku, Refektarz Letni. Dekoracja florystyczna
na sklepieniu wywotana $wiattem U-V — stan w trakcie konserwacji
(fot. W. Gorski, M. Zak)
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a spos6b ‘scalenia kolorystycznego, calkowicie pomijajacy rekonstrukcje
ornamentu, jednoznacznie wskazat na pdzniejszy w stosunku do oryginalu
tzas wykonania uzupelnienn. Wyniki wspomnianych analiz dowiodly, ze
uzupelnienia i laty pochodzg z napraw po uszkodzeniach powstaltych pod-
czas wspomnianego oblezenia 9. ‘

Wiekszos¢ malowidel z zachowanego, badZ znanego z przekazéw zré-
diowych, wystroju malarskiego gléwnego pietra Palacu przypisywano
mistrzowi Piotrowi — malarzowi pozostajacemu na ustugach dworu wiel-
kiego mistrza i zapewne kierujgcego tamtejszym warsztatem 0. Jego
dzialalno$é znana jest dzieki zachowanym ksiegom rachunkowym zakonu
z lat-1399—1409. Wedlug zawai'tyc!f», tam zapiséw, z 1399 r. pochodza po-
lichromje Niskiej Sieni (wi¢ winnej latorosli w strefie sklepiennej) 2,
z 1403 r. postacie wielkich mistrz6w na polach tarczowych sklepienia
Refektarza Zimowego — w 1407 r. uzupeinione o wizerunek Konrada
von Jungingen 22, Ponadto'w 1403-r. wykonano nad wejsciem do miesz-
kalnej czeSci Palacu herb wielkiego -mistrza, aw 1404 r. malowidia
,homeisters stobechin”, ktére to pomieszczenie ‘utozsamiane jest z izba
' sypialng 2. W. izbie te] w 1914 r. stlonieto w strefie sklepiennej gesta
wegetalng wi¢ w ,,typie akantowym?, natomiast od strony péinocnej na
dwoch $cianach tarczowych zna]dowaly gie postacie ,,czterech swu:tych
dziewic” — w strefie dolnej byly kotary 2.

Prace malarskie w Wysokiej Sieni i Refektarzu Letmm ze wzgledu
na ich nieobecnosé w wymienionych ksiegach rachunkowych musiaty
byé finansowane z innej kasy (domu zakonnego lub konwentu) albo zo-
staly wykonane przed 1399 r. Takze jest mozliwe, iz nie byly one dzie-
lem mistrza Piotra, lecz czynnego wczesniej na dworze malarza Jana,
ktéry w 1397 r. za blizej nieokreslone malowidlo otrzymal wysoksa za-
plate 25,

Jednak ornament ro$§linny pokrywajacy sklepleme sypialni, raczej
-pewne dzielo mistrza Piotra, wykazuje analogle — bioragc pod uwage
niewielkie rozmiary tego wnetrza — z polichromami florystycznymi Wy-
sokiej ‘Sieni i Refektarza Letniego (il, 4). Taki sam jest typ wici,, jej
kompozycja na plaszezyznie i walor plastyczny. Takze poszczegblne mo-
tywy ornamentu, jak liSciasta lodyga,'z ktorej wyrastajg zawijane spi-
ralnie- pedy, lifcie w formie klosa, formy kwiatowe, ksztalt liSciastych
odrostkéow o zaokraglonych i zagletych koncéwkach, a wreszcie zielono-
czerwona tonacja $wiadczg o tym samym wzorcu i, byc moze, ‘udziale
tego samego wykonawcy 2, KompozyCJa i forma s tu jednak bardziej
‘wyrafinowane i nie ograniczone rama architektoniczng, stad bardziej
rozbudowane uklady wici— w wiekszosci zakonczone kwiatami. -

Warsztatowi mistrza Piotra nalezy takze przypisa¢ wystréj malarski
sasiedniej komnaty (il. 5). Architektura wnetrza i dekoracje sg tam wy-
konane wedlug systemu identycznego jak w sypialni, jak tez s identycz-
ne z elementami floratur z Wysokiej Sieni i Refektarza Letniego %7,



4. Patac Wielkich Mistrz6w w Malborku, sypialnia. Floratury na sklepieniu —
stan obecny, w trakcie drugiej restauracji (fot. L. Okonski)



5. Patac Wielkich Mistrzé6w w Malborku, komnata. Dekoracja malarska — stan
po dwukrotnej restauracji (L. Okonski)
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Rezultatéw badan poréwnawczych przeprowadzonych na obszarze da-
wnego panstwa krzyzackiego nie mozna uznaé, ze wzgledu na fragmen-
taryczno$¢ zachowanego materiatu zabytkowego, za kompletne. Na okoto
1400 r. datowane jest malowidto znajdujgce sie na | pietrze gotyckiej ka-
mienicy przy ul. Szczytnej 15 w Toruniu28 Wi¢ roslinna ,,pochodzenia

6. Kamienica przy ul. Szczytnej 15 w Toruniu, | pietro. Jeden z charakterystycz-
nych motywoéw ornamentu — stan po restauracji (fot. K. Pospieszny)
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akantowego” wypelnia tam tlo przedstawien figuralnych (il. 6). Wedlug
badan, malowidia te s3 dowodem na bezposrednie oddziatywanie wzoréw
przejgtych z zachodnioeuropejskich tapiserii 2. Podobienstwa uzyteJ tam
wici z floraturami malborskimi doszukiwaé si¢ nalezy nie tyle w stylisty-
ce calosci, ktora jest z pewnoscia odmienna — wi¢ bardziej wiotka
i miekka, a przez to mniej ozywiona — lecz przede wszystkim w formie
poszczegllnych motywédw ornamentalnych. Tak wiec analogie widoczne
sq w rysunku lisci o tych samych ,,sercowatych” ksztaltach i odrostkach
lifciastych — wydluzonych i postrzepionych, o czesto zagietych, niczym
haczyki, koficowkach. Formy kwiatéw réwniez sa zblizone, w malowi-
diach torunskich jednak sg one bardziej wystylizowane. Znamienna jest
natomiast zielono-czerwona kolorystyka i zastosowanie tego samego za-
biegu formalnego zwigkszajacego plastyke ornamentu — podwijanie kon-
cowek lisci badZz ich skrecanie tak, aby pojawila sie spodnia plaszczyzna
blaszki liciowe]j, zawsze malowana na czerwono. Wykazane analogie po-
zwalajg przypuszczaé, ze ornament roslinny z kamienicy torunskiej pow-
stal w Scistym uzaleznieniu od wzorca lub jego typu, ktéry stuzyt row-
niez warsztatowi dzialajgcemu w Malborku.

Ponadto ornament, ktory jest jakby bardziej graficzng i pogrubmna
wersja dekoracji malborskiej, wystepowal jako obramienie malowidla
przedstawiajgcego Madonne Apokaliptyczng w Wysokim Chdérze katedry
w Krélewcu (il. 7). Znamienna byla tam obecnos¢ czarnego konturu —
elementu nieobecnego tak w Malborku, jak i w Toruniu?. Czas pow-
stania malowidla wraz z ornamentem okreSlony zostal na lata siedem-
dziesigte—osiemdziesigte XV w. 3! Byé moze wiec dekoracja krolewiecka
powstata pod wplywem Malborka, w czasach gdy wielki mistrz musiat
na stale opusci¢ dotychczasows siedzibe i zamieszkal w Krolewcu.

o) ponadregionalnym, uniwersalnym znaczeniu opisanego typu deko-
racji w XV w. $wiadczg przyklady spoza obszaru dawnego panstwa krzy-
zackiego. Sg to obiekty nie zwigzane z kultura rycerska — wnetrze mie-
szczahskie w Krakowie i koSciét parafialny w Jaworze. Szczegdlnie waz-
ne w opisanym kontekscie s3 malowidla z kamienicy przy ul. Mikolaj-
skiej 2 w Krakowie, zblizone charakterem do przedstawien torunskich.
Mocna, wegetalna wié¢ pelni tu okreslone funkcje znaczemowe, znane juz
w zachodnioeuropejskiej kulturze rycersko~dworskiej 32.

Pierwowzoréw poéznogotyckich polichromii florystycznych zrealizowa-
nych w licznych wnetrzach $wieckich i sakralnych w XV w., do ktérych
zaliczone zostaly dekoracje malborskie (Niska Sien, sypialnia, komnata),
szukano przede wszystkim w czeskich rekopisach iluminowanych. Przy-

kiady z terenéw Europy $rodkowowschodniej, np. kosciét w Herzbergu
lub katedra w Gurk, wskazywaly na istnienie takich zalezno$ciss. We
floraturach zamku malborskiego dostrzegano takze echa dekoracji wnetrz
palacu papieskiego w Awinionie (z ok. 1343 r.), uzasadniajac je wystepo-



7. Katedra w Krdélewcu, Wysoki Chér. Fragment dekoracji glifu $lepego okna —
stan po restauracji (wg R. Dethleffsena)
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waniem w tyra czasie, tzn. ok. 1400 r., wielu powiazan Malborka ze sto-
licg papieskg &4

Trudno bytoby zatozy¢, ze w nowo wzniesionym Patacu, ktéry goscit
przybywajace na ,rejzy” rycerstwo z Europy Zachodniej, nie znalazty
wyrazu kierunki artystyczne hotdujgce wyznawanej na innych dworach
ideologii, gtoszacej zblizenie do natury3 Za wplywami zachodnioeuro-
pejskimi w malowidtach malborskich przemawiajg nie tylko analogie
z przyktadem torunskim, ale takze takie cechy formalne jak do$¢ phaski
sposob przedstawienia i kolorystyka wici — z przewagg zieleni. Jedynie
technika walorowania biatg farbg ma tu bezposrednie odniesienia w ilu-
minatorstwie. W przeciwienstwie jednak do oméwionych przyktadow,
wi¢ akantowa w iluminacjach rekopisow Wactawa IV byta nie tylko
bardzo barwna, ale réowniez dynamiczna i rozbudowana przestrzennie.
Juz A. Karlowska-Kamzowa zauwazyta, ze interesujgcy nas typ wici
roslinnej ,,mogt wywodzi¢ sie z delikatnych floratur uzywanych w ttach
iluminacji w XIV w.”, jednak ,tozsamo$¢ form nie jest jednoznaczna” 3.
Zagadnienie proweniencji artystycznej, $ci$le zwigzane z problemem ge-

8. Rzut gtéwnego pietra Patacu Wielkich Mistrzé6w w Malborku. Gotyckie polichro-

mie na sklepieniach — miejsca zakropkowane, oraz sklepienia zrekonstruowane

w 1 pot XIX w. — linie przerywane (kreskowe); A — Refektarz Letni, B — Re-

fektarz Zimowy, C — Wysoka Sien, D — Niska Sien, E — sypialnia, F — kom-
nata, G — kaplica, H, I — pokoje (komnaty) (rys. K. Pospieszny)
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nezy dekoracji wnetrz Palacu Wielkich Mistrzéw, wymaga zatem dal-
szych badan.

Odkryte floratury na sklepieniach Refektarza Letniego i Wysokle]
Sieni wskazujg na jednorodny system dekoracji malarskiej gtéwnego pie-
tra Palacu (il. 8), Zarébwno w pomieszczeniach reprezentacyjnych, jak
i w izbach mieszkalnych uklad dekorac¢ji byt dwustrefowy. Strefa skle-
pienna pokryta byla zielono-czerwong wicig roslinng, w czesci reprezen-
tacyjnej podporzgdkowanej architekturze (przedsionek kaplicy, Niska
Sien, Wysoka Sien, Refektarz Letni), a w czeSci mieszkalnej dominu-
jacej we wnetrzach (sypialnia, komnata). W strefie dolnej znajdowaly
sie zielone kotary (izby mieszkalne) lub, w czesci reprezentacyjnej, malo-
widla zwigzane z ideg rycersks (przedstawienia heraldyczne w Refekta-
rzu Letnim). W polach tarczowych sklepiefi umieszczono takze przedsta-

_ wienia - figuralne gloryfikujace wielkich mistrzéw (Refektarz Zimowy)
lub o tematyce dewocyjnej (sypiainia) 37,

Rozeznanie powyzsze nie. jest jednak pelne, np. nie’zostaly zbadane
malowidla figuralne w jednej.z komnat wielkiego mistrza. Catkowite po-
znanie Sredniowiecznego wystroju malarskiego bedzie mozliwe po zakon-
czeniu prac konserwatorskich, podejmowanych w czesci wschodniej Pa-
tacu Wielkich Mistrzéw.

PRZYPISY

1 Opisy odkrytych woéwczas polichromii gléwnego. pietra Palacu zawieraja
opracowania dotyczace przebiegu restauracji. Zob.: J. von Eichendorff, Die
Wiederherstellung des Schlosses der deutschen Ordensritter zu Marienburg, Danzig
1922, s. 102—113; B. Schmid, Die Wiederherstellung der Marienburg, Konigsberg
1934, s. 23—24.

2 Zob. B. Schm1d Die erderherstellung . 8: 23; B, Schmid, K. Hauke,

. Die Marienburg, Wiirzburg 1955, s. 59.

3 Prace konserwatorskie rozpoczeto w 1983 r. od Wysokiej Sieni, w roku na-
stepnym objeto nimi Refektarz Letni. Wykonuje je zespbél kierowany przez mgr
Elzbiete Dembek z Gdanska. : ’

4 Rekopisy Hiblera, obejmujace dziewieé¢ toméw, przechowywane sg w Archi-
wum Panstwowym w Elblagu z siedzibg w Malborku (dalej cyt. AP Elb.) i umiesz~
czone w zespole akt Zarzagdu Odbudowy Zamku w Malborku, oznaczone sygn, in-
went. 160—167 oraz 167a) i 167b). i

5 O roli Hiblera nadmienia M. Kilarski, Rekonstrukcyjne wizje ikonogra-
ficzne Zamku Malborskiego w 1 pol. XIX w., [w:] Sztuka Pobrzeia Baltyku, (pr.
zb.), Warszawa ‘1978 s. 388—389, natomiast o jego pozycji $wiadczy incydent z bu-
downiczym F. Obuchem, przypommany przez B, Schmlda Die erderherstel-
lung..., s. 13,

¢ AP Elb. 162, t. 2: Ueber das Ordens Haupthaus Marienburg. Geschichtliche
Nachrichten [...] des Schloss Marienburg betreffend, wihrend der Ausrdumung und
Wiederherstellung des Schlosses von 1820, Beillage 176, s. 16—17.

7 Badania stratygraficzne tynkéw w Palacu W. Mistrza. Dokumentacja konser-
watorska wykonana przez Pracownie Konserwacji Dziet Sztuki PP PKZ Oddziat w
Toruniu (Torun 1974) mpis w Muzeum Zamkowym .w Malborku, passim.

# Za resztki herbéw mozna uznaé  przypuszczalnie dwa fragmenty malowane
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w odcieniach niebieskich — jeden na Scianie zachodniej miedzy oknami dolnego
rzedu, drugi na $cianie pdéinocnej przy wejSciu; natomiast resztki inskrypcji (nie-
mozliwe do odczytania) zachowatly si¢ na miedzyokiennych odcinkach $cian: zachod-
. niej i péinocnej, tuz pod wspornikami sklepiennymi.

9 Zachowaly sie niewielkie pozostatosci wyprawy gotyckiej o r6znej, w zalez-
nosci od miejsca, grubosci (do 1 cm). Po lewej stronie lady widoczny jest szary
$lad, ktérego ksztatt i wielko§é wykazuje analogie z przypuszczalnym fragmentem
tarezy herbowej na §cianie péinocnej. .

10 B. Schmid, Die Wiederherstellung..., s. 23—24, pisze: ,Die Reste alter
Wandmalerei in den anderen Riumen hat man in den Jahren nach 1817 sonst nicht
wiederhergestellt, zum grossen Teil iibertiinchte man sie, an anderen Stellen,
im Grossen Remter, im Palastflur und anderen Orten liess man sie unverdndert
als Reste stehen. Neben der Vorliebe fiir den weissen Wand- und Gewdlbeanstrich
empfand man wohl auch das einige Unvermdgen, die farbige Ausstattung alter
Riume zu erneuern, jedenfalls wurde dadurch nichts verdorben”.

11 W latach 1855—1856 w S$lepych oknach Reflektarza Letniego wymalowano
8 postaci wielkich mistrzé6w i 2 mistrzéw krajowych, zob.: B. Schmid, Die Wie-
derherstellung..., s. 23, natomiast obramienia otworéw okiennych i drzwiowych
pomalowano na kolor szary, por.; Badania stratygraficzne.., s. 9 oraz fotografie
z lat osiemdziesigtych XIX w. zbiorach Dzialu Historii Zamku MZM.

12 O czerwono-zielonej kolorystyce Refektarza Letniego w $redniowieczu wspo-
minat W. Ziesemer, Die Marienburg, [w:] Der Géttinger Arbeitskreis Schriften-
reihe, 13, Kitzingen/Main 1951, jednak poza t3 ogélng informacja, ktéra musiata sig
opieraé na badaniach sklepienia, brak jest w literaturze bardziej szczegbélowych
wiadomoS$ci wskazujgcych na blizsze zainteresowanie tym tematem.

8 W technice temperowej, zastosowanej w polichromiach patacowych, nie
nastepuje wnikniecie barwnika w podloze. Warstwe malarska mozna do§é latwo od-
dzieli¢ od podloza, stad miedzy innymi tak maly stopien zachowania malowidet.
Uwidocznienie ornamentu w S$wietle U-V bylo mozliwe iapewne wskutek przeni-
kniecia tlustego spoiwa temperowego w przypowierzchniows strukture tynku. W
miejscach ,natluszczonych” promienie U-V nie odbijaja sie od powierzchni tynku,
wnikaja glebiej — daja zatem podobny efekt jak §wiezo polozona zaprawa badz
tez glebsze poklady starej zaprawy po skuciu wierzchniej warstewki. Byé moze
mamy tu do czynienia ze swoistymi wtasciwosciami ,konserwujgcymi” spoiwa
w stosunku do fizycznych cech zaprawy, gdy plaszczyzny tynku pociagniete sa po-
bialka wapienng, niejako z czasem. ,starzejgca sie” (w przypowierzchniowej strefie),
co powoduje odbicie prormem U-V od ich powierzchni.

14 Strona péinocna nie zachowala si¢ prawdopodobnie wskutek destrukcji wy-
wotlanej przesigkaniem wody opadoweJ ze znajdujacego sie powyzej, niegdy$ ot-
wartego ganku obronnego.

15 W charakterze ,$§wiadkéw” pozostawiono narzut tynkowy z 1819 r. na dwéch
wysklepkach w narozniku péinocno-wschodnim, natomiast tynk gotycki zachowal
sie bardzo dobrze dzigki doskonatej twardosci i przyczepno$ci (pomingwszy bardzo
liczne, chociaz w wiekszo$ci malowymiarowe jego nasigkania).

. 16 Na sklepienju Wysokiej Sieni stwierdzono istnienie dwéch gotyckich warstw
malarskich. Pierwsza chronologicznie warstwa (moze pierwsza faza catej realizacji?)
w postaci czerwonych, liSciastych odrostkéw zestawionych w parzyste ukiady
przypominajace ,skrzydetka” i zakomponowana wedlug wijacych sie linii zostala
nastepnie wykorzystana w drugiej, ostatecznej formie ornamentu.

17 Termin wediug A. Kartowskiej-Kamzowej, Malarstwo gotyckie Eu-
ropy $rodkowowschodniej, Warszawa-Poznan 1982, s. 83.

18 K. H, Clasen, Der Hochmeisterpalast der Marienburg, Konigsberg Pr. 1924,
Pr. 1924, s, 93—95, podaje jako pewnik. e Patac musial byé wybudowany w latach
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1309—1399, dowodzac: jednoczesnie na podstawie analogii z zamkami francuskimi,
iz cze$é zachodnia rozpoczeto ok. 1380 r.; B. Sehmid, K. Hauke, op. cit, s. 52—
53, poslugujac sie #rédlami uznaja, ze budowe czeSci zachodniej ukoficzono w
1393 r., natomiast przebudowe Palacu wraz z dobudows czeéci wschodniej w 1399 r.
Taki tok budowy pozwalal — wediug autor6w — na cigglo$é uzytkowania Palacu.

1 Najwezesniejsza wzmianka o kuli wraz ze znajdujgca sie ponizej czterowier<
szowg inskrypcja upamiegtniajacg okoliczno$ei wydarzen z 1410 r. pochodzi z 1526 .,
zob.: L. Meyer, Die im Sommerremter des Hochmezsterspalastea in Marienburg ein-
gemauerte Steinkugel und die sich daren knupfende Uberlieferung, Zeitschrift des
Westpreusischen Geschichtsvereins, 56, Danzig 1916, s. 185—212, )

20 Wedlug ksiegi wydatkéw komtura domowego (Hauskomturbuch) remont Pa-
tacu trwal od polowy marca do polowy czerwca 1411 r. i obejmowat prace murarskie,
kaxmemarskxe i szklarskie, zob. L. Meyer, op. cit., 5. 182.

T Domaslowskx, Pomorze Wschodnie, [w:) Gotyckie malarstwo Scienne’
w Polsce, (pr. zb.), Poznan 1984, s. 157; B. Schmid, Maler und Bildhauer in Pre-
ussen zur Ordenszeit, [w:] Altpreussische'Fo-rschungen 2, 1925, s, 44

22J. Doma stowski, op. cit., s. 157, uznaje autorstwo mistrza Pjotra za pra-
wdopbdobne, pozostaje jednak przy datowaniu polichromii wedlug ksiegi rachun-
kowej — por.: Das Marienburger Treslerbuch der Jahre 1399—1409, opr. E. Joa-
c him, Konigsberg Pr. 1896, s. 5 — pomimo tego, ze data jest tam integralnie zwia-
zana z wykonaweg (,Petir moler”) i miejscem (,meisters geheise”). Rozstrzygnigcia
nie daje réwniez Hibler, AP Elb. 162, t. 2, zal. 176, s. 6, przypuszozajac tylko, ze
Niska Sien nazywana byla ,das Gehuse”. '

2 Mistrz Piotr w 1403 r. za wymalowanie postaci wielkich misirzé6w otrzymat.
zaplate w wysokoSei 11 marek, por. Das Marienburger Treslerbuch..., s. 216, aw
1407 r. za wizerunek Konrada von Jungingen az 6 marek, zob. W. L. Hébler,
Das Ordenshaus Marienburg, Neue Preussische Provinzial Blétter, 8, 1849, s. 245,
Z zestawienia powyzszych sum nalezy chyba wnioskowaé, ze pierwsze zadanie do-
tyczylo wykonania tylko dwodch postaci wielkich mistrzéw. Wiadomo. jednak, ze
oprécz trzech pél tarczowych ze szezatkami przedstamex‘n :hguralnych odkrytych
JeSzcze w 1818 r., na pozostalych siedmiu polach réwniez znajdowaly sie malowi-
dha, zob Badama stratygraﬁczne ., 8. T, zatem rachunek dotyczy! zaledwie czesci
ca’tego programu. Interesujacy opis malowidel w, kilka lat po odkryciu daje
Hibler: ,,.stets ein geharnischter Ritter zu Pferde im Vordergrunde und hinter
und .neben ihm sein Gefolge, und die weissen Mantel mit dem Ordens Kreuze
waren nicht zu verkennen, im Hintergrund ze1gte ‘sich Gebl‘:sch auch wohl Mauer-
werk oder Héuser”, AP Elb. 162 1. 2, zal. 176, s. 25.

% Dgs Marienburger Treslerbuch.. . 8. 318,

% B, Schmid, K. Hauke, op. cit, s. 59. Takie i w tym przypadku, ze
wzgledu na wysoko$é rachunku — 1 /2 marki, nalezy uznaé, ze wyp!acono nalez~
no$é za wykonanie tylko czescx wystro:u, ‘prawdopodobnie bez malowidel figural~
nych,

2 Thid., s. 55, powolujac sie na odnaleziony przez J. Voigta starszy fragment,
ks1eg1 rachunkowej zakonu, podaja, Ze ,,..ein Maler Johan im Jahre 1397 fiir ein
Gemilde 121 Mark vom Hochmeister erhielt”, s. 236.

21 Oprécz kolorystyki elementami poréwnawczymi.moga byé tylko kompozycja
oraz rysunek poszezegblnych motywéw dekoracyjnych. Cech warsztatowych, ze
wzgledu na nikly stopien zachowania floratur Refektarza Letniego i Wysokxe: Sie-
ni, nie mozna bra¢ pod uwage. N

28 Ze wzgledu na identyczne eélementy wystro;u sypxalm i komnaty trudno sig
zgodzi¢ z datowaniem polichromii komnaty na 2 éw. XV w,, podanym przez J.
Domasiowskiego, Polska péinocno-wschodnia, [w] Materialy do katalogu go-
tyckich malowidet .§czennych w Polsce, Poznan 1981 s, 49. Pewna odmxennoéé w
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-charakterze obu ornamentéw ro$linnych moze by¢é wynikiem znieksztalcenn powsta-
tych w wymienionych przez autora pracach restauratorskich.

2% Tenze, Uwagi o programach ideowych i systemach dekoracyjnych gotyc-
kich malowidet $ciennych w budowlach $wieckich mna terenie Prus KrzyZackich
i Krélewskich, [w:] Sztuka Pobrzeia Baityku, s. 158; tenze; Polska péinocno-
wschodnia..., s. 60.

2 J, Frycz, Nowo odkryte dekoracje malarskie w spichrzu przy ul. Szczytnej
w Toruniu, Biuletyn Historii Sztuki, 1955; s. 275—276; takze zob. przypis 29.

31 Zachowany w Wojew6dzkim Archiwum Panstwowym w Olsztynie barwny
rysunek inwentaryzacyjny fragmentu o$cieza wneki chéru przedstawia zielono-
czerwong wié obwiedzong czarnym konturem, A.P.O. XLII/DA/III/42, natomiast’
J. Frycz, Nowo odkryte..., s. 276, wkrétce po odslonieciu malowidet torunskich
pisze, ze ornament nie posiadal konturu.

2 R. Dethleffsen,.Die Domkirche in Kénigsberg Pr., Berlin 1912, s. 26; 100.

83 Wzorem dla dekoracji ro$linnej z kamienicy torunskiej byly tapiserie, dzie-
dzina sztuki, ktérej wplyw — zdaniem J. Krasy, Bemerkungen zur nachhussitis-
chen Wandmalerei in Béhmen, [w:] Gotyckie malarstwo $cienne..., s. 122, na malar-
stwo $cienne w XV w. byl bardzo znaczacy. Autor uznaje je za. jedno ze Zrodel
inspiracji tzw. ,zielonych komnat”, powstalych we wnetrzach zamkowych w XV w.
Przykiady tego typu wnetrz znane s3 przede wszystkim w zamkach czeskich i sto-
wackich.

M A Kartowska-Kamzowa, op. cit,, s. 83; I. Schulze, Die spitmittelal-
terliche Gewdlbemalereien der Nzkolazkzrche 2u He‘rzbe'rg/Elster [w:] Gotyckie
malarstwo §cienne..., s. 79—88.

% J Domastowski, Uwagi...', s. 162—163.

3 Wediug J. Krasy, op. cit, s. 122, jednym z impulséw do tworzenia. ,,zielonych
komnat” mogly byé takze ,tapis de verdure” — wykonane w technice ,en grisaille”
obrazy lub rysunki zalozone zielonym kolorem, ktére powstawaly juz w konacu
XIV w.; tenze, Nastenne malby Zirovnicke zelene sveinice, Prispevek ke studiu-
pozdne goticke profani malby, Umeni, 12, 1964, s. 3, s. 282 i n., podaje, ze ich roz-
woéj nastapil na poczatku XV w., czego przykladem, sa malowane komnaty zamku
w Runkelstein nieopodal Bolzano. Dekorac;e te oraz wczesniejsze ,feuillage” w pa-
tacach wioskich i w tlach gobelinéw Sciennych, a takze ,vergiet de nature” wzmian-
kowane w inwentarzach burgundzkich pod data 1385 byly wyrazem nowego sto- -
sunku do natury. Nature pojmowano jako miejsce azylu wobec dysharmonii Swia-
ta i tragizmu ludzkiego losu. Zdecydowame prad ten wyriurzyt sie W dzxelach sztu~
ki dworskiej ok. 1400 r.

7 A, Karlowska—Kamzowa, op. cit., s. 8384,



