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W pierwszej od zachodu kaplicy poludniowej nawy kosciola §w. Ja-
kuba w Toruniu zachowal sie obraz przedstawiajacy adoracje Chrystusa
Ukrzyzowanego przez kleczace postacie zakonnikéw, malowany olejno
na piotnie, o wymiarach 240X160 cm (il. 1).

Pierwszg wzmianke o obiekcie stanowi notatka w miejscowej prasie
z 1938 r., napisana z okazji jego konserwacji!, ktéra ujawnia, ze podczas
odczyszezania ukazala sige sygnatura artysty — ,,B. Strobel 1634”. Ta

- istotna informacja znalazla podczas blizszych ogledzin obrazu potwier-
dzenie w inskrypcjach na jego odwrocie: niezgrabny napis czerwona far-
bg na dublazovk{ym plétnie glosi, ze autorem jest ,,B. Strobel 1634”,
a odnawiane bylo ono przez K. Waluka na Zyczenie ks. kan. Kozlowskiego
(6wczesnego proboszeza). Na nowym blejtramie natomiast widnieje in-
skrypcja oldéwkiem: ,,datowany Barttormiej Strobel 1634 r. w Toruniu”.

Wzmianka prasowa zostala zauwazona przez Jerzego Frycza, ktéry
przypomnial jg w komunikatach Sesji Historykéw Sztuki w Toruniu w
1966 r. 2 Frycz identyfikuje postacie adorantéw jako sw. Benedykta i $w.
Scholastyke i traktuje je jako $wiadectwo tego, ze obraz by! malowany
dla torunskich benedyktynek do ktérych kosciél sw. Jakuba nalezal (od
1667 r.). To z kolei — pisze — w1qzakoby artyste z kontrreformacja, bio-
rac takze pod uwage obraz z 1635 r., malowany dla Jezuitéw. Data 1634
oznaczalaby jednoczesnie poczatek dzialalnosci malarskiej Strobla w To-
runiu, przesuwajgc na czas wezesniejszy dotychezas przyjmowany pocza-
tek jego pobytu w tym miescie — 1639 r.® Za Fryczem informacije o

% Praca niniejsza zostala oparta na tekscie seminarium muzealniczego pisanego
pod kierunkiem dr E. Pileckiej. Pragne tei podzigkowaé za konsultacje prof.
Karolowi Goérskiemu. )
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1. B. Strobel, Adoracja Chrystusa Ukrzyzowanego. Torun, kosci6ét sw. Jakuba
(fot. W. Gorski)

obrazie powtdrzyt Andrzej Ryszkiewicz w albumowym przegladzie ma-
larstwa manierystyeznego i barokowego w Polsce4, za$ ostatnio Frycz
przytoczyt jg ponownie w dos¢ obszernym biogramie Strobla D

Wobec dwuktrotnego powtdrzenia nazwiska autora przez konserwa-
tora, a takze opublikowania go w prasie, nalezy przyja¢, iz sygnatura
artysty znajdowata sie pierwotnie na obiekcie. Mogta byé ona umieszczo-
na na odwrocie zdublowanego ptotna lub na obrzezu malowidta, ktdre
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zostalo obciete, jak na to wskazujg fragmenty malatury na zawinietej
na blejtram krawedzi plétna’ (nie- uscislita informacji w tej mierze p.
Walukowa). )

Zasadnosé przypisania obrazu Stroblowi znajduje potwierdzenie w
poréwnaniu jego szczegéléw z dzielami o zachowanej sygnaturze artysty.
T tak w twarzy Chrystusa dostrzec mozemy typ meski z ciemnym za-
rostem, ktéry jest tak charakterystyczny dla tej postaci u malarza (np.
na ,,Wniebowzieciu Matki Boskiej” w Pepowie)®. Sposéb ujecia twarzy
mniszek-adorantek wraz z zakrywajacymi glowy welonami (il. 2) przy-
pomina natomiast przedstawienie Sw. Anny Samotrze¢ z oltarza w kate-
drze fromborskiej ?. Charakterystyczne sg dla Strobla réwniez pastoraly
z rosochatymi krzywasniami i panisellusami. Te ostatnie — oznaki god-
noSci opackiej, cho¢ przepisane jako obowigzkowe przez papieza Aleksan-
dra VII dopiero w 1659 r. 8 — u Strobla wystepuja stale przy obrazowaniu
Swietych zwierzchnikéw zakonnych. Najpodobniejsze pastoraly Strobel
stworzyl w zwigzku z postaciami §w. Mikolaja z Mirry- w Koronacji Matki
Boskiej w kosciele parafialnym w Radzynie Chelminskim oraz §w. Bernarda
z Clairvaux we Wniebowzieciu Matki Boskiej w kosciele pocystersk1m W
Koronowie ®. Za autorstwem Strobla przemawiajg takze: pewna, biegla
technika malowania, silna wewne;trzna ekspresja malowidla oraz me idg-
te w parze z tymi dobrym1 stronami nienajlepsze wykonanie rgk (tu jak-
by ,,drewnianych”, zreszts typowo szczuplych i o wysmuktych paleach) 9.
O stroblowskim zamilowaniu do mnozenia szczegbléw trudno w tym o-
brazie moéwié, ale jego przejawem moze byé cyzelowanie cierni w koro-
nie Chrystusa i faldéw na jego perisonium czy wykonczenie omawianych
juz pastoraléw. Zgrabny i poprawny.anatomicznie skrét nogi i.stopy
Chrystusa §wiadczy dobrze o malarzuy, a lezat w zasiegu upoedoban i mo-
zliwoscei Strobla 1. Réwniez sam schemat kompozycyjny trzech tréjkatow -
— wyznaczony liniami dlugich trzcnéw pastoraléw trzymanych przez asy-
ste kleczacych $wietych — jest znany z obrazéw Strobla w Koprzywnicy
(,,Wniébowziqcie NMP”).i Pakosci (,,Matka Boska ze s’wietymi”). Takze
konipbzycje w Koronowie (,,Wniebowziecie”) i Radzyniu Chelminskim’
(.,Koronacja NMP”) czesciowo do niego nawigzujg 1

Kolorystyka obrazu torunskiego odbiega jednak od gamy stosowane]'
zwykle przez Strobla 12 — zlozony z niewielu plam-barwnych, gdzie do-
minujgeym kolorem jest czern o réznym natezeniu — ukazuje karnacje
cial szarawymi ugrami. Do tych dwéch dominujgeych barw mozna édniesé
pozostale — czy to ciemne brazy krzyza i terenu u jego podnéza, slabo.
odcinajace sie od jednolicie czarnego tla, czy tez szarozoélte poswiaty po-
wyzej glowy Chrystusa, a nawet stosunkowo jasne plamy bialawych we-
lonéw i perisonium. Na tle monotonii przygaszonych barw odcinaja sie
nieco'zdgcydowany ugier pastoraléw ze Swiatlem znaczonym zélcienis,
czerwien krzyzy na welonach zakonnic oraz czerwien ksiegi i zéltopoma-
rafczowe owoce u dolu. :



2. B. Strobel, Adoracja Chrystusa Ukrzyzowanego. Fragment — gtowy mniszek
(fot. W. Garski)
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Te. niewielkie akcenty barwne, niezbyt pondto zywe, nie zaklécajg
melancholijnie zlamanej harmonii barw obiektu. Mozna powiedzieé, iz
taki zestaw koloréw odpowiada atmosferze kontemplacyjnej. Budowaniu
podobnego klimatu stuzg zresztg nie tylko barwy, ale i plynny, niedstry
Swiatlocien, podkreSlajgcy okraglo§é ksztaltow, gdzie duze partie przed-
stawienia zlewajg sie z ttem (stosowany czasem przez Strobla) 14 oraz stabo
zaznaczona tréjwymiarowos¢, skupiona na cofnieciu wtérnych postaci
adoratorow i skréi:owym. ujeciu nogi Chrystusa, eksponujgca gléwng scene
w odcieciu od jednolicie ciemnego tla. Stosunkowa plaskosé obrazu oraz
jego statyczno$¢ 5, gdzie postacie adorantéw zastygly w sztywnej, wiecz-
nej modlitwie, wywolu]q wrazenie nierzeczywistosci grupy zawieszonej
w bezczasoweJ przestrzeni i przyczyniajg sie¢ na réwni do refleksyjnej
atmosfery obrazu, a sg znane z duzych aryjnych kompozycji Strobla,
gdzie jednak uwage rozpraszajg ruchliwsze, a mniej wazne dla przedsta-
wienia anioty i sceny dziejgce sie w tle. Takze koloryt tamtych dziel zde-
cydowanie odbiega od torunskiej ,,Adoracji Chrystusa Ukrzyzowanego”,
stosujgc niejednokrotnie ostre zderzenia jaskrawych barw. Ta odmiennosé
moze jednak wynikaé ze zréznicowania funkeji obiektéw — podezas gdy
przedstawienia.maryjne sg wielkowymiarowymi kompozycjami gloryfika-
cyjnymi, nasz obraz zdaje sie prowadzi¢ ku kontemplacji wyniklej z indy-
widualnego, prywatnego- przejawu czci Meki Panskiej. O ile jaskrawy ko-
loryt mogt Strobel czerpaé z tradycji praskiego manieryzmu 1, o tyle
obraz torunski zdaje sig §wiadczy¢ o przypomnieniu przez artyste uzytecz-
nego w tym wypadku zestawu barw stosowanych w $lgskim malarstwie
cechowym przetomu XVI/XVII w., ktory artysta poznal we wroclawskiej
pracowni swego ojca ’. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze wsrdéd
epitafibw, ktére stanowily w czasach artystycznego. ksztaltowania sie
Strobla prawie wylgcznie produkty malarzy cechowych na Slgsku 8, te-
mat Ukrzyzowania. zdecydowanie gérowal iloSciowo 9. Mistrzowie ci nie
stosowali nasyconych i prostych barw, ale (jesli nie uzywali kontrasto-
-wych, zjadliwych odcieni) przyémiewali ]e szarym kolorem, rzadko uzy-
skujge klarowny ton 20,

Rowniez elementy potraktowania- kompozycp, tHai postac1 wykazu]q
niewgtpliwg zaleznosc od $lgskich epitafiéw: a wiec brak zainteresowania
dla pejzazu, ograniczonego do kilku monochromatyeznych szczegdiow,
wyeksponowanie samego-tematu historycznego wraz z duzymi postacia-
mi adorantéw, rozdzial kleczacych kobiet i mezczyzn odpowiednio na
prawg i lewa strone oraz ukazanie ich en trois-quarts, w imie portreto-
waosci oraz podwéjnej modlitwy: przed Bogiem, a takze (przy czeSciowej
wigzi z widzem) przedstawienia modlitwy jako takiej dla zamsplrowama

cgladajgcego 2.

- Obraz torunski bytby zatem mnajbardziej w twoérczoscei Strobla przeni-
kniety wplywem cechowej sztuki $lgskiej, a jesli niektére jego pézniejsze
kompozycje zawierajg takie wiele z tych elementéw, mimo niewatpli-



254 Jacek Tylicki

wych wplywow sztuki Hana, to trzeba pamietaé, ze data 1634 wskazy-
walaby na najwczeéniejsze znane dzielo artysty w Polsce 22, ktére, po
powstalych poza granicami Rzeczypospolitej erudycyjnych i narracyj-
nych kompozycjach grupowych, pozostajacych pod wyraznym wplywem
rudolfinskich manierystéw z Pragi?®, nawigzalo do starych protestan-
cko-cechowych wzorcéw dla wyrazenia kontrreformacyjnych, aktualnych
w nowym Srodowisku tresci, i — parafrazujac Jerzego Frycza — moze
ustalito nie tyle krag klienteli malarza w Polsce, co pierwowzér kompo-
zyeyjny przydatny dla oddania charakteru gléwnych zamoéwien tej klien-
teli, tj. realizacji wotywno-liturgicznych. Od schematu tego artysta w mia-
re potrzeby odchodzit lub tez go wzbogacal. Pierwszg prawdopodobnie ist-
niejgcg realizacje malarskg Strobla w Polsce cechuje jeszcze — choé.
szczesliwie zestrojony z trescig przedstawienia — duch protestanckiej su-
rowosci i powSciggliwosci, mala dekoracyjnos¢ i bardzo ograniczone uzy-
cie elementéw barokowych. Nie kloci sig to zresztg z opinig monografisty
Strobla, Eugeniusza Iwanoyki, o powierzchownym dopasowaniu przez ma-
larza cech wczesnobarokowych do renesansowo-gotyckich schematéw 24,

Przechodzac do analizy warstwy znaczeniowej obrazu, stwierdzi¢ na-
lezy, iz Jerzy Frycz poprawnie zidentyfikowal gtowne postacie adoran-
tow. Pastoraly z panisellusami — jak juz byla mowa — oznaczajg god-
nosé¢ opacks i stanowia stale atrybuty w przedstawieniach $§w. Benedykta
z Nursji, zalozyciela i pierwszego opata zakonu benedyktynéw 2. Jego
zwyczajowy ubiér stanowi czarna suknia i takaz faldzista toga, zwana
»cuculla”, z szerokimi rekawami i opuszczong na kark i ramiona kapy-
z3 %, widniejaca takze, acz niezbyt wyraznie, na torunskim obrazie. Swig-
ty ten czesto przedstawiany jest z broda %?. Do jego atrybutéw nalezy
ksm;ga reguly, widniejgca u stép krzyza 28, oraz dwa czarne ptaki stojace
na niej (stabo widoczne - il. 3), ktére mozna zidentyfikowaé jako kruka
i kosa, a ktére si¢ odnosza do réznych epizodéw z zycia $wigtego 2. Ze
§w. Benedyktem czesto bywa laczona $w. Scholastyka, jego siostra, zato-
zycielka zenskiej galezi zakonu benedyktyfiskiego i jej pierwsza ksie-
ni%. Na naszym obrazie przedstawiona jest ona ngdnie z tradycja —
w dtugiej sukni, z'akrywajqcym piersi i glowe welonie oraz z opackim
pastoratem 3, ale brak jej zwyczajowych atrybutéw — golebia ezy lilii,
:mozna Jednak réwniez do niej odnies¢ ksiege reguty 2.

Torunski obraz, choé wzorowany na epitafijnych, odbiega od nich
przedstawieniem w pozie adorujacej hlstorycznych Swietych. Mozna by
zatem uznaé go za rodzaj ,sacra conversazione”, gdyby nie uaktualnie-

nie — czerwone krzyze na welonach zakonnic. Ten rodzaj nakrycia glo-
wy uzywany byl w kongregacji benedyktynek reformy chelmifiskiej 33,
do ktérej nalezal réwniez konwent w Toruniu, od 1667 r. zajmujacy ko-
§ci6l sw. Jakuba 34, Przedstawienie zatem jako adorantek wspoiczesnych
mniszek (reforma chelminska datowala sie¢ z konica XVI w.) zidentyfiko-
wanych z historyczng postacia $w. Scholastyki wskazuje na wotywny
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3. B. Strobel, Adoracja Chrystusa Ukrzyzowanego. Fragment — atrybuty
(fot. W. Gorski)

charakter obrazu, gdzie nie uaktualniong posta¢ sw. Benedykta musiataby
sie wigza¢ z motywem wotowania 3. Kluczem do zrozumienia tre$ci obra-
zu stajg sie trzy owoce, ukazane obok ptakdéw na ksiedze reguty, a nie
odnoszace sie do zadnego z wyzej wspomnianych Swietych. Ich ksztah
i barwa sugeruje pomarancze lub granaty, jednak do przedstawienia
dwoch gatezi jednego zakonu bardziej pasuje oznaczajgca jedno$¢ w Ko-
$ciele symbolika granatéw 36

Druga posta¢ benedyktyna na obrazie moze przedstawia¢ Sw. Maura
lub $w. Placyda. Obydwaj byli uczniami $w. Benedykta i obydwaj spra-
wowali z jego woli godno$¢ opacka w réznych konwentach — odpowie-
dnio w Galii i na Sycylii3l. Obydwaj tez bywali czesto przedstawiani
tacznie ze Sw. Benedyktem 38 Podobng role zatem powinna petni¢ druga
mniszka wobec $w. Scholastyki, jednakze postaé taka nie jest w hagio-
grafii znana. Takze i te kwestie wyjasni¢ moga okolicznosci fundaciji,
zwigzane z datg obrazu.

Przed 14 pazdziernika 1634 r. Zjechat do Torunia na wizytacje w
miejscowym konwencie benedyktynek biskup chetminski Jakub Zadzik.
Nowej ksieni torunskiej, Elzbiecie Piwnickiej, postawit za warunek kon-
sekracji przysiege na reforme chetminska, ktéra byta do tej pory przez
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klasztor torunski konsekwentnie odrzucana. Dnia 14 pazdziernika ksieni
zlozyla przysiege, a biskup wprowadzit w regule modyfikacje, m.in. ode-
bral jej nazwe ,,chelminska” ¥, W ten sposéb zakonczyl si¢ trwajgcy od
polwiecza spér, ktory jakkolwiek mial za gléwne podloze ambicje diugo-
letniej starszej, po6zniej ksieni torunskiej, Zofii Dulskiej, podskarbianki
koronnej, oficjalnie toczyl si¢ o regule zakonng 40. W ten sposob relacjo-
nowal sprawe spowiednik panien torunskich, ks. Hankiewicz:

Po Smierci W. Panny Xieni Dulskiey obrana Xienig W. Panna Elzbieta lemcka
ktérg benedyktowat JWJX Jakub Zadzik biskup chelminski y regule reformy chet-
minskiej w ten klasztor wprowadzil roku Panskiego 1632 [sic!]. Gdy bowiem klasztor
torunski miat regflle Swietego Benedykta juz reformowang i aprobowang od Eu-
geniusza Trzeciego Papieza, ktora nowey reformy nie potrzebowala, z lekka Ichm.
XX. Biskupi reforme chelminska dla samey iednostaynosci klasz’oorow perswado-
wali, ktora dopiero w ten klasztor acceptowana w tym roku 4L

Jedno$¢ zakonu jest zatem motywem przewodnim obrazu, granaty za§,
ktérych znaczenie w epoce baroku interpretowane bylo szeroko 42, sg klu-
czem do jego zrozumienia. Potwierdzaja one symbolicznie jednos¢ zarow-
no pogodzonych juz benedyktynek z Chelmna i Torunia, reprezentowa-
nych przez dwie postacie kobiece, jak i, przede wszystkim, zgodnosé¢ re-
guly reformowanej, co do ktérej torunianki wysuwaly zastrzezenia, z
naukami $w. Benedykta, zalozyciela zgromadzenia, przedstawionego anty-
tetycznie w zgodnej adoracji. Akcentuje to jedna tylko w obrazie ksigega
reguly, wspélna dla zenskiej ga}Qz1 reformowanej i meskiej, ktéra w Pol-
sce nie przeszla reformy 4. Brak ksiegi przy $w. Scholastyce, ucharakte-
ryzowanej na chelminska konsekratke-opatke, wskazuje takze na uaktu-
alnienie. Nowg $§w. Scholastyka nie moze byé¢ kto inny, jak Magdalena
Morteska, reformatorka zycia zakonnego i twérczyni chelminskiej reguty
benedyktynek (zatwierdzonej przez papieza w 1605 r.), a takze najwieksza
przedstawicielka kontrreformacyjnego duchowienstwa w Rzeczypospolitej,
zmarta w 1631 r.4 Ona to stanowi fundament i odniesienie dla opatki
torunskiej, ktérg moze tu wyobraza¢ symbolicznie druga mniszka, podo-
bnie jak.§w. Maur lub $w. Placyd kontynuowali-jako opaci dzielo swego
mistrza, Sw. Benedykta. Ku przypuszczeniu portretowosci przedstawio-
nych zakonnic sklanialyby: kameralna atmosfera przedstawienie w po-
laczeniu z kolorytem wlasciwym dla portretéw Strobla oraz wyrazne
nawigzanie do portretowych epitafiéw $lgskich. Niejednoznaczne jest jed-
nak podobienstwo postaci opatki z pierwszym przypuszczalnym przeka-
zem ikonograficznym Morteskiej — obrazem wotywnym Ludwika v. Bal-
dersheim z przelomu XVI/XVII w. w ko$ciele SS Milosierdzia w Chelm-
nie; takze z portretem z 1658 r. famze, badz z portretem (prawdopodobnie
XVIil-wiecznym) z klasztoru PP. Benedyktjrnek w Krzeszowie (niepubli-
kowany) 45. Jesli chodzi o portretowosé drugiej zakonnicy — prawdo-
podobnej ksieni torunskiej — sprawe utrudnia jeszcze bardziej brak za-
chowanych przekazéw ikonograficznych (il. 2):
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Kult zmarlej w opinii Swigtobliwosci matki Morteskiej byt w kazdym
razie bardzo zywy wéréd benedyktynek chelminskich . Nie przypadkiem
tez modlitwa adorantow w obrazie zwraca si¢ ku specyficznemu typowi
Ukrzyzowania, zwanemu ,samotnym krucyfiksem”, uksztaltowanemu
przez sztuke potrydencks, a przejetemu podzniej przez protestantow. Au-
torzy tego typu (Guido Reni, Rubens, Philippe de Champaigne, réwniez
Rembrandt) 'wracajag do tekstu Ewangelii, ktéra wskazuje na ciemnosci
ogarniajace Ziemie w godzing $mierci Chrystusa 47. Smiertelna, posepna
cisza adoracji Ukrzyzowania odpowiada skupionej wewnetrznie, XVII-
-wiecznej, potrydenckiej duchowosci*®. Che¢ wyzwolenia refleksji nad
historyczng sceng Golgoty, ktérg kazdy chrzescijanin moze kontemplowaé,
prowadzi do uznania tego przedstawienia za wizerunek dewocyjny 4°.

Reprezentowany przez taka posta¢ krucyfiksu typ duchowosci kontr-
reformacyjnej szczegélnie byt bliski ksieni Morteskiej. Mistycyzm jej,
oparty na wzorach hiszpansko-jezuickich %0, koncentrowal sie gléwnie
wokot Meki Panskiej, na ktérej temat pisala rozwazania, a wplyw ich byt
gleboki 5. Pierwszy biograf Morteskiej, XVII-wieczny jezuita Stamslaw
Brzechffa, relacjonowat:

Dat jej tez byt Pan Bo6g wielkie nabozenstwo w roznwslamu Meki Zbawiciela
naszego, vnelkle w niem kochanie miala, nim serce swoje chlodzila i wielkg sie
slodko$cig Ducha Bozego w niej stodzila [..] Upominala sama siebie ta panna, na-
prawujac upadle nabozenstwo w swym klasztorze, onemi slowy — Patrzaj, a czyn
‘wedle wizerunku, ktéry¢ na gérze kalwaryjskiej ukazano sz,

Opublikowany przez Karola Gérskiego, zaginiony obecnie rekopis
,Rozmyslania o Mece Panskiej” z Ksigznicy Miejskiej w Toruniu, prawdo-
podobnie dzieto matki Morteskiej, zawieral m.in. nastepujgcy fragment:

Dajze mi, méj najstodszy Panie, te laske, abym ja z serca,Kswego pragnela wy-
trwaé¢ az do Smierci w krzyzu z miltoSci ku Tobie, ktory mi kolwiek zrzadzié be-
dziesz raczyl, abym ja na nim oddala ducha mego i abym zawsze na sercu miala
wyrazonego Ukrzyzowanego — przez Krzyz, przez Krew, ktora$ na krzyzu wylat,
przez bolesci, ktore§ czut i przez milosé, ktéra Cie do tego przywiodia, i abymtu
tedac uczestniczka Twoich bolesci, byla tez uczestniczkg wiecznych radosci. Amen 53,

Widoczne w rozwazaniach i w prostym, surowym przedstawieniu
ewangelicznym na obrazie ciche i rzewne skupienie wokét Meki Panskie],
nie bladzace w obszarach mistyki ekstatycznej, znajduje odniesienie w
prawdziwe]j historii z zycia chelmifiskiej ksieni: cierpliwie zniéstszy krng-
brnosé torumianek za zycia, znalazta juz po $mierci ukojenie, gdy konwen-
ly zostaly nareszcie ozywione jednym duchem. Nie przypadkiem tez ,,big-
dzace spojrzenie” zakonnic kieruje nasz wzrok ku Chrystusowi, jak
gdyby z wdziecznoscig powtarzajac stowa ksieni: ,Patrzaj, a czyn wedle
wizerunku, ktéry¢ na gorze kalwaryjskiej ukazano”.

Jest wiec obraz torunski prawdopodobnie wotum dmekczynnym za
zjednoczenie poréznionych konwentéw, potwierdzeniem zasadnosci i dob-
roczynnego wplywu chelminskiej reformy, a zarazem oddaniem holdu
duchowosci jej twoérczyni, wielkiej ksieni Magdaleny Morteskiej, zas-
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tugujacej w Polsce na miano nowej $w. Scholastyki. Rozposcierajgcy nad
wszystkimi ramiona Chrystus z samotnego krucyfiksu, symbolizujacy
kontrreformacyjny Kosciol, obiecuje réwniez przez to wyznawcom wspol-
czesnie w Nim zyjacym poémiertelng chwale i nagrode — obcowanie
z wielkimi postaciami wczesnego chrzescijanstwa, Ojcami Kosciola. Wszy-
scy zostali przeciez zanurzeni w Krwi Zbawiciela, jak nasiona w krwa-
wym soku granatow 5. Posttrydencka symbolika dziela jest az nadto wy-
razna, Jerzy Frycz stusznie zatem okreglil! Strobla jako malarza rozpo-
czynajacego w Polsce kariere od razu na stuzbie kontrreformacji %.

Na koncu mozna postawi¢ pytania: kto byl wiasciwym fundatorem
dzieta, komu najbardziej zalezalo na pojednaniu klasztoréw, kto byt w
stanie stworzyé $wiadomg apoteoze ducha kontrreformacyjnego, kto wre-
szcie dysponowal funduszami na zaangazowanie cenionego artysty z kregu
dworu? Prawdopodobna odpowiedzia byloby wskazanie postaci wybitnego
przedstawiciela kontrreformacji, biskupa Jakuba Zadzika, kanclerza wiel-
kiego koronnego, pbiniejszego pasterza diecezji krakowskiejs’. To on

_ przypuszczalnie przekazal obraz mniszkom torunskim po odebraniu od no-
wej ksieni przysiegi na zreformowana regule, z ulga witajgc uwienczenie
powodzeniem staran swych kilku poprzednikéw 8. By¢ moze w fundacji
obrazu bral udzial centralny dla reformy konwent chelminski, kiéry sta-
nowil jednocze$nie po $mierci matki Morteskiej osrodek jej zywego kultu.

Tkonograficznie obraz torunski. calkowicie miesci si¢ w praktyce ma-
larstwa kontrreformacji w Polsce. To nic; ze w. wyniku ,uciekania sig
do alegorii, umownosci, metafory [..] odczytywanie tresci kompozycji
sprawialo odbiorcom pewne trudnosci” 5. Przekazujgc obraz wprowadzo-
nym doskonale w zagadnienie pannom torunskim fundatorzy zatroszezyli
sig o ;,stworzenie takiej kompozycji, ktéra by rozgrywajaca sie na obra-
zie sceng przyblizyla odbiorcy przez wprowadzenie swojskich, zrozumia-
tych realiéw i swoidcie zaktualizowala obraz w. miejscu i czasie™ €0,

PRZYPISY

1T, Lebiﬁski, Nowe zabytki w kosciele sw. Jakuba. Torufi zyskal dwa
cenne obrazy Strobla i Moellera, Slowo Pomorskie, 1938, nr 214 (18 IX), s. 4.

2 J. Frycz Bartlomiej Strobel malarz torunski i jego mnieznane dzielo w Ra-
dzyniu, [w:] Komunikaty na sesje -naukowaq poﬁwzqconq, dziejom sztukz Pomorza,
Toruri 1966, s. 107 i n.

8 Thid., s. 107—108 szzac 0 obrazie dla Jezultéw Frycz mial na my$li przy-
puszczalnie mesygnowany i niedatowany obraz oltarzowy Madonny ze §w. Stani-
stawem Kostka z kosciola §w. Jana w Toruniu.

4 A Ryszkiewicz Katalog, [w] Malarstwo polskze Manieryzm, barok,
“Warszawa 1971, s. 354,

" 8 ). Frycz, Barttomiej Strobel (1591—po 1650?) malarz baroku, [w:] Artysci
w dawnym Toruniu pod red, J. Poklewskiego, Warszawa-Poznan-Torun 1985,
s, 55,
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¢ E. Iwanoyko, Bartlomiej Strobel, Poznan 1957, s. 63, il. 15.

7 Ibid, il. 5.

8 Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 5, hrsg. v. U.Braunfels, Rom-
Freiburg-Basel-Wien 1973, szp. 354.

?E. Iwanoyko,op. cit, il. 16 1 19.

1 Ibid., s. 98. Wysmukle, a jednoczesnie ,,drewmane”, zlozone do modhtwy‘
rece posiada postaé sw. Bernarda z lewego uszaka oitarza $w. Anny Samotrzeé¢ we
Fromborku (ibid., il. 5). N

- 11 Por, np. skrét ukazanej z tylu postaci kata w ,,Scieciu §w. Jakuba” w Pel-
- plinie (E. Iwanoyko, op. cit., il. 11). W obrazie ,,Chrystus z synami Zebedeusza”
z predelli tego samego oltarza wystepuje u $w. Pioira podobny, jak w obrazie
torudskim u .Chrystusa, przykurcz palecéw stopy. . .~ -

B E. Iwanoyko, op. cit.,, s. 3¢ i przyp. 71.

18 W malarstwie religijnym’ Strobel stosowat zwykle ostry, chlodny koloryt,
operujgcy zjadliwymi zestawieniami fioletu, rézu oraz zimnych z6icieni. Mono-
chromatyzm pr‘ézentowaly raczej . portrety artysty (W. Tomkiewicz, Wstep,
[w:] Malarstwo polskie. Manieryzm, barok, s. 32 oraz J. S. Pasierb, [rec.] Euge-
‘niusz Iwanoyko, Bartlomiej Strobel.., Biuletyn Historii Sztuki, 20, 1958, z. 4, s. 366).

-¥.E. Iwanoyko przypisuje w zasadzie Stroblowi linearyzm (op. cit., s. 111),
ale przyznaje tez, ze potrafi on byé mistrzem Swiatlocienia (s. 112). Szczegélnie.
mteresujace efekty $wiatlocieniowe omaga Strobel w obrazie z oHarza $w. Jakuba -
w Pelplinie (ibid., il. 11—12), jak i w ogromnym (mesygnowanym) dziele ,Uczta
"u Heroda i $ciecie $w. Jana Chrzciciela” w Prado (publ. z atrybucia: J. Neu-
mann, Kleine Beitrage zur rudolfinischen Kunst und ihre Auswirkungen, Uméni,
18, 1970, s. 142—168, il. 14—15 i 18—19). :

% O predylekcji Strobla do trzymania si¢ symetrii i plaszczyznowej, ,,plakato-
wej” perspektywy wspomina E. Iwaxnoyko,.op. cit,, s. 111,

18 W, Tomkiewicz, Wstep, [w:] Malarstwo polskie..., s. 32.

17 Barttomiej Strobel urodzit sie w 1591 r. we Wroctawiu jako syn malarza ce-
chowego Barttomieja' seniora i u niego pobieral pierwsze nauki (A. Schultz, Unter-
suchungen zur Geschichte der Schlesischen Malerei (1500—1800), Breslau 1882, s. 152).

3 E. Iwanoyko, op. cit.,, s. 34 i przyp. 71. .

¥ B, Steinborn, Malowane epitafia mieszczanskie na Slasku w latach 1520—
1620, Roczniki Sztuki Slaskiej, R. 4, 1967 s. 227

2 Ibid., s. 42.

21 Ibid., s. 42, 58 i 60. - :

# Nie, zna weczesniejszych jego dziet w Polsce E. Iwanoyko, choé przypu-
szcza, ze még} on juz w 1633 r. wykonaé niezachowane prace dla kaplicy .sw. Ka-
- zimierza w Wilnie (op. cit., s. 28 i 59).- ,,Ukamienowanie §w. Szczepana” z Muz.
Nar. w Poznaniu uwaza Iwanoyko za jeszcze wczedniejsze (s. 57), datujac je nawet
na 1620 r. (Katalog dziet, s. 115), ale o niepewnym miejscu wykonania (s. 57). R6-
wniez z 1634 r. pochodzit datowany w Gdansku rysunek z nie znanego dzi§ sztam-

bucha z Kupferstichkabinett w Berlinie-Dahlem (s. 28, 120).

# Chodzi o obraz w Prado w Madrycie (patrz przyp. 14) oraz o obraz ,,Daw1d
i Bethsabe”, datowany. 1630, sygnowany, na zamku Mnichovo Hraditd (Miinchen- .
gratz) w Czechoslowacji, oméwiony przez J. Neumanna (Kleine Beitrage..., s. 162
i n., il. 13, 16—17), jak réwniez A. Ryszkiewicza (Malarstwo. polskie.., s.355
n, il. 107—109 i 237--nlb). Prawdopodobnie nalezaloby dolaczyé do tej grupy takze
Uka:menmwame Sw. szepana” z Muz. Nar w Poznaniu (E. Iwanoyko, op.
cit., il, 1—2).

2 E. Iwanoyko, op cit., s. 1101n.

% J Braun SJ, Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen - Kunst .
Stuttgart 1943, szp. 123.
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26 Ihid.

27 I, Réau, Iconographie de lart chrétien, t. 3, p. I, Paris 1958, s. 197.

28 J. Braun, op. cit., szp. 123.

#® Kruk ocalil zycie $wigtego, unoszac od niego podrzucony mu zatruty chleb
(L. Réau, op. cit, t. 3, p. 1. s. 201). Kos nawiagzuje do kuszenia §w. Benedykta przez
szatana pod ta postacig (G. Ferguson, Szgns and Symbols in Christian Art, New
York 1982, s. 108).

% I, Réau, op. cit, t. 3 p. II1, 1959, s. 1496,

st J, Brauh, op. cit., szp. 639.

32 Ibid. oraz L. Réau, op. cit,, t. 3, p. III, s. 1188.

% Dokladny opis habitéw nowicjuszek i komsekratek benedyktynek reformy
chelminskiej podany jest w podreczniku: Wietz i Bohmann, Rys historyczay
zgromadzer. zakonnych obojej pici wraz z rycerskimi zakonami i orderami panstw
(przetozyt i uzupehil ks. Beniamin, kapucyn), t. 2, Warszawa 1849, s. 583 (i il).
Ubiér glowy zakonnic tam podany réini sig nieco od widocznego na obrazie, jed-
nak znane sa i inne przedstawienia wykazujace niewielkie rdznice strojéw glowy:
np. portret ksieni benedyktynek, Magdaleny Morteskiej, z 1658 r. w kosmele SS.
Mitosierdzia w Chelmnie przedstawia g6rna cze$é welonu — bialg (po zd]ecm prze-
malowah — J. Kruszelnicka, Portret na ziemi chetmifiskiej, cz. 2, Torun
© 1983, nr kat. 20, s. 52), za§ na obrazie ,,Adoracja Najsw. Sakramentu z ok. 1623 r.
w farze w-Nowym MieScie Lubawskim (J. Kruszelnicka, op. cit.,, nr kat. 11,
s. 35) przedstawione tam konsekratki maja na czarnych czepcach, podobnych do
tych w podreczniku, krzyze biale, a nie czerwone.

3 Ks. T. Glemma, Dzieje stosunkédw koScielnych w Toruniu, [w:] Dzieje To-
runia, pod. red. K. Tymienieckiego, Torun 1933, s. 294.

® Przedstawienie miesci sie w definicji obrazu wotywnego, zawartej w Lexikon
der christlichen Ikonographie, Bd. 4, hrsg. v. E. Kirschbaum SJ, 1972, szp. 473.

%% G.Ferguson, op. cit., s. 37.

37.J, Braun, op. cit,, szp. 531 i 610.

‘ 3 Lexikon der Christlichen Ikonographie, Bd. 1, 1974 szp. 615 i Bd. 8, 1976,
szp. 215,

#® K, Goérski, Zofia Dulska ksieni torunska i jej spér z Magdaleng Morteska,
ksieni chelminiskq o reforme zakonu, Nasza Przeszlo$é, 25, 1966, s. 173 i n.

# Prawdziwg przyczyna niecheci Dulskiej do zgromadzenia chelminskiego bylo’
nieporozumienie na tle finansowym. Por. zwigzlg i trafng ocene K. Gorskiego w
przedmowie do dzieta: Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek reformy chelmin~-
skiej, wyd. K. G 6 r sk i, Poznan 1937, s. 80.

. 4 Cyt. wg W, Szoldrski CSSR, Z dziejéw benedyktynek torunskich, Mie~
sigeznik Diecezji Chelmitskiej, t. 2, 1930, nr 9, s. 768.

42 Lexikon der christlichen Ikonographie.., Bd. 2, 1970, szp. 108.

# K. Gérski, Od religijnosci do. mzstykz Zarys dziejow zZycia wewnetrznego
w Polsce cz. 1, 966—1795, Lublin 1962, s. 70.

44 Najobszerniejsza biografig MOl‘tQSkleJ jest publikacja K. Gérskxego, Mat-
ka Morteska, Krakéw 1971,

4 Obraz wotywhy v. Baldersheima przedstama fundatora. w otoczeniu grupy
benedyktynek chelminskich, w tym ksieni, przed tronujaca Madonng. Teresa
Mroczko datuje obiekt ,zapewne przed 1591”7 (Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
t. 11, Dawne wojewédztwo bydgoskie, pod red. T. Chrzanowsklego i M. Kor—
neckiego, z 4, Dawny powiat chelminski, opr. autorskie T. Mroczko War-
szawa 1976, s. 43, il. 223). Portret z 1658 r. posiada istotng ceche, majaca swe
Zrédlo w fakecie znanym z Zycia ksieni — Magdalena Morteska jest tam jednooka.
Mozna sie mimo to domyslaé, iz Strobel tego szczegbéiu nie uwzglednil, aby nie
wprowadzaé¢ do kompozycji dysharmonii (nb. oko na chetminskim portrecie ksieni
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zostalo pézniej domalowane i w tej formie portret istnial az do ostatniej konser-
wacji w 1978 r. — J. Kruszelnicka, op. cit., cz. II, s, 54 in)) oraz — zwlaszcza
— aby nie psué efektu ,bladzacego spojrzenja” zakonnic (patrz przyp. 54).

48 K, G6rski, Magdalena Morteska i jej rola w reformie trydenckiej w Pol-
sce, Nasza Przeszlosé, 34, 1971, s. 146.

4 L. Réau, op. cit., t. 2, p. II, 1957, s. 501.

48 E. MAale, L’art religieux de la fin du XVIe siécle, du XVIIe szécle et du
XVIIIe siécle, Paris 1972, s. 276 i n.

4 G, Schiller, Ikonographze der christlichen Kunst, Bd.: 2, Giitersloh 1967,
s. 245 i.n.

50 Pisma ascetyczno-mzstyczne ., S. 10.

51 Ibid., oraz K. Gorski, Magdalena Morteska i jej rola.., s. 143 i n,

523, Brzechffa SJ, Skarb bogaty.., Krakéw 1633 (cyt. wg K. Goérski,
Matka Morteska, s. 120).

53 Pisma ascetyczno-mistyczne..., s. 62.

5¢ Przy ogladaniu obrazu z oddalenia glebokie cienie w blizszych widza kaci-
kach oczu zakonnic wydaja sie byé Zrenicami nan spogladajacymi. Zrenice wiasci-
we, skierowane ku Chrystusowi, ujawniaja sie dopiero w miare przyblizania sie.

% G. G. Sill, A Handbook of Symbols in Christian Art, London (bd), s. 56.

58 J, Frycz Bartlomiej Strobel malarz torufiski..., s. 108. . '

'57 Zyciorys biskupa Zadzika zamieszcza np. Herbarz polski.. K. Niesieckie-
g0, wyd. J. N. Bobrowicz t. 10, Lipsk 1845, s, 18 i n.

58 O staraniach o reforme¢ biskupéw: Piotra Kostki, Piotra Tylickiego i Wa-
-wrzyhca Gebickiego: Kronika benedyktynek chelminskich (wyd. W. Szoldrski,
CSSR): Mxesleczmk Diecezji Chelminskiej, t. 9 1937, 's. 526—528, 718—719 i 924—
925. O zabiegach biskupa Jana Kuczborskiego: Kronika benedyktynek torunskich
(wyd. W. Szoldrski, CSSR): Miesigcznik Diecezji ,Chelminskiej, t. 6, 1934, s. 514
-1 520.

O tym, Ze mniszki torunskie nie byly szczegélme zadowolone z podarunku,
zdaje sig $wiadezyé fakt, iz tak duzy obraz nie byt wymieniany w zadnych zré-
diach ani publikacjach przed 1938 r. Byl tez zapewne przechowywany w lamusie,
o czym z kolei mozna wnioskowaé z jego duzych zniszezen przed konserwacja
— zaswiadczaja o tym potrzeba obcigcia i zdublowania pl6tna, liczne ubytki uzu- -
pelnione kitami oraz wyrazny $§lad po zlozeniu na p6l, widoczny wzdiuz obrazu.

® W. Tomkiewicz Polska sztuke kontrreformacyjna, [w:] Wiek XVIL
Kontrreformacja. Barok, Prace z historii kultury pod red. J. Pelca, Wroclaw-
Warszawa-Krakéw 1970, s. 77

L Ibld., s. 9.



