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NICOLAS CORDIER — RESTAURATOR I RZEZBIARZ RZYMSKI
Z OKOLO 1600 R.

Uwagi na marginesie ksigzki Sylvii Pressoﬁyre

Wsrod toméw z serii Pelicana, poswieconych dziejom wiloskiej sztuki
nowozytnej, brak jest nadal rzezby'XVI w. Luke te podjela sie wypetnié
lat temu kilkanascie Kathleen Weil-Garris Brandt z Institute of Fine
Arts w Nowym Jorku. Dzi§ juz wiadomo, ze autorka obietnicy swej nie
dotrzyma. Zajmuje sig obecnie sztukg I pol. XVI w., o czym §wiadcza
jej studia poswigcone Bondinellemu i Rafaelowi.

Co bylo powodem rez‘ygnacji z tego ambitnego zamierzenia syntezy?
Nadmiar faktéw, czy tez niedostatek naszej wiedzy o nich? Badania nad
ta problematyks do drugiej wojny Swiatowej ograniczaly sie w zasadzie
do rzezby Michala Aniola i jego szkoly. Praca Johna Pope-Hennessy’ego
Italian High Renaissance and Baroque Sculpture, opublikowana po raz
pierwszy w 1963 r., byla zaledwie préba pelniejszego ujecia tego zagad-
nienia; nurt klasyczny zostal tam ukazany jako zjawisko réwnolegte
i rozleglejsze anizeli sztuka Buonarrotiego. Z jednej-strony Andrea San-
sovino, Bacio Bandinelli, Vincenzo de Rossi, a z drugiej — Giambologna,
Francavilla, Susini, Tacea i inni. Stosunkowo malo uwagi poswiecit Pope-
-Hennessy rzezbiarzom Rzymu od Piusa V do Pawla V. W tym kontek-
Scie na.uwage zastuguje praca Sylvii Pressouyre, poswiecona lotaryn-
skiemu rzezbiarzowi Nicolasowi Cordier, dzialajacemu w Rzymie w la-
tach 1592—1612 *.- ,

Ksigzka Pressouyre nie wypelnia wspomnianej luki, ale jg pomniej-
sza. Co wigcej — wskazuje na konieczno$¢ dalszych badan szezegélowych
nad rzezbg drugiej potowy XVI w.; bez nich bowiem nowoczesna pano-
rama dziejow sztuki XVI w. wydaje si¢ byé niemozliwa.

Zrédlem dotychczasowej wiedzy na temat Nicolasa Cordier byla bio-
grafia wspélczesnego Swiadka Giovanniego Baglione (1649). Dzigki jego
informacjom wiadomo, ze Cordier pochodzil z Lotaryngii oraz ze przybyl.
do Rzymu jako chlopiéc, gdzie opanowal znakomicie sztuke rzezbiarska,
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kopiujac posagi antyczne oraz studiujgc u réznych wspélczesnych mi-
strzéw rzymskich. O jego stawie $wiadezyly wizyty az dwodch papiezy
w jego pracowni: Klemensa VIII i Pawla V.

Cordier, wedtug Baglione, byl rzezbiarzem pracujagcym dla papiezy
i wielkich kardynaléw: Klemensa VIII z rodu Aldobrandinich (1592—
—1605), Leona XI Medyceusza, (kwieciern 1605), Pawla V z Borgheséw
(1605—1621), Cesarego Boroniusza (1538—1607) i Scipiona Borghese
(1576—1633) % Dla pierwszego z nich wykonat Cordier w kaplicy Aldo-
brandinich w Santa Maria sopra Minerva dwa nagrobki Silvestro Ando-
brandiniego i Lesa Deti — rodzicow papieza oraz dekoracje rzezbiarskg
(posta¢ Aniota) w bazylice §w. Jana na Lateranie; dla drugiego — posag
§w. Agnieszki w Santa Agnese fuori le Mura (jeszcze jako kardynatl) oraz
popiersie portretowe w Palazzo Pitti we Florencii %; dla trzeciego — cztery
wielkie posagi w kaplicy Paolifiskiej — Aarona, Dawida (il. 2), Dioni-
zego, Aeropagite, Bernarda z Clairvaux oraz pomnik papieza Pawla V
w Rimini; dla czwartego — posag siedzgcy Grzegorza Wielkiego w Tric-
linium przy San Gregorio in Celio oraz $w. Sylwie (il. 1), dla oratorium
pod tymze samym wezwaniem i dla tego samego zespolu sakralnego;
dla pigtego — popiersia Piotra i Pawla w kosciele San Sebastiano fuori
le Mura, rzezby dwoch Mauréw i Cyganke (il. 8) oraz restaurowal grupe
rzezbiarskg Trzy Gracje (il. 3, 4, 5). Na zlecenie kapituly $Sw. Jana na
Lateranie (lub dworu francuskiego) wykonat monumentalny posag Hen-
ryka IV w brazie, ktory ustawiono w portyku bazyliki.

Powyzszy wykaz dziet obejmuje jedynie — o czym pisze Baglione —
dziela ze zbioréw publicznych Cordier, bez uwzglednienia tych z kolekeji
prywatnych. To tlumaczy che¢ Sylvii Pressouyre poszerzenia oeuvre ar-
tysty lotarynskiego o nowe atrybucje, ktére nie zmieniaja zasadniczo
obrazu Cordiera ustalonego jeszcze przez Baglione. I nie to stanowi zresz-
ta o wartosci tej pracy, a raczej krytyczna ocena informacji dostarcza-
nych przez rzymskiego historiografa. W rezultacie skrupulatnych badan
archiwalnych i w Lotaryngii i w Rzymie — autorka mogla potwierdzi¢
prawdziwo$¢ danych jakie podal Baglione, wzglednie uzupehié lub sko-
rygowaé jego braki i bledy.

Monografistce udalo sie w zasadzie zrekonstruowa¢ dzieje zycia Cor-
diera. Ustalila (opierajac si¢ na dokumencie zmalezionym jeszcze przez
‘Pierre’a Marota ) cztery fakty ogromnie wazne dla wiedzy o wezesnym
okresie zycia artysty: miejsce urodzenia mistrza, u ktérego uczy? sie rze-
miosta, zwigzki Cordiera z dworem Karola III oraz date wyjazdu do Rzy-
mu ®. A zatem: Nicolas Cordier urodzil si¢ w lotarynskim miescie Saint-
-Mihiel w rodzinie uprawiajgcej od wiekéw rzezbe i ziotnictwo; nauke
pobieral u znanego rzeZbiarza lotaryhskiego Gerarda Ligier, a pierwsza
jego udokumentowang pracg byl kredens (a zatem dzielo sztuki snycer-
skiej) dla Karola III, ktére ocenione zostalo bardzo pochlebnie i zapew-
vilo mu znaczng sume€ na oplacenie kosztéw podiézy do Rzymu ok. r.
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1592. Brak natomiast danych na temat jego wezesnego, liczgcego osiem
lat, okresu rzymskiego, o ktérym Baglione napisat:

Venne in Roma da piccolo, e diedesi al disegno, e ad intagliare in legno, e fa-
brico molte figre con buon gusto. Ando copiando le belle opere di Roma, e con

Io studio nelle Accademie affaticossi, e dal vivo trahendo il vero modo di ben
disegnare, divenne valent’ huomo... 6.

Pressouyre przypuszcza, ze artysta zetknal sie ze Srodowiskiem Aka-
demii $w. RLukasza, zwlaszcza w okresie jej ozywionej dzialalnodei za
dyrektury Fryderyka Zuccariego’; terminowal przypuszczalnie u rzez-
biarzy pracujacych nad dekoracjg kaplicy Sykstynskiej. W okresie tym,
jak sadze, Cordier pracowatl (co bylo w zwyczaju od przeszio wieku ®) na
dnidwke u kamieniarzy i rzezbiarzy rzymskich; p6Zniej najprawdopodob-
niej wykonywal kopie lub restauracje rzezb antycznych, poczatkowo pod
nadzorem ,,capo di bottega”, pézniej juz samodzielnie. Natomiast kwe-
renda w Archiwum Watykanskim pozwolila autorce omawianej ksigzki
nie tylko na potwierdzenie wiarygodnosci informacji dostarczonych przez
Baglione odnosnie do wazniejszych realizacji oraz sponsoréw Cordiera,
ale na ustalenie szczegéléw dotyczacych zycia prywatnego artysty: ozen-
ku (ozenit sie w 1607 r. z Cleria, corkg malo znanego rzezbiarza rzym-
skiego Muzia Quarta), miejsca zamieszkania (mieszkal od- 1608 r. na via
delle vite, gdzie posiadal dom z pracownig), warunkéw zycia-(zy! dostat-
nio dzieki wysokim honorariom, choé — jak przypuszcza Pressouyre —
w izolacji) i przyczyn przedweczesnej $mierci (zalamania sie po $mierci
_zony oraz choroby zolgdka).

Cordier nalezal zatem do pokolenia Pletro Berniniego °; obaj rzezbiarze
pracowali w tych samych zespolach przy dekoracji Kaplicy Paolifiskiej
oraz Villi Borghese. Nie wiadomo jednak, czy lgczyly ich trwalsze wiezi
przyjazni.

'Z relacji Baglione oraz ze zrddetl spenetrowanych przez Pressouyre
wynika, ze kariera Cordiera byla blyskotliwa i krétka. Sprzyjat mu los —
pisal Baglione. Kardynal Baroniusz pierwszy dostrzegt jego talent i po-
lecit go kardynalom nepotom: Pietro Aldobrandiniemu i Scipionowi Borg-
hese, a to z kolei otwierato droge do dworu watykanskiego, do jega fi-
nanséw i zaszezytéw. Ow podwojny mecenat — papiezy i nepotéw —
nie byl sprawa nowa, ale nabral chyba wiekszego znaczenia. okolo r. 1600.
Z jego dobrodziejstw skorzystat m.in. Cordier. '

Wydaje sie jednak, ze wplyw Baroniusza na Cordiera byl znacznie
glebszy i nie dotyczyl jedynie warunkéw zyciowych; ksztaltowal, co su-
geruje Pressouyre, jego osobowos$¢ artysty. Jego protektor, wielki histo-
ryk koSciola, ugruntowal w swym podopiecznym predylekcje de archeo-
logii i sentyment wobec sztuki dawne]j, determinujac orientacje rzezbia-
rza w kierunku surowego klasycyzmu. Widoczne jest to zaréwno w re-
staurowanych przez niego dzielach antycznych (il. 3, 4, 5), jak i realiza-
cjach wiasnych (il. 1, 2, 6).
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1. Nicolas Cordier, $w. Sylwia, '1603—1604, marmur carraryjski, S. Gregorio in Ce-
lio, Rzym (fot. W. Gorski)

Potwierdzeniem tej wiezi duchowej pomiedzy czotowym ideologiem
reformy potrydenckiej a artystg lotarynskim sg rzezby Lotarynczyka,
wykonane dla triclinium przy kosciele sw. Gregorio in Celio, zrekonstruo-
wanego przez Baroniusza na cze$¢ Grzegorza Wielkiego oraz oratorium
Sw. Sylwii, wzniesionego przez tegoz dla upamietnienia matki $wietego —
posag $w. Grzegorza (z 1602 r.) i $w. Sylwii (z lat 1603— 1604). Surowos$¢
i monumentalna prostota tych rzezb dostosowane byty do miejsca kultu
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wielkiego chrzescijanina. Obrazowaé mialy, podobnie jak i inna, zrekon-
struowana przez Baroniusza, §wigtynia rzymska pod wezwaniem $w. Ne-
reusza i Achillesa ! — heroiczny okres wczesnego chrzescijanistwa i jego
niezwyklych ludzi.

Te samg orientacje odnajdujemy w innych realizacjach Cordiera: w
popiersiach $w. Piotra i Sw. Pawla, ufundowanych przez kardynala Sci-
piona Borghese w 1608 r. w bazylice San Sebastiano fuori le Mura dla
upamietnienia miejsca pochéwku dwoch ksigzat koéciola oraz w dekora-
cjach wzniesionej przez Pawla V kaplicy przy bazylice Santa Maria Mag-
giore, na cze$¢ Matki Boskiej: Aarona, Dawida, $w. Chryzostoma Aro-
pagity i $w. Bernarda z Clairvaux (1609—1612). Przyczynili sie do tego
fundatorzy — ostatni sposréd papiezy i nepotéw — spadkobiercy ducho-
wosci Filipa Nereusza ™.

O konsekwencji, z jakg wspomniani wyzej fundatorzy dwoéch najbar-
dziej liczgeych sie dla sztuki sakralnej pierwszej ¢wierci XVII w. funda-
cji realizowali swoje idee artystyczne, wystarczy przypomnie¢ nazwiska
innych artystéw, a zwlaszeza malarzy: Guido Reniego, Carraccich i Po-
marancia przez Baroniusza oraz Cavaliere d’Arpino i Lodovica Cigolego
przez Pawla V.

%
* *

Nalezy z kolei odpowiedzie¢ na pytanie, jakimi atutami dysponowal
Cordier jako artysta. Informacja o _jego zazylych zwigzkach z wyksztal-
conymi teologami (Baroniusz), politykami i kolekcjonerami (Scipione
Borghese) 2 swiadczy, ze musial byé czlowiekiem o znacznej kulturze li-
terackiej. Potrafil tez dostosowaé sie do ich dyrektyw w sposéb latwy
i naturalny.

Cordier jako rzezbiarz posiadal, jak wykazala to Sylwie Pressouyre,
duzg kulture artystyczng; w jego twérczosci odnalezé mozna reminiseen-
cje z wielkich mistrzéw XVI w. i z dziel starozytnych. Nawigzywal do
Michata Aniofa (np. sw. Grzegorz $wiadczy o rozmys$laniach artysty nad
pomnikiem Giuliana de Medici z Kaplicy Medycejskiej, a §w. Sylwia —
nad postaciami Racheli i Lii z grobowca Juliusza II); Cordier znal takze
odlegte od Rzymu realizacje Giambolognii (np. §w. Sebastian z kaplicy
Aldobrandinich nawiazuje do Chrystusa Zmartwychwétalego z Lukki),
bliskie byly mu realizacje Ammannatiego (dowodzi tego postaé¢ Silvestro
Aldobrandiniego, inspirowana przez nagrobek Antoniego del Monte z
rzymskiego koéciola San Pietro in Montorio).

Pressouyre odnalazla takze liczne -echa jego rozmys$lan nad Laoko-
onem, Apollem Belwederskim i innymi posggami antycznymi. Dotyczy to
w szczegllno$ci rzezb komponowanych z réznobarwnych kamieni: §w.
Agnieszki, z kofciola pod tymze wezwaniem oraz Mauréw i Cyganki ze
zbioréw Borghese,
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2. Nicolas Cordier, Dawid, marmur carraryjski, 1609—1612, Kaplica Paoliriska, Santa
Maria Maggiore, Rzym (fot. W. Gorski)

Czy Cordier zabiegat o uzyskanie efektédw wirtuozerskich? W pewnym
sensie tak, cho¢ watpliwosci moze budzi¢ fakt, ze wiele rzezb niepolichro-
mowanych ztozonych jest takze z osobnych kamieni: i tak np. Lesa Deti
sktada sie z dwoch, a Sw. Grzegorza z kilku elementéw 1S Dowodzi to, ze
byt mu obcy stary plinianski topos: ,,ex uno lapide” Pressouyre ttuma-
czy ten nawyk ,tatania” praktyka restauratora. Przyktadem jest cho-



3. Nicolas Cordier, Trzy Gracje, grupa antyczna restaurowana przez N. Cordier,
1609, niegdys$ zbiory Borghese, Louvre, Paryz (fot. W. Goérski)



4, Nicolas Cordier, Gtowa Gracji face, fragment il, 3,



5. Nicolas Cordier, Gtowa Gracji, z profilu, fragment il. 3
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ciazby znakomita restauracja grupy rzezbiarskiej Trzech Gracji dla kar-
dynala Scipiona Borghese (obecnie w Luwrze), gdzie rzezbiarz uzupehit
wszystkie brakujgce elementy *; wyrzezbil na nowo rece z atrybutami,
stopy oraz gl_dwy. Uzupelnienia te charakteryzujg sie wielka finezja; ilu-
strujg one w sposéb ujmujacy i sugestywny antyczny koncept wdzieku
przekazany przez starozytne opisy literackie tego tematu u Hezjoda i Se-
neki ¥. Swiadczy to o duzej znajomosci rzeibiarza literatury, mitologii
i ikonografii.

Znaczny wplyw na stosowanie techmiki ,}atania” mialo zapewne za-
interesowanie Lotarynczyka dla szeroko stosowanej w epoce starozytnej,
a odtworzonej w XVI w. techniki budowania posagu z réznokolorowych
kamieni. Technike te znali takze rzezbiarze Europy Pémmocnej — m.in.
Ligier Richier. Jednakze ,skladanki” wykonane przez Cordiera maja
szczegblng urode — urode wspanialych assanblazy, gdzie wystepuja ra-
zem nie tylko antyczne alabastry (torsa), ale i metale (zloto), a wiec
materialy tak bardzo pociggajace i kolekcjoneréw i teologéw. Ten ro-
dzaj rzezby urzek! Leona XI (jeszcze jako kardynatla), fundatora Sw.
Agnieszki oraz Scipiona Borghese, na ktérego polecenie wykonal Cordier
dwoch Mauréw i Cyganke. Nie potrafimy ustali¢, ile realizacji tego typu
trafilo do innych prywatnych kolekcjoneréw rzymskich.

Rzecz znamienna, zwlaszcza w kontekscie tego co powiedzieliSmy, ze
Cordier, ktory tak wiele dziel wykonat dla kolekcjoneréw, sam kolekecjo-
nerem nie byl. Nie posiadal on zmystu kupca jak np. rodzina Della Por-
ta: jej znakomita kolekcja antykéw zostala pézniej zakupiona przez Sci-
piona Borghese.

Do ciekawych wnioskéw prowadza liczne zestawienia dziet Cordiera
ze wspblezesnymi artystami: pokazuja one klase rzezbiarza lotarynskiego,
wyrézniajgcego sie na tle srodowiska rzymskiego. °

Chcialbym takze zwrécié uwage na istotny brak tej pozytecznej ksigz-
ki o Nicolasie Cordier. Po pierwsze: brak danych o wezesnych mecena-
sach Cordiera, tuz po jego przybyciu do Rzymu. Jest bowiem wielce
prawdopodobne, ze artysta byl protegowanym Krystyny Lotarynskiej,
Wielkiej Ksiezny Toskanii, oraz kardynata F. M. Del Monte, polityka
rzymskiego wspdlpracujgcego SciSle z dworem medycejskim ‘we Flo-
rencji oraz dworem Burbonéw w Paryzu. O Scistych wigzach laczacych
tego ostatniego z lotaryfiskim artysty $wiadeza przynajmniej trzy fak-
ty: a) udzial kardynala w uroczystosciach rodzinnych Cordiera z okazji
chrztu jego drugiego syna (1610; dokument opublikowany przez panig
Pressouyre, op. cit., s. 295, no. 192), b) obecrio§¢ dziet Cordiera w zbio-
rach kardynata Del Monte (inw. 1627, c. 588": ,,una figura di una Moret-
ta con testa, braccie, a gambe di metallo, et il corpo d’Alabastro vestita
alta palmi sei...”’) ¥, c) powierzenie Cordierowi w 1606 r. przez pro-me-
dycejska i pro-francuska kapitule Sw. Jana na Lateranie brgzowego po-
sagu Henryka IV.



6. Nicolas Cordier, Cyganka (1606), Villa Borghese, Rzym
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Po drugie: Nie znajdziemy tam osadzenia twoczoSci tego artysty w szer-
szej perspektywie historycznej, w dziejach nurtu klasycznego, ktory
istnial niezaleznie od réinych doraznych méd stylowych w XVI i XVII w.
Tego stylu, ktéry w XVI w. reprezentuja Sansovino, Bandinelli, Amman-
nati i de Rossi. Bowiem po przeczytaniu ksigzki Pressouyre odnosi sie
wrazenie jak gdyby styl, ktéry reprezentowal Cordier, skoniczyt sie wraz
z przedwezesna $miercig tego wielce utalentowanego rzezbiarza. Nie do-
wiedzielismy sie nic na temat zwiazku pomiedzy twoérczoscig Cordiera
a propozycjami stylowymi, jakie przedstawig niebawem Algardi i Du
Quesnoy. Odnosi sie wrazenie, jak gdyby dorobek twoérezy Cordiera po-
traktowany zostal jako balast wypelniajacy proznie pomiedzy Michaltem
Aniolem a Gian Lorenzo Berninim. A przeciez nie taka byla intencja
autorki.

W sumie analizowana tutaj monografia jest ciekawym przyczynkiem
do dziejow rzymskiego Srodowiska artystycznego z okolo 1600 r., stosun-
kowo matlo znanego; $rodowiska o charakterze otwartym — miedzynaro-
dowym; zaczelo ono juz woéwezas przyciggaé nie tylko Wiochéw z innych
miast, ale i cudzoziemcéw. Swiadezy o tym sklad zespotéw dekorujacych
obydwie kaplice przy bazylice Santa Maria Maggiore, galerie w Palacu
Farnese, zmodernizowane czesci zespotu San Gregorio in Celio. W tym sa-
mym roku co Cordier (1592) przyby! do Rzymu z prowincjonalnego Ca-
ravaggio Michelangelo Merisi, a trzy lata pézniej znana rodzina malarzy
bolonskich Carraccich (ze swojg szkola), kladae podwaliny pod przyszly
rozkwit rzymskiej szkoly malarstwa. Rzym stawal si¢ ponownie ,Caput
mundi” — oczywiscie nie w sensie politycznym czy nawet religijnym, ale
kulturalnym i artystycznym.

Wsréd przybyszow z Europy péinocnej dominowali, oprocz Nider-
landczykéw, Francuzi. Niebawem pojawili sie tutaj Vouet, Valentin,
Poussin, Lorrain, Le Brun, Perret i ci wszyscy, ktorzy zalozyli Akademie
Malarstwa i Rzezby w Paryzu (1648) a nastepnie jej filie rzymska (1664),
ugruntowujac w ten sposéb francusks obecnoié kulturalng w Wiecznym
Miescie i w Europie. I ten aspekt zagadnienia byl jednym z bedZcow,
ktory pchnat Sylvie Pressouyre do podjecia tego tematu; bowiem Cordier
otwieral wspanialg serie podrézy artystycznych, tak owocng dla Francji,
dla Italii i dla Europy.

Monografia Pressouyre jest zatem cennym przyczynkiem (pomimo
" jej ograniczenia do Rzymu) do dziejow sztuki europejskiej na przelomie
XVIi XVII w. Co wiecej, przybliza mozliwosé realizacji ambitnego zada-
nia, ktére Kathleen Weil-Garris Brandt odtozyla.

Nalezy zywi¢ nadzieje, ze apel Sylvii Pressouyre o podjecie badan
nad niezmiernie bogatymi archiwaliami rzymskimi drugiej potowy XVI
i pierwszej ¢wierci XVII w. znajdzie odzew w serii prac w rodzaju ksigz-
ki o Nicolasie Cordier.
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PRZYPISY

18, Pressouyre, Nicolas Cordier: recherches sur la sculpture a Rome
autour de 1600, Rome 1984, 2 vol. (,Collection de ’Ecole Francaise de Romé”, 73).

2 Do grupy protektoréw Cordiera nalezaloby zaliczyé jeszcze kardynalta-nepota
Pietro Aldobrandiniego, bratanka Klemensa VIIIL )

3 Sw. Agnieszka (s. Agnese fuori le mure, Rzym) jest — podobnie jak Cygan-
ka ze zb. Borghese (przyp. 17) — tworem restauratorskim: do antycznego, alabastro-
wego torsu dodane zostaly metalowe, brakujgce elementy anatomiczne; popiersie
Leona XI znane jest jedynie z pomniejszonej kopii z‘Palazzo Pitti, ktére autorka
niestusznie zwigzala z Cordierem.

4 Jest to podanie siostry Nicolasa — Jeanne Cordier do Karola III opublikowa-
ne przez kanonika P. Fiela (II Franciosino scultore dei Papi Clemente VIII
e Paolo V, Illustrazione Vaticana, VI, 19 (15 X 1935), s, 1053) oraz in extenso przez
odkrywce dokumentu P. Marota (L'apprentissage de Jacques Callot ¢ Nancy et
son depart pour Rome, [w:] Melanges F. Grat, 2, Paris 1949, s. 464—465, przyp. 3).

5 Nie znana pozostaje nadal data urodzin artysty.

% G. Baglione, Le vite de’Pittori, Scultorii et "Architetti dal Pontificato di
Gregorio XIII fino a tutto quello d’Urbano VIII, Roma 1649, s. 114—116.

7 Cordier zostal przyjety do cechu kamieniarzy w 1609 r. (jako intagliatore),
bedac juz od 1604 professore dell’Accademia.

3 Por. Z. Waibinski, Studio — scuole fiorentina di Federico Zuccari, Mitte-
ilungen des Kunsthistorischen Instituts zu Flerenz, 1986, s. 216—340.

? Pietro Bernini, ojciec Gian Lorénza, foskanczyk z pochodzenia.

1 Por. G. Incisa della Rocchetta, Cesare Baronio restauratore di
luoghi sacri, [w:] A Cesare Baronio: scritti vari, Sora 1963, s. 323—332,

11 Uczniem Nereusza byt takie sam Cesare Baronio, jedna z najbardziej wply-
wowych od 1592 r, postaci w Kurii Rzymskiej.

12 Por. Z. Wazbinski, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej, cz. 2:
Wiek XVII § XVIII, Toruh (w druku). '

15 Por, S. Pressouyre, op. cit., s. 180,

u Rgcza (szwy) wystapity z calg jaskrawoscia po usunieciu patyny nalozonej
przez Cordiera. . )

15 Por. E. Wind, Pagan Mysteries in the Renaissance, London 1958.

16 Np. postacie G. Della Porta i Jacopo Cassignola z nagrobkéw papiezy Pa-
wia III i Pawla IV zbudowane zostaly z réznokolorowych kamieni.

17 Byé moze, ze znajdujgca si¢ obecnie w zb. Borghese Cyganka pochodzi z ko-
lekeji kardynala del Monte (il. 6). Por. przyp. 3.

NICOLAS CORDIER — ROMAN RESTORER AND SCULPTOR OF ABOUT 1600
REMARKS ON THE BOOK BY SYLVIE PRESSOUYRE

Summary

The book by Sylvie Pressouyre is in a certain measure a providential book.
Not only because it is the first monograph of Nicolas Cordier, sculptor from Lorrai-
ne, working for two great popes Clement VIII (Aldobrandini) and Paul V (Borghe-
se), but it is most of all a successful attempt of better recognition of Roman arti-
stic environment (already very international) about 1600. I called this book a pro-
* vidential one because the authoress iried {o fill an enormous gap in our knowledge
of Italian sculpture between'Guglielmo della Porta and Gian Lorenzo Bernini.

The writer dedicated much attention to two outstanding artistic realizations



1492 Zygmunt Wazbinski

of Cordier: Aldobrandinis’ chapel in S. Maria sopra Minerva and Borghese chapel
close to S. Maria Maggiore, gathering rich and unknown so far records and carring
out a scrupulous analysis of the style. A certain weakness of the book lies however
in determination of relations between the sculptor and Academy of St. Luke, as
well as cardinal del Monte, protector of the Academy; the inventory published by
Christoph Frommel though does not give any names however demonstrates clearly
the presence of Cordier’s sculptures (original or antique ones restored by Cordier)
in del Monte’s collection. Some remarks are concerning an index of persons, where
given pages not always give a good reference (e.g. the name of cardinal del Mon-
te in two cases does not appear on indicated pages). Despite the above mentioned
imperfections, the book by Sylvie Pressouyre is.a big scientific achievement and
enriches our knowledge of feebly known phase of Italian art in the period of early
counter-reformation.



