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Dzialalnoéé obu mistrzéw Broéllmannéw przypadkowo dos¢ dobrze po-
krywa sie¢ w czasie — z_ jakze odmiennymi od siebie — panowaniami
dwoch monarchéw elekeyjnych Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Od-
mienne byly one zwlaszcza dla Terunia, bogatego, autonomicznego miasta
krélewskiego. O ile krdélowanie wojowniczego Sarmaty naznaczone po-
smakiem zmagan z zagrozeniem osmanskim i tryumfem wiedenskim, zas
postepujacym bezladem w zyciu wewnetrznym oznaczalo jednak dla
Torunia dwudziestoletni ‘okres pacis sobescianae, o tyle zdobycie tronu
przez silacza z ‘Saksonii przynioslo za soba burze wojenng, walki, we-
wnetrzne, chaos i ogélny upadek tak na calym terytorium panstwa, jak
i w samym miescie. Za Jana Trzeciego utrzymujaca sie wecigz pozycja
Torunia jako przystani na Wisle i centrum handlowego dla wiekszej oko-
licy oraz os$rodka rzemies$lniczego sprawiala, ze miasto prosperowalo wca-
le nienajgorzej, wylaczywszy spory i drobne incydenty katolicko-luteran-
skie i mimo wyraznej juz przewagi konkurencyjnego, poteinego Gdan-
ska. Przed przyjSciem Niklausa Brollmanna w cechu zlotniczym, zorga-
nizowanym wedlug roli z 1644 r., nastgpila wlasnie niedawno zmiana
pokoleniowa zlotnikéw: obok starszych, jak Jakob I Sax, dzialalo teraz
kilku mlodych, jak Stefan Petersen czy Paul Detloff, stosujacych juz
na pewng skale nowa dekoracje kwiatows i akantowsg. Wszyscy oni nie
mogli narzekaé na brak zamoéwien, okoliczna katolicka szlachta i ducho-
wienstwo licznie bowiem zamawiali sprzety do kosciotéw w celu uzu-
pelnienia tych zrabowanych przez Szwedéw w czasie ,potopu”. W miare
uplywu lat liczba zamoéwien nie zmniejszala sie, gdyz wzrastala kontrre-

* Artykul niniejszy powstal na podstawie pracy magisterskiej, napisanej w Za-
kladzie Muzealnictwa pod kierunkiem prof. dra hab. Zygmunta WazZbinskiego.
Szczegbdlne podziekowania nalezg sie tez drowi Michatowi WozZniakowi. Cz. II arty-
kutu, zawierajgca katalog, zamieszczona zostanie w jednym z najblizszych numeréw
AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo.
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formacyjna poboino$¢, prowadzaca takze do fundowania wot i sukienek
na obrazy, jak réwniez zamozno$¢ fundatoréw, wywolana dosé dlugim
okresem pokoju. Ponadto ztotnicy torunscy mogli liczyé na zaméwienia
doéé licznych (poza samym miastem) w okolicy Torunia gmin luteran-
skich, a czas oczekiwania na zamoéwienia wypelniala im produkeja drob-
nych, przeznaczonych na sprzedaz obiektow uzytku $wieckiego. Wraz
z nowym monarchg sytuacja ulegla jednak zmianie. Juz wkrétce dotkne-
ly Toruh wypadki wojny péinocnej — po zbombardowaniu, Szwedzi za-
jeli go w 1703 r. W $lad za wojskami przyszio ,,morowe powietrze”,
ktére najsilniej uderzylo w 1708 r.' Mimo jednak katastrofy, zlotnicy
torunscy dalej otrzymywali zaméwienia. Zubozala szlachta okoliczna bo-
wiém, uciekajac sie pod opieke Najwyzszego, zamawiala wota i sukien-
ki, trzeba tez bylo uzupelni¢ sprzety zabrane przez wojne. W samym
za$§ Toruniu mieszczanie gorliwie odbudowywali zniszczony przez Szwe-
dow kosci6l luteranski §w. Jerzego na Chelminskim Przedmiesciu i fun-
dowali do niego nowe naczynia kultowe %. W drugiej fazie wojny péinoc-
nej, omijajacej Torun bezposrednio, wytwdrczo§¢ mogla postepowac.
Wiekszos¢ intratnych zaméwien jednak przejat wtedy najzdolniejszy zlot-
nik tego okresu, Jakob Weintraub. Z jego, nastepujacego po Niklausie,
pokolenia powaznymi konkurentami (sadzge po liczbie zachowanych dziel)
dla Johanna Christiana byli takze Johann II von Hausen i Jakob Jenny.
Wzglednie dobra koniunktura dla zlotnikéw skonczyla sie jednak dosé
nagle po 1724 r. Wywolany kleskami fanatyzm religijny- doprowadzil
wtedy do gwaltownych zamieszek, zv&anych s»tumultem” lub | krwawsg
laznig”, zakonczonych Scieciem prezydenta i kilku czlonkéw Rady Miej-
skiej i nasileniem polemiki religijnej® W efekcie katoliccy zleceniodaw-
cy odwrdcili si¢ na pewien czas od luteranskich mistrzéw torunskich.
W wytworezodei zlotniczej miasta nastapil zastéj, trwajacy az po r. 1742,
kiedy rozpoczal dziatalno$¢ w Toruniu Jan Letynski, jako pierwszy zlot-
nik narodowosci polskiej *. ‘

Ten krotki przeglad sytuacji historycznej ttumaczy, dlaczego na opus
starszego Brollmanna sklada sie o tyle wiecej sprzetéw, i to czesto sprze-
tow duzych, stanowigcych powazne zamowienia. Spokojne i dostatniej-
sze czasy warunkowaly nie tylko regularniejsze fundacje, ale i dawaly
artyscie mozno§¢ systematycznego doskonalenia swych umiejetnosci. Je-
dyne echo wspdlczesnosci w dzielach Niklausa to zaginiona patera nu-
mizmatyczna z Muzeum Czartoryskich z medalem , VIENNA LIBERA-
TA”. W o ilez bardziej niespokojnych czasach przyszio zy¢ Johannowi
Christianowi! Swiadczy o tym nie tylko liczba zachowanych dziel, ale
i procent realizacji luteranskich (lacznie z wyrobami zaginionymi), co z
kolei uzmyslawia szkody poniesione przez gminy protestanckie miasta.
Silna konkurencja czatujgca na duze zamoéwienia na pewno fez nie stwa-
rzala dla juniora Bréllmanna warunkéw do spokojnego doskonalenia
swego kunsztu. Jakze charakterystyczny jest wykonany i wspétfundowa-
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ny przez Johanna Christiana kubek pamigtkowy na ustanie utrapien zwig-
zanych z wojng péinocng! O jeszcze wiekszych tarapatach, w jakich zna-
lazl sie pod koniec zycia, §wiadczy jego tlumaczenie sie ,,ciezkimi czasa-
mi” wobec zarzutéw staw1anych jemu i Jacobowi Weintraubowi o falszo-
wanie proby srebra w 1728 r.

Nie tylko jednak okoliczno$ci historyczne decydujg o ksztalcie twor-
czo$ci danego mistrza, ale i jego indywidualne zdolnosci oraz kontakty
z innymi mistrzami i-oSrodkami rzemiosta, a co za tym idzie — zestaw
i jakos¢ stosowanych konstrukeji i motywéw zdobniczych oraz pozycja,
jaka w rezultacie potrafi on zdoby¢ sobie w swym srodowxsku Zagadnie-
niami tymi zajmiemy si¢ w dalszym ciggu niniejszej pracy.

W literaturze dotychczasowej przewazaja katalogowe badz przewod-
nikowe wzmianki dotyczace poszezegblnych dziet obu zlotnikéw °; z pierw-
szymi, bardzo skromnymi prébami ogélnej charakterystyki dziatalnosci:
spotykamy sie tylko w przypadku Niklausa. Pierwsza wzmianka, a wia-
Sciwie tylko przerys cechy Johanna Christiana Bréllmanna, podana jest
w pierwszym wydaniu kompendium znakéw zlotniczych Marca Rosenber-
ga z 1890 r., i to blednie pod miastem Torgau, miast pod Toruniem. Au-
tor wspomina tam o tak sygnowanym dzbanuszku, w 1884 r. pokazanym
w Budapeszcie na wystawie ”. Pierwsza notatka o dwoéch dzietach Niklau-
sa Bréllmanna zawarta jest w inwentarzu zabytkéw bylej prowinecji po-
znanskiej z lat 1896—1907, gdzie autor, konserwator Julius Kohte, wspo-
mina o niezachowanym obecnie kielichu w Ko$cieleu k. Inowroclawia,
cechowanym ,,NB” oraz o l6dce na kadzidto w Lopiennie (jako o dziele
mistrza ,,HCB”)® Zyciorysy artystéw, lacznie z doseé diugg lista ich
prac podal, opierajac si¢ na archiwaliach i zabytkach wtedy istniejg-
cych, Eugen von Czihak®..Jego pomnikowy katalog warsztatéw zlotni-
czych ziem pruskich i ich wyrobéw jest do dzisiejszego dnia pomocny
w pracy naukowej. Sg tu po raz pierwszy wymienione pelne nazwiska
Niklausa,, Johanna Christiana i Samuela Bréllmannéw oraz przypisane sg
im cechy zlotnicze. W okresie miedzywojennym ukazuje sie polski odpo-
wiednik pracy Czihaka Przemyst ztotniczy w Polsce *. Jeli chodzi o mia-
sta polskiego Pomorza, autor powtorzyt tam za Czihakiem wszelkie in-
formacje, dodajac tylko jedng — o kielichu w kosciele krakowskich Wi-
zytek i zamieszczajac ponadto biedny przerys cechy Niklausa. W 1936 r.
opracowania zycioryséw Bréllmannéw dla kolejnego tomu Polskiego
Stownika Biograficznego podjal sie Gwido Chmarzynski®. W zasadzie nie
odchodzi on w mich od biograméw ustalonych przez Czihaka, czyni jednak
takze dowodzgce nieznajomosci rzeczy uwagi o topografii zabytkéw, mia-
nowicie wedlug niego Niklaus ;,pracowal dla koscioldéw torunskich, cy-
sterséw pelplinskich i ko$cioléw w ziemi malborskiej”, za§ Johann Chri-
stian- ,,dla koSciotéw torunskich i wielkopolskich”. Zamieszcza tez doty-
czaca Niklausa pierwsza w literaturze opinie o twoérczosel mistrza, choé
nie podaje, jakie przyklady ma na mysli — ,dziela jego majg ksztalt
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i formy zdobnicze barokowe, mieraz o reakcyjnych znamionach péznore-
nesansowych”. Po II wojnie Swiatowej ilo¢ wiadomosci o dzielach Brol-
Imannéw znacznie wzrosta dzieki akcji inwentaryzatorskiej prowadzonej
w terenie przez zespé! redagujscy Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce.
Kolejne tomiki tego dzieta ukazujg sie od 1951 r. ** W 1957 r. Adam Boch-
nak oglosil swoje studium w sprawie eksportu wyrob6éw rzemiosta arty-
stycznego z miast pruskich w glab Polski. Kielich Niklausa z koSciota
Wizytek w Krakowie pochopnie uwaza tam za dowéd podtrzymywania
przez Brollmanna, jako bylego pracownika warsztatu Bierpfaffa, stosun-
kéw torunskich zlotnikéw z Polakami . Wezesniejsze biografie artystow
powtarza Janina My$linska w katalogu dzialu zlotnictwa Muzeum Okre-
gowego w Toruniu %, za§ rozbudowuje je nieco historyk Ernst Bahr w
monografii stuttgartskiego kubka Johanna Christiana, ukazanego na sze-
rokim tle historycznym . Pewng probe podsumowania twaérczosci same-
go Niklausa Broéllmanna otrzymaliSmy dopiero ostatnio, w pionierskim
podreczniku polskiego nowozytnego rzemiosta artystycznego autorstwa
historyka sztuki Jana Samka. Poza wymienieniem niektérych rodzajow
wyrabianych przez Niklausa sprzetéw (,,doé¢ licznie zachowanych”) i o-
kresleniem ich zdobienia ,na duza skale tak czesto wystepujacg przy
koncu wieku XVII dekoracjg roslinng”, autor wymienia dwa przyklady
tak dekorowanych dziel tego ,zaslugujacego na wymienienie” mistrza,
ktdry ,,przeszedt dobrg szkote [...] u Jana Krystiana Bierpfaffa”: kielichy
z Ciechocina (sic!) i Muzeum w Toruniu. ,,Bardziej szczegélowe zbada-
nie dzialalnosci mistrza — konkluduje autor — pozwoli by¢é moze w przy-
szto$ci na dosé wysoks ocene jego twdrczosei” *.

Pierwsze przejawy takiej oceny przyniosta publikacja z 1985 r., Ar-
tys$ci w dawnym Toruniu, w ktorej Michal Wozniak w artykule doty-
czacym Johanna Christiana Bijerpfaffa odnotowuje Niklausa jako naj-
bardziej znaczacego czeladnika, praktykujacego u starego mistrza, i to
zarowno ze wzgledu na jakosci czysto artystyczne tworczosei Bréllman-
na, jak i jego poSrednictwo miedzy Bierpfaffem a grupa dobrych zlotni-
kow nastepnego pokolenia, ktérzy przewineli sie przez warsztat Niklau-
sa'".. Na wysoka klase artystyczng starszego Brollmanna zwraca tez uwa-
ge R. Nowina-Konopka w artykule dotyczacym Jakeba Weintrauba. Je-
go zdaniem, Weintraub moégl wynie§é swe talenty repuserskie ze stazu
u Niklausa, gdyz ten ostatni celowal w perfekcyjnym trybowaniu, szcze-
golnie motywow florystycznych, wysuwajac sie w tym na czolo posrod
ztotnikéw koneca XVII w. 8 .

Badania nad zlotnictwem torunskim otrzymatly znaczacy impuls wraz
z ukazaniem-sie pracy M. Wozniaka ,,Sziuka zlotnikéw toruniskich okre-
su manieryzmu i baroku” w 1987 r. ktéra, aczkolwiek w popularnej for-
mie, przynosi po raz pierwszy szerszg panorame’ dzialalnosci zlotniczych
warsztatéw Torunia w tym czasie. W zwiastujacej dalszy rozw6j badan
nad tematem ksigzeczce autor po$wiecil sporo uwagi Bréllmannowi se-
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niorowi, jak réwniez jako pierwszy przyjrzal sie blizej jego synowi.
Niklaus ponownie zastuzyl tu sobie na wiele pochwatl; autor uznal go za
najwazniejszego tworce pierwszej generacji barokowej w Toruniu* i po-
wtorzyl opinie o jego wplywie artystycznym na nastepne pokolenia zlot-
nikéw, majacych zwigzek z jego pracownia, co wplyneto decydujaco na
wysokg klase wyrobow torunskich w koncu XVII i 1 éw. XVIII w.*
Zobrazowany zostal w tym miejscu takze rozwéj form sprzetéw tworzo-
nych przez artyste .

Kilka sprzetéw omoéwil autor réwniez w akapitach, poswieconych
milodszemu Broéllmannowi. Jesli chodzi o ogdlna charakterystyke twor-
czo$ci tego mistrza, Wozniak podkresla jego eklektyczno$¢ i pewien ar-
chaizm, wspominajac tez o zaleznosci od Weintrauba #, cho¢ jednocze-
$nie — zaskakujgco — wynosi twoérczos¢ Johanna Christiana dos¢ wy-
soko %,

*
* *

Niklaus (Niclas, Niclaes, Nie Claus) Bréllmann (Brielmann, Brélle-
mann) po raz pierwszy wymieniony jest w cechowych aktach toruiskich pod -
rokiem 1670 w kwartale sw. Michala, kiedy cech zlotniczy przyzwala mu
odby¢ staz czeladniczy (Mutjar) u.- Johanna Christiana Bierpfaffa, na-
dwornego ongi$ zlotnika Wiadystawa IV i Jana Kazimierza *. Wcze$niej-
sze okolicznosci zycia Brollmanna seniora nie sa znane ®. Nazwisko to
nie pojawia sie uprzednio wéréd zlotnikéw torunskich; Niklaus Bréllmann
przybyl na pewno do miasta podczas wedréwki czeladniczej i tu zakon-
czyl ja stazem dwuletnim u wysokiej klasy, choé juz leciwego mistrza,
jakim byl Bierpfaff. Potwierdzaja to listy obywateli miasta Torunia, na
ktéorych Niklaus figuruje-pod r. 1672 jako obywatel obcego pochodze-
nia ®. Na gwiazdke 1672 r. Brollmann zostaje wyzwolony na mistrza 7.
W roku 1679 przyjmuje pierwszego ucznia, Hanssa Witke #. Ogoélem przez
p'racov;mie mistrza Niklausa przewinelo sie dziesieciu uezniéw, w tym je-
go dwoéch synéw: Johann Christian i Samuel. A oto szczegdotowe kalen-
darium:

Tabela 1
Uczniowie Niklausa Brollmanna
, Uczniowie Przyjety do nauki Ukoniczyl nauke

Hanss Witke' 1679 kwartat zmart s -

wielkanocny
Paul Tim[ff], Timpff 1683 kwartat 1688 kwartat ®

§w. Jana §w. Jana
iacob Herman .(1683 kwartat 1687 kwartat ¢

gwiazdkowy gwiazdkowy
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Uczniowie

Przyjety do nauki

Ukoniczyt nauke

Johann Christian
Brollmann

1686 kwartal
§w. Jana

1692 kwartat @
Sw. Jana

Simon Bremmer

1688 kwartal
§w. Michata

1692 kwartat e
§w. Michala

Andreass Reissner

1691 kwartat
§w. Michala

1697 kwartat {
§w. Michala

Jacob Boydt

1696 kwartat
wielkanocny

1700 kwartal g

wielkanocny

Samuel Brollmann

1697 kwartat

1702 kwartat b

wielkanocny $§w. Michata
Johan Daniel Pfeiffer 1698 kwartat 1

gwiazdkowy —
Salomon Opitz 1701 kwartat 1705 kwartat i

gwiazdkowy gwiazdkowy

a WAP Torun, kat, II—-XIII, 4, k. 140.

b Ibid., k. 148 i 149,

c Ibid., k. 146 i 147.

d Ibid., k. 148 i 149.

e Ibid., k. 156 i 157.

f Ibid., k. 162 i 163,

g Ibid., k. 166 i 167.

h Ibid., k. 168 i 169. Jest to jedyny uczeni Niklausa, ktérego nauka sie przeciggnela (powi-
nien byt jg skoficzyés w kwartale wielkanocnym roku 1701, gdyz byl zapisany na cztery lata
nauki).

i Ibid., k. 168.

j Ibid., k. 170 i 171. Opitza wyzwala juz Zona niezyjgcego Niklausa.

Tak wiec sposrdd dziesieciu uczniéw mistrza Niklausa jeden tylko nie
ukoniezyt u niego nauki, je$li nie liczy¢ zmarlego Hanssa Witke. Sposréd
nazwisk pozostalych o$miu, trzy wystepujg w Toruniu w poézniejszych
czasach jako nazwiska mistrzéw zlotniczych: to obaj jego synowie, Jo-
hann Christian i Samuel oraz Jacob Herman ?, natomiast jeden z ucz-
niéw, Salomon Opitz, jest notowany jako mistrz w Lesznie od r. 1714 *.

U Niklausa Bréllmanna odbywalo tez staz kilku czeladnikéw przed
wyzwoleniem na mistrzé6w. Wszyscy zostali pézniej mistrzami w Toru-
niu. Dwéch — Jacob Herman i syn J. Ch. Bréllmann — zaréwno uczy-
1o sie, jak i odbywalo staz u boku seniora Bréllmanna. Daty ich pobytéw
u mistrza w tabeli 2.

Jak wiec widaé, staz czeladniczy u boku mistrza — Mutjar — trwal
zasadniczo po6t roku®, wyjatkiem jest tu Jenny, ktéry odbywal go po-
nad dwa lata ($mier¢ mistrza, szwedzkie oblezenie miasta).

- W pézniejszych latach zycia, np. w 1690, 1692 i w 1693 r. Niklaus
Bréllmann wystepuje w skiadzie 60-osobowego zgromadzenia torunskich
mieszezan, tzw. Trzeciego Ordynku, w ramach jego pierwszej grupy, sku-
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Tabela 2
Czeladnicy Niklausa Bréllmanna
Czeladnicy Przyjety na staz Wyzwolony na mistrza
Jacob Weintraub (1693 — oby-!| 1691 kwartat 1692 kwartat @
watel, toruniczyk)?® gwiazdkowy $w. Jana
Jacob Herman[n] (1696 — oby-( 1695 kwartat 1695 kwartal ¢
watel, torunczyk) 4 wielkanocny gwiazdkowy
Theodorus Schweichel (1700 —| 1698 kwartal 1699 kwartat ¢
obywatel, przybysz) ¢ gwiazdkowy $w. Michala
Johann Christian Bréllmann 1700 kwartat 1700 kwartat &
(1701 — obywatel, torunczyk)h §w. Jana gwiazdkowy
Jacob Jenny (1703 — obywatel,| 1702 kwartal 1704 kwartati
przybysz z Gdanska)? §w. Jana §w. Michata

a WAP Torun, II—XIII, 6, k. 38 1 II-XIII, 5, k. 7.

P A, Semrau, Die Birgerlisten der Stadt Thorn aus dem 17, Jahrhunderts, cz. 1, Mitte-
ilungen  des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn, 27 (1919), s. 75,

¢ WAP Torun, II-XII, 6, k. 39 1 II-XIII, 5, k. 7.

d A, Semrau, op. cit, s. 7.

e WAP Torun, II--XIII, 6, k, 40 i II—XIII, 5, k. 7.

f A, Semrau, op. cit, cz. 2, Mitteilungen..., 28 (1920), s. 57.

& WAP Torup, II-XIII, 6, k. 40 1 II--XIII, 5, k. 7.

h A, Semrauvu, op.cit, cz. 1, 5. %76,

i WAP Torun, II—XIII, 6, k. 41 1 II—XIII, 5, k. 7.

JA, Semrau, op, cit, cz. 2, s. 58 1 B. v. Czihak, Die Edelschmiedekunst frilherer
Zelten in Preussen, cz. 2: Westpreussen, Leipzig 1908, s. 136.

piajacej mistrzow cechowych ®. Odnotowaé mozna jeden jeszcze epizod
z zycia mistrza — w 1. 1694 przyniesiono mu do domu ,,podejrzane sre-
bro” o wadze 1 grzywny i 3 tutéw, o czym zameldowal on starszemu ce-
chu ¥, Niklaus Brollmann zakonezyl zycie w sierpniu 1702 r. %, a w kon-
cu 1705 r. przed cechem stawia sie jego zona, w zastepstwie zmarlego
meza uwalniajge ostatniego ucznia, Opitza ¥,

Jako swojej cechy mistrzowskiej Niklaus uzywat liter NCB w pro-
stokacie, splecionych W monogram (il. 1 cz. II). Inicjaly oznaczajg: Nie-
-Claus Brollmann, jak czesto imie mistrza brzmialo w dokumentach. Ce-
cha jego mna virszystkich zachowanych zabytkach umieszczona jest obok
okraglej cechy miejskiej Torunia *, ;

Johan[n] C{h]ristian Brol[llman{n] (Brielmann) urodzil si¢ w 1675 r.*
Po ukoniczeniu nauki, nastepnie odbyciu stazu u swego ojca, 0 CZym wy-
zej, zostal wyzwolony na mistrza i przyjat obywatelstwo -miasta Toru-
nia jako rodowity torunczyk ®, w przeciwienstwie do swego ojca, ktéry
byt przybyszem. Mlodszy Brollmann, o ile wiemy, przyjat do siebie
dwéch uczniéw, ktérych dalszy los jednakze nie jest znany.

W pracowni Johanna Christiana odbyl tez Mutjar jeden czeladnik,
poézniejszy mistrz torunski, Johann II von Hausen, i to juz w rok po
uzyskaniu tytulu mistrza przez tego pierwszego. Ciekawe, ze bylo to na
diugo przed przyjeciem uczniéw przez Johanna Christiana.

7 -- Zabytkoznawstwo



1 N. Bréllmann, monstrancja, tysakowo. Fot. Archiwum IS PAN
(S. Deptuszewski)
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Tabela 3
Uczniowie Johanna Christiana Bréllmanna

Uczen Przyjety do nauki Ukoriczyt nauke

Karl Ludwiék Foster 1706 kwartat 7 —a
$w. Jana

Andres Borhardt Falck 1716 kwartal —b
§w. Jana

a WAP Torun, I—XII, 4, k. 186,
b Ibid., k. 202.

W 1708 r. Johann Christian Brollmann by! jednym z czterech star-
szych Trzeciego Ordynku lub tez jakiego§ bractwa jednoczgcego wybit-
niejszych mieszczan i jako taki wspélHundowal, przez siebie samego zre-
szta wykonany, bogato dekorowany kubek-pamiatke na ustanie utrapien.
zwigzanych z wojng poéinocng ®. Od 1724 do 1728 r. pelnil funkecje star-
szego cechu wespél z Jacobem Weintraubem. W 1728 r. stawili si¢ oni
przed Radg Miejskg i podzickowali za czteroletnig kadencje, proszgc o wy-

Tabela 4
Czeladnik Johanna Christiana Bréllmanna
Czeladnik Przyjety na staz Wyzwolony na mistrza
Johann von Hausen (1702 — oby- |[1701 kwartat 1701 kwartat s
watel, forunczyk)® §w. Michata - gwiazdkowy

a WAP Torun, II—XIII, 6, k. 40 i II—-XII1, 5, k. 7.
b A. Semrau, Die Biirgerlisten..., cz. 1, S. 76.

znaczenie na ich miejsce nastepcoéw. Jednocze$nie Rada niedwuznacznie
stwierdzita, iz wyrabiali oni podwartosciowe, oSmio-, dziewiecio- i dzie-
sieciolutowe srebro, podczas gdy statut cechowy przepisuje prébe dwu-
nastolutows. Przyznajac sie do tego, dwaj starsi cechu podali jako przy-
czyne procederu ciezkie czasy. Rada postanowila odlozy¢ decyzje w spra-
wie dwoch mistrzéw do rozpatrzenia jej na forum cechu®. Ta malo po-
chlebna dla Bréllmanna juniora wzmianka, jaka udalo sie odnalezé na
temat jego dzialalnoSci, jest chronologicznie ostatnia. Do sygnowania
swych wyroboéw Johann Christian Bréllmann uzywal cechy z liter ICB
w tréjlisciu (il. 2 cz. II), na skutek ztego wybicia branej czasem za mo-
nogram ICI lub ICL (il. 3 cz. II), umieszczonej we wszystkich wypad-
kach obok okraglej cechy miejskiej Torunia *.

Drugi syn Niklausa, Samuel Brollmann (Brielman) pozostaJe posta-
cig enigmatyczng. Data jego urodzenia nie jest znana, wiadomo natomiast,
ze odby?} u.ojea nauke, o czym wyzej. W 1710 r. ugodzit sie z cechem —
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lecz nie z zadnym konkretnym mistrzem — na pét roku stazu za oplatg
trzydziestu czerwonych ztotych£2 W rok pdzniej zas, w kwartale gwiazd-
kowym, zostat mistrzem4s Nie wiadomo, czy przyjat obywatelstwo Toru-
nia. W aktach cechowych brak tez jakichkolwiek wzmianek o jego dal-
szej dziatalnosci — nie przyjmowat uczniéw ani czeladnikéw na Mutjar.
Nie sg obecnie znane zadne jego dzieta. Czihak podaje, ze Samuel Broll-
mann sygnowal swe wyroby literami S'B w prostokacie, z kropka u goéry
miedzy literami#

2. N. Bréllmann, monstracja, tysakowo — stopa od rewersu. Fot. autor

Jesli chodzi o obszar rozchodzenia sie dziet obydwu ztotnikéw, to, ma-
jac na uwadze réwniez trudnos$¢ polegajacg na niemoznosci stwierdzenia
w wiekszosci wypadkéw miejsca pierwotnej fundacji obiektow, nalezy
powiedzie¢, iz — poza muzealiami docierajgcymi tak daleko, jak Bu-
dapeszt (dzbanuszek z kolekcji Csémy, nr kat. 48), Stuttgart (kubek pa-
migtkowy, nr kat. 43) czy Londyn (kubeczek z kolekcji dra Ciechanowiec-
kiego, nr kat. 6), a wiec dzietami Swieckimi — teren' pojawiania sie dziet
obydwu Broéllmannéw zgadza sie zasadniczo z charakterystyka w tym
wzgledzie autorstwa Michata Wozniaka:

...rozrzucone sg one [dawne wyroby zitotnikéw torunskich] gtéwnie po koscio-

tach na do$¢ znacznym obszarze, stanowigcym niegdy$ podstawowy rynek zbytu
dla naszych mistrzéw. Sa to oprécz ziemi chetminskiej i michatowskiej przede



Mapa 1. Topografia dziet Niklausa Brollmanna
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wszystkim Kujawy oraz poéinocno-zachodnie Mazowsze z Ziemig Dobrzynska na
czele, a takze péinocna Wielkopolska, Krajna, Pomezania i poludniowy skraj Po-
morza Wschodniego (Gdanskiego) 45,

Nie sg wiec Brollmannowie na tym tle wyjatkiem, jedynym zmie-
niajgcym obraz obiektem jest tu kielich Niklausa, przerzut do dalekie-
go Krakowa; w oeuvre mlodszego ze zlotnikéw brakuje nazw miejsco-
wosci w Ziemi Dobrzynskiej i Prusach pélnocnych, trzeba jednak wzigé
pod uwage mniejszg liczbe jego znanych dziel (mapki 1, 2).

Fundatorowie dziel obydwu Bréllmannéw pochodzili z réznych - sta-
now spolecznych. Wsrod klienteli Niklausa przewazala jednak szlachta,
nawet mozna, jak fundator relikwiarza lubawskiego (nr kat. 7), biskup
chelminski Kazimierz Opalinski (1682—1693) *, czy pochodzacy ze zna-
czgcej w Prusach rodziny fundator monstrancji okoninskiej (nr kat. 12)
Michal Meldzynski¥. Z dostatniej rodziny mieszczansko-szlacheckiej po-
chodzit Tomasz Schule-Pratnicki, fundator zaginionego kielicha z Lasowic
Wielkich (nr kat. 27), nawiasem mowige, przedstawiciel potrydenckiego
Kosciota i fundator cennej monstrancji z Grabowa ®. U Niklausa zama-
wiala tez sprzety i szlachta drobniejsza, jak Woleccy (h. Jastrzebiec), fun-
datorowie monstrancji mlynieckiej (nr kat. 11) wespél z proboszezem
Lamprechtem #, czy Kosciesza (h. Kosciesza), fundator monstrancji pa-
powskiej (nr kat. 13)%. Klienci Johanna Christiana, przeciwnie, byli to
gléwnie torunscy mieszezanie, np. zaginione kielichy z ko$ciola na Chel-
minskim PrzedmieSciu (nr kat. 53 i 54) fundowali: w 1705 r. A. Zernec-
ke, w 1709 Anna Rebbel, z domu Dundtt. Kupiec Andreas Zernecke wpi-
sany zostal na liste obywateli torunskich pochodzenia miejscowego pod
r. 1699°% Stuttgartcki kubek (nr kat. 43), oprdécz samego wykonawcy,
fundowali kupcy: Valtin Teuber, obywatel torunski od r. 1682, Martin
Gundlich, obywatel od r. 1693 i -Paul Heinrich Schewius, obywatel od
r. 1686 %,

Najwazniejszymi wytworami Niklausa Brollmanna pozostajg mon-
strancje. Spoéréd pieciu zachowanych jedna tylko — w Lysakowie (nr
kat. 10) — ostala sie przerdbkom; nie przerabiana byla prawdopodobnie
takze zaginiona stosunkowo niedawno monstrancja w Dzierzgznie (nr
kat. 23), pozostale ulegly zmianom — od nieznacznych (Mlyniec, nr kat.
11) poprzez czytelng forme pierwotng (Papowo, nr kat. 13), zachowanie
wiekszej czesci sprzetu (Wabcez, nr kat. 21), az do pozostawienia samej
tylko dawmnej stopy (Okonin, nr kat. 12). Nie ulatwia to analizy, niemniej
jednak mozna sie pokusi¢ o ustalenie ciggu chronologicznego. Za naj-
wezedniejszy w tej grupie mozna uznaé zabytek lysakowski (il. 1, 2).
Przemawiajg za tym: mocno wyciagnieta, w miare wydeta, pokryta pro-
fuzjg niezbyt fakturalnie zréznicowanej dekoracji stopa, dosé skosnie w
goére ustawione ramiona, gloria o raczej rzadkich promieniach z nalozo-
ny w gornej czesci dekoracja, a przede wszystkim wieloboczny lgeznik
pomiedzy nodusem a glorig, jedyny u Niklausa. W ten spos6b monstran-
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Mapa 2. Topografia dziel Johanna Christiana Brollmanng




3. N. Brollmann, monstrancja, Miyniec. Fot. W. Gorski
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cja ustawia sie w ciggu rozwojowym monstrancji toruniskich, ktéry prze-
biegat w XVII w. od gotycyzujgcych — retabulowych, tréjosiowych i dwu-
kondygnacyjnych z wielolistnymi stopami, poprzez kolejne fazy: wpro-
wadzenie wspoiczesnego ornamentu, wymiane kloszy na kapsuty, zanik
cztonowania stopy na rzecz jednolitego ptaszcza budowanego na planie
owalu, wprowadzenie glorii stonecznej jako tla dla coraz bardziej szczat-
kowej konstrukcji architektonicznej (monstrancje wertykalno-promieni-

4. N. Brollmann, monstrancja, Mtyniec — stopa od awersu. Fot. W. Gorski

ste), wymiane nodusa sptaszczonego na owalny, a nastepnie gruszkowa-
ty, az do petnego tryumfu sprzetéw promienistych®S W monstrancji ty-
sakowskiej mozna jeszcze dostrzec relikty typu architektonicznego: wie-
loboczny #acznik jako pozostatos¢ dawnych trzonéw, ukosne ramiona
z aniotkami jako wspomnienie wolutek, niegdy$ wspierajacych od dotu
retabulum, a konczacych sie pod postaciami $Swietych w przeswitach osi
bocznych5 a takze natozona na dos$¢ rzadka glorie dekoracja — w pew-
nym sensie kontynuacja tradycji monstrancji wertykalno-promienistych.
Jest to juz jednak typ w peini promienisty, ze wspéiczesnym nodusem
gruszkowatym i bardzo nowoczesng stopa, W typie produkowanych w
Augsburgu, a zwlaszcza na Slagsku® modnie zdobiong obfitg dekoracjg
kwietno-owocowg. Ta monstrancja ma na terenie Torunia specjalne zna-
czenie — podchwycit bowiem jej proporcje i czesciowo dekoracje naj-
zdolniejszy z czeladnikéw w pracowni Bréllmanna, Jacob Weintraub,
i uczynit jej obrazem duzag cze$¢ swej obfitej produkcji tych sprzetéwsB



5. N. Brollmann, relikwiarz — ostensorium $w. Apolonii, Lubawa.
Fot. E. Marcjanik
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Do jej schematu nawigzywat tez zalezny od Weintrauba Johann Il von
Hausen, a nawet partacz Thomas Friedeck5 Twdérczos¢ Niklausa w za-
kresie monstrancji ewoluowala dalej. Trzy ostatnie datowane sprzety
z 1694 i 1696 r. posiadajg jako cechy wspdlne: przysadzistsze proporcje,
oszczedniejsza i wyrazniej pocztonowang dekoracje na stopie, eliminacje
wietobocznego tacznika na rzecz tralki, gestsze promienie glorii oraz bar-

6. N. Bréllmann, relikwiarz — ostensorium $w. Apolonii, Lubawa — rewers kapsu-
ty. Fot. E. Marcjanik
/ -

dziej poziomo umieszczone ramiona (w Papowie pseudoramiona, bedace
dostownymi cytatami z wolutek monstrancji retabulowych). Wszystkie
te cechy wida¢ na dobrze zachowanej monstrancji w Mityncu (il. 3, 4),
gdzie tez ujawnia sie maestria opracowania dekoracji® Sprzety z Wab-
cza i Dzierzazna wykazujg witasciwosci posrednie: przy wyciagnietych
proporcjach posiadajg juz tralke (pierwsza pojawita sie w Toruniu w
gostkowskiej bezramiennej monstrancji Johanna | von Hausena z 1683
r.)® poziomo ustawione ramiona lub pseudoramiona (Dzierzgzno), nato-
miast stopy pokrywa wcigz jeszcze dos$¢ profuzyjna dekoracja.

Rozwdj obserwowany u Brollmanna nie znalazt jednak odbicia w twér-
czosci miodszych torunian, gdyz kontynuuja oni typ smuklejszej mon-
strancji, wieloboczny #tgacznik odrzucajgc tez powszechnie dopiero ok.
1710 r., kiedy dokonuje sie ostateczne wywazenie ramion miedzy stopg



7. N. Bréllmann, sukienka na obraz $w. Anny Samotrzeé, Przasnysz, kosciét OO. Pa-
sjonistow — fragment. Fot. autor
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a glorig. Niemniej jednak Niklaus okazat sie tu ztotnikiem twdrczym,
uzdolnionym, nowoczesnym i umiejagcym oddziatywa¢ na Srodowisko@

Dwa krzyze relikwiarzowe Niklausa — odpowiednio z Chetmzy (nr
kat. 1) i Lubrafica (nr kat. 8) — mozna odnie$¢ do grup monstrancji
wczesnych i pdznych. Obiekt w Chetmzy o podobnej do monstrancyj-
nych stopie, wydetej i z obfitg dekoracja, posiada sam krzyz utrzymany
w tradycji torunskiej, ale tez i ztotnictwa gdanskiego, siegajacy 1 tercji
XVII w. W przeciwienstwie do smukiego obiektu chetmzyniskiego, krzyz
w Lubrancu posiada ciezsze proporcje i znacznie lepsze opracowanie de-
koracji na tym razem juz owalnej stopie (il. 4 cz. IlI). Wczesniejsze ra-
miona z krysztatu gérskiego Swiadcza o zaufaniu, jakim mistrz cieszyt sie
u szlacheckiej klienteli (nieznany fundator herbu Ogoriczyk — by¢ moze
ktory$ ze Zboinskich) powierzajacej mu cenny materiat. Do niezachowa-
nego krzyza w Poniatowie (nr kat. 30) Niklaus dorobit natomiast stope
okragly, zdobigc jg tylko swymi ulubionymi pekami owocowymi. | te
sprzety Swiadczg wiec o kwalifikacjach mistrza, o jego ewolucji oraz
pewnej elastyczno$ci twdrczej. Réwniez kielichy Niklausa dajg Swia-
dectwo nowoczesnosci i réznorodnosci $rodkéw wyrazu artysty. Wszy-
stkie te wyroby starszego Brollmanna posiadajg stopy okragte i plaskie
oraz gruszkowate nodusy, co pozostaje w kontrascie z czesto stosowany-
mi w Toruniu stopami wydetymi i wielolistnymi, badZz okragtymi z fry-
zem dekoracyjnym przy kryziesl. Geneza pierwszych jest sredniowieczna,

8. Johann Conrad Reuttimann, karta z 6-kartowego wzornika dla ztotnikéw bez tytu-
tu (repr. za F. Rothe, Das deutsche Akanthusornament)



9. N. Brdllmann, kubeczek, Londyn, zbiory dra A. Ciechanowieckiego (repr. ze zdje-
cia w posiadaniu autora)
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drugich — siega przelomu XVI i XVII w. W Toruniu trwala réwniez
tradycja uzywania od konca XVI w. noduséw owalnych. Jest zatem Ni-
klaus w swoich kielichach konsekwentnie barokowy i stosuje w nich
rézne formy wspolczesnej dekoracji. Jedyng reminiscencjg starego ksztal-
towania jest dekoracja stopy kielicha krakosvskiego (nr kat. 4), nawigzu-
jaca do przebrzmiatej malizowiny, ale tez splatajaca z nig bedgcy na
czasie akant (il. 5, cz. II). Kielichy z Ligowa (nr kat. 5) i z muzeum w To-
runiu (nr kat. 20) prezentujg odmienne nieco wersje wezesnej odmiany
wici akantowej, lgczonej z duzymi kwiatami (il. 6, cz. II), a posiadajgcej
byt moze pierwowzér graficzny w karcie ze wzornika zlotniczego autor-
stwa Christopha Schmidta (il. 7, cz. II)®. Kielich w Rynisku natomiast
jest modyfikacjg tamtych dwoch pod wzgledem zdobnictwa i posiada od-
powiedniki w zlotnictwie potudniowoniemieckim: dwa niesygnowane kie-
lichy ze Styrii, prawdopodobnie augsburskiej roboty, ze stopami pokry-
tymi dekoracjg z duzych, wirujacych lisci akantu i duzych kwiatow .
Pochodza one z podobnego, co kielich rynski, czasu: jeden z nich jest
datowany 1685. Potwierdza to, ze Bréllmann w zakresie dekoracji i bu-
dowy sprzetéw posiadal bezposrednig laczno§é z osrodkami zachodnimi,
szczegblnie z Augsburgiem. Kielich w Ciechocinie (nr kat. 2) posiada de-
koracje z uskrzydlonych gléwek anielskich na stopie, co jest charaktery-
styczne dla kielichéw ok. 1695 r. i jako taki znajduje odpowiednik w
gdanskim kielichu Johanna Christiana Flansdorfa (1687—1706) w Lobze-
nicy *. Podobnie zdobiony, choé¢ mniej podobny do dziela ciechocinskiego;]
jest inny gdanski kielich — Konrada Jakoba Keseberga (1679—1722) w
Pucku ®. Wresze¢ie puszka ze Starogrodu (nr kat. 19), datowana 1696, sta-
nowi przyklad osobliwej dekoracji z szerokich pukli, nawigzujgcej do
okresu manieryzmu, ktéra ma odpowiedniki w kilku kielichach z 1 éw.
XVIII w.%, co ma byé moze zwigzek ze stylem tzw. barokowego klasy-
cyzmu w zlotnictwie z ok. 1700 r.

Relikwiarz-ostensorium $w. Apolonii w Lubawie (nr kat. 7) jest dzie-
tem na wskro$ ciekawym (il. 5). Oprécz indywidualnego programu ikono-
graficznego prezentuje on doskonalg jakosé wykonania festonéw kwietno-
-owocowych stopy i dobra klase grawerunku postaci $wietej na kapsule
(il. 6). Ciekawy jest tez w nim, choé nienajlepszej jakosci, odlewany trzon
w postaci aniola, majacy analogie w trzonach monstrancji augsburskich,
jak chotby w malopolskim Kacwinie (efr przyp. 70). Dla fryzu za$ na
stosunkowo prostej stopie dorobionej przez Niklausa do gotyckiego relik-
wiarza w Pelplinie (nr kat. 14; il. 8, cz: II) mozna — jak sie wydaje —
wskaza¢ ‘augsburskie pierwowzory graficzne w postaci kart ze wzorni-
ka autorstwa Johanna Conrada Reuttimanna, datowanego 1678 (il. 9,
cz. II)*". Ta sama inspiracja jest mozliwa dla dekoracji korpusu i fryzu
na stopie wysmuklej na tle torunskich sprzetow t6dki na kadzidto w Lo-
piennie (nr kat. 9). Anachroniczny nodus malzowinowy — o ile nie jest
w niej zastosowany wtérnie — wystepuje juz w 1 pol. XVII w. nie tyl-
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10. Abraham Helmhack, karta z wzornika graficznego, Norymberga, ok. 1700 (repr.
za R. Berliner, Ornamentale Vorlage-Blatter)

ko w Toruniu, ale i na tak odlegtych terenach, jak Spisz 8 Wic¢ akanto-
wa, ale juz bardziej sucha i symetrycznie pogrupowana, wystepuje takze
na poznej tacy w Muzeum Narodowym w Poznaniu (nr kat. 15). Fryziki
akantowe i szerokie liscie akantu na amputkach do niej przynaleznych
rébwniez posiadajg suchy charakter. Istnieje jeszcze drugie $Swiadectwo,
ze Niklaus nawet pod koniec zycia byt au courant z najnowszymi tenden-
cjami dekoracyjnymi: gtadka, zdobiona tylko drobnymi pukielkami taca
z katedry gnieznienskiej (nr kat. 3), mieszczaca sie w ogélnoeuropejskim
nurcie barokowego klasycyzmu. Oba te sprzety posiadajg zresztg — za-
skakujgco — odpowiedniki, i to dosy¢ bliskie, w twérczosci jednego mi-
strza augsburskiego, Ludwika Schneidera®@ Zdobna do$¢ juz suchym
akantem taca Schneidera z 1689 r. jest jednak kameryzowana, czego Ni-
klaus nigdy nie stosowat.

,Dywanowa” dekoracja z kwiatébw na todygach ulistnionych akan-
tem, zastosowana przez Brollmanna w grupie przasnyskich sukienek (nr
kat. 16, 17, 35, 36; il. 7), ma swoje wczes$niejsze odniesienie na gruncie
Torunia ™ jednak dopiero Niklaus uzyskat w niej doskonato$¢ technicz-
na, wzorujac sie tez dos¢ bezposrednio na augsburskiej rycinie wymie-
nionego juz Johanna Conrada Reuttimanna (il. 8)7L Wyrazny wplyw
Niklausa widoczny jest tez na sukience Jacoba Weintrauba w Nieszawie
(Zwiastowanie),2



11. J. Ch. Bréllmann, kielich, Sulerzyz. Fot. Archiwum IS PAN
(S. Deptuszewski)

— Zabytkoznawstwo
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12. Johann Unselt, karta z Neues Zierathen Buch, 1690 (repr. za F. Rothe, Das
deutsche Akanthusornament)

Jesli chodzi o londynski kubeczek Bréllmanna (il. 9), to motyw ptaka
wsérdd wici akantowej na kubkach pojawia sie zaréwno w Szwecji, gdzie
grawerunek byt szczegélnie popularny ”, jak i w Augsburgu®™ W kaz-
dym razie temat ten nie wystepuje na terenie Torunia, gdzie ogranicza-
no sie do standardowych lisci akantu i ewentualnie numizmatéw na kub-
kach w tym czasie, natomiast istnieje on na karcie z norymberskiego
wzornika graficznego autorstwa Abrahama Helmhacka (il. 10) re

Wséréd wytwordéw Johanna Christiana Brollmanna niewiele jest dziet
duzych, wsréd tych za$ zadnej monstracji, a jeden tylko krzyz relikwia-
rzowy w Grzymiszewie (nr kat. 40), do$¢ niewolniczo nasladujacy chetm-
zynskie dzieto Niklausa, z tym tylko, ze stopa jest tu szersza i bardziej
ptaska, oszczedniejsza dekoracja zawiera suchy akant, za$ cato$¢ zdob-
nictwa jest bardziej sztywna i znacznie mniej finezyjna. Pierwszy spo-
srod znanych kielichéw Johanna Christiana, zaginiony sprzet z kosciota
na Chetminskim Przedmiesciu (Mokrem) z 1705 r. (nr kat. 53), nawigzuje
natomiast swg stopa do fryzéw z segmentowang dekoracja, wystepuja-
cych na stopach toruniskich kielichéw szczegélnie czesto w 1 ¢w. XVII w. ™
za$ jego owalny nodus z trzema postaciami aniotéw jest tym, ktory
szczeg6lnie chetnie stosowano w ziotnictwie poznanskim ok. polowy
XVII w. Stope z fryzem (cokotem) posiada tez gtadki kielich z 1708 r.
(nr kat. 46), natomiast kielich z 1709 r. (nr kat. 47; il. 10, cz. Il) przypo-



13. J. Ch, Brollmann, kielich, Torun, kosc. $w. Jana. Fot. W. Goérski



14. J. Ch. Bréllmann, kubek, kolekcja prywatna, Stuttgart (repr. za E. Bahr, Ein
Thorner Silberbecher von 1708...)
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mina swym koszyczkiem — z azurowego, wirujgcego, lecz suchego i po-
zbawionego kwiatéw akantu — stojgcy obok niego w torufiskim muzeum
kielich Niklausa ™. Analogiczne skojarzenia nasuwa akantowa i pozbawio-
na cokolu stopa dziela Johanna Christiana, jednak w stosunku do oeuvre
ojca wystepuje tu innowacja: trzy medaliony z Narzedziami Meki Pan-
skiej. Eklektyczny kielich w Sulerzyzu (nr kat. 44; il. 11) laczy jedyna
u Brollmannéw, za to wcigz popularng az do czaséw Niklausa-w Toru-
niu wydeta, szeSciolistng stope o akantowym zdobnictwie z modnym wzo-
rem koszyczka, gdzie nagie postacie baraszkujg wsréd skiebionej wici
akantowej. To ostatnie przedstawienie posiada zaré6wno mozliwg inspi-
racje graficzng (il. 12)™, jak i — cho¢ nie bezpoSrednie — odnosniki
w gdanskich kuflach Johanna Gottfrieda Holla (1678 — przed 1700)™.
Kielich z koSciota §w. Jana w Toruniu {nr kat. 45; il. 13), pézny juz, po-
wraca na stopie do starego schematu segmentowanego fryzu, uzupelnio-
nego bedacym na czasie ornamentem wstegowym. Regencyjny, azurowy
koszyczek tego kielicha natomiast, z przecinajacych si¢ wsteg i gléwek
anielskich jest bardziej indywidualny w wyrazie i w Toruniu nowator-
ski oraz posiada odpowiednik w sztuce Augsburga ®.

Puszka na komunikanty w Strzelnie (nr kat. 42; il. 11, cz. II) lgczy
kilka elementéw o réznej proweniencji. Jej stopa do zludzenia przypo-
mina stope puszki Jacoba Weintrauba w Ciechocinie *, koszyczek — inne
dziela tegoz zlotnika. Nodus natomiast zostal wczesniej zastosowany w
lysakowskiej monstrancji Niklausa. Sama pokrywa posiada znany nam
juz, archaizujacy, segmentowany fryz z glowek anielskich i pekéw owo-
cowych na chustach, a wienczy ja rzadki motyw dwéch pelnoplastycz-
nych puttéw, podtrzymujacych zaginiony dzi§ krucyfiks, ktéry to motyw
wystepuje przedtem réwniez na puszce poznansk1ego zlotnika Szwarca w
Gostyniu ®.

Lichtarze chelminhskie (nr kat. 39; il. 12, ez. II) — jak to juz okreslil
Michal Wozniak — nalezg do typu powszechnego w calej Europie®, ale
posiadajg najblizsza analogie — pare lichtarzy (skradzionych) Jacoba
Weintrauba z Nowego Miasta Lubawskiego, datowanych 1728 ®. Porow-
nanie obu blizniaczych niemal dziel wyraZznie ukazuje gorsze — jak tez
zauwazyt M. Wozniak — wywazenie konstrukeji wyrobéw Johanna Chri-
stiana ® oraz sztywny, ,drewniany” charakter opracowanej przez niego

- dekoracji. Mistrz wprowadzil za to na profitki swych dziel modny orna-
ment wstegowy. Wstegowo-cegowy, pbézniejszy jeszcze ornament poja-
wia sie tez na fragmentach sukienki w Racigzku, zdobionej poza tym
,dywanowo” kwiatami, jednak odmiennymi niz u Niklausa. — u malo
zréznicowanych koron kwiatowych lodygi zostaja zastgpione przez pedy
suchego akantu. Takie potraktowanie dekoracji przypomina sukienki
wspolczesnych Brollmannowi gdanszezan ®. Jako$¢ trybowania na tym
obiekcie jest jakby nieco wyzsza. W odniesieniu do grawerunku, pojecie
o zdolnoSciach juniora Bréllmanna w tym zakresie daje plakietka wo-
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tywna z oltarza Matki Boskiej Chelminskiej (nr kat. 38; il. 13, cz. II). Mi-
mo niewysokiego zwykle poziomu artystycznego wotéw, stwierdzié na-
lezy, iz praca, nie wolna od bledéw rysunkowych, pozostaje, takze w od-
niesieniu do grawerunku Niklausa na lubawskim relikwiarzu, sztywna
i schematyczna. To samo mozna powiedzie¢ o grawerowanej dekoracji
stuttgartckiego kubka (nr kat. 43; il. 14), gdzie pracowicie wykonane kar-
tusze pochodzg najprawdopodobniej z jakiego§ wzornika, dekoracja bo-
wiem w jednym z kartuszy — mniemany widok Torunia — wypada
o wiele slabiej. Nienajgorzej natomiast wypadita — co prawda czysto
ornamentalna — dekoracja na péznym kubku z dawnych zbioréow Giel-
dzinskiego (nr kat. 49; il. 14, cz. II), grawerowana i fakturowana. Kubki
numizmatyczne wystepujg w tradycji zlotniczej samego Torunia, bar-
dziej jeszcze jednak Kroélewca, gdzie tez udalo sie odnalezé doéé bezpo-
$rednij analogie zdobniczg — numizmatyczny kufel z ornamentem wste-.
gowo-cegowym Andreasa I Junge z 1718 r. ¥

Przechodzace do ikonografii dziet obu zlotnikow stwierdzié¢ nalezy, iz
“tematycznie zdobnictwo ich wyrob6éw nie jest zbyt zréznicowane. W za-
sadzie, oprécz elementéw czysto dekoracyjnych, pojawiajg sie tu tylko
anioty lub gléwki anielskie oraz peki réznorodnych owocdéw i nie zawsze
dajace sie zidentyfikowaé¢ kwiaty. Stosowanie tych dos$é obiegowych mo-
tywéw nie musiato lgczyé sie z glebokim zrozumieniem ich symboliki.
Motywy anielskie, najogélniej biorac, jesli chodzi o sprzety katolickie,
taczg sie ze sprawowanymi przez tych postaricow niebios funkcjami w
symultanicznej liturgii ziemsko-niebianskiej, czy to diakondéw, czy ako-
litéw, a przez fo symbolizujg obecno$é Boga: tryumfalng obecnosé Chry-
stusa w Hostii czy bolesng, zbawczg dla ludzkos$ci obecno$é w ofierze
Krzyza. Dla protestantéw aniolowie oznaczali na podstawie Pisma $w.
towarzyszacych Boskim Osobom wystannikéw i posrednikéow ze Swia-
tem, za$ w przedstawieniach anioléw z Arma Christi Igczyla sie dla nich
dewocja z symbolika Sakramentu ®. . A

Roéwniez dekoracja kwietno-owocowa miesci sie calkowicie w kontek-
Scie eucharystyczno-pasyjnyin oraz soteriologicznym, uwypuklajac zna-
czeénie Eucharystii oraz Meki Chrystusa; odnosi sie takze do Jego przy-
miotéw jako wzoréw zycia chrzescijanskiego. Jesli dekoracja ta wyste-
puje na dzielach Swieckich, jak kubki, nalezy jg uznaé za przejaw wylgcz-
nie dekoracyjny, cho¢ wigzacy sie z funkcjami znaczacymi ®.

 Adorujace Hostie dwie postacie $§wietych na monstracji w Miyncu

symbolizujg $w. Malgorzate, starozytna meczennice (z krzyzem; kosci6t
ciechocinski, do ktérego fundowano monstracje, posiada wezwanie $w.
Malgorzaty) ™ oraz (z mieczem) §w. Katarzyne Aleksandryjska, réwniez
meczennice starozytng . Postacie Matki Boskiej na monstrancjach wska-
zuja na udzial Matki w chwale Syna, ale moze jeszcze bardziej przypo-
minajg ludzkg nature¢ Chrystusa i nawigzujg poprzez antycypacje Pasji
do Odkupienia i ustanowienia Ciala Eucharystycznego, obok eksponowa-
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nego. -Ogodlna zatem struktura znaczeniowa sprzetéw bréllmannowskich
polega na zaakcentowaniu Eucharystii jako $wigtego centrum zycia trans-
cendentnego Kosciola Powszechnego, otoczonego czeig ludzks i anielska,
choé¢ poszczegblne watki nie sa powigzane w spéjny, narracyjny program
ikonograficzny.

O odtworzenie pewnego programu mozna sie pokusi¢ chyba tylko w
wypadku relikwiarza §w. Apolonii w Lubawie. Relikwie starozytnej me-
czennicy, patronki od bélu zebéw, zamkniete zostaly w reservaculum
podtrzymywanym przez rece z chmur, symbol szczegélnej obecnosei Bo-
ga i Jego blogoslawienstwa * i umieszezone w podobnej do glorii kapsule
(na rewersie ktérej przedstawiono wizerunek $wietej), co dodatkowo pod-
wyzszylo wage szczatkéw. Gloria spoczywa w todzi podtrzymywanej przez
aniola, co stanowi moze nawigzanie do starotestamentowej Arki Przymie-
rza. Przy tym 16dz okazuje sie by¢ heraldycznym godlem herbu todzia %,
ktéorym pieczetowal sie zyjacy w czasach Niklausa biskup chelminski
Kazimierz Opalinski, gorliwy szermierz kontrreformacji *. Tak wiec bis-
kup staje si¢ podporg i ostong oraz dyskretnie oglasza sie jako rozkrze-
wiciel kultu sw. Apolonii, wybranej i wskazanej przez Boga, ktdrej czci-
godne szczatki stajg sie przymierzem miedzy nim a ludem oraz oredow-
nictwem u Niego. - )

Wylaczajac zatem rozbudowany treSciowo relikwiarz lubawski moz-
na powiedzieé, ze — przy stosunkowym ubéstwie gléwnych motywow —
Brollmannowie tworzg rodzaj kompendium odnoszacego sie do spraw
wiary w kontekscie eucharystyczno-pasyjnym, przy czym mnozenie szcze-
g6t6w bogatego wystroju stosowal ojciec; syn ograniczal sie do dekoracji
powsciagliwej i chlodne]j, zawierajacej duzo czystej ornamentyki, co byto
zapewne zwigzane z kregiem klienteli obydwu ziotnikéw. ) )

Poszukiwania Zrédel tworczosci Niklausa sg o tyle latwiejsze, ze twor-
czo$¢ jego posiada do$¢ jednorodny charakter. Mozna zatem przypuscié,
ze Niklaus przyniést do Torunia formy kielichéw i sté6p monstrancji, od-
mienne od miejscowych tradycji, a takze wysokie umiejetnosci trybowa-
nia i zestawy dekoracyjne, ktére réwniez wyrédznialy sie w miejscowym
$rodowisku. Natomiast Niklaus podjal i rozwijal miejscowe tradycje bu-
dowy monstrancji i krzyzy relikwiarzowych. Wskazywaltoby to na jego
wywodzenie sie ze Srodowiska péinocnoniemieckiego, ktére juz wezesniej
zaczglo rozwija¢ ulubione motywy zdobnicze Niklausa, a nie znalo, jako
teren luteranski, monstrancji i relikwiarzy. Potwierdza to fakt, iz Niklaus
nigdy nie uzywal kameryzacji, emalii, filigranu, stosowanych w potud-
niowych Niemczech, gdzie szkola trybowania byla przeciez réwnie dobra,
jesli nje lepsza. Dostosowal sie¢ w tym tez do Srodowiska torunskiego.
Uzywal natomiast grawerunku, co bylo szczegélnie chetnie stosowane w
poinocnych Niemczech i w Szwecji (takze pisownia nazwiska, a zwlasz-
cza imienia — Nie-Claus jest podobna do wspdlczesnej pisowni. nider-
landzkiej, a owczesnie odpowiadala dialektom -dolnosaskim). Kldci sig
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jednak w oeuvre Niklausa z wplywami péinocnoniemieckimi zamieszeza-
nie w kielichach konsekwentnie okraglych stép. Takze nowe w Toruniu
stopy monstrancji w ksztalcie wydluzonego czworliScia mogly zosta¢
przez zlotnika podpatrzone tylko w Augsburgu, albo na Slgsku w czasie
jego wedrowki czeladniczej. Wplywy augsburskie i poludniowoniemie-
ckie to takze okragle stopy kielichéw i obfita dekoracja, peki owocowe
na kokardach — musial wiec Niklaus zna¢ i tamtejszg twérczosé. Zdaje
sie tez, ze luteranin Bréllmann znalazlszy sie w osrodku wytwérczosci
gléwnie katolickiej, polegal na kontaktach augsburskich dla zapewnienia
sobie doplywu form i pomystéw. Tym tlumaczyloby sie dosé¢ szybkie rea-
gowanie Niklausa na zmiany mody dekoracyjnej (gcznie z upowszech-
nianym przez Augsburg barokowym klasycyzmem), pokrewiehstwa z wy-
robami augsburskimi, a takze sprowadzanie stamtad wzornikéw. O kon-
taktach z oSrodkami zlotniczymi Rzeczypospolitej, poza Prusami, trudno
méwié; Niklaus zwykle je poziomem dziel przerastal. Réwniez kontakty
z niejednolitym, kosmopolitycznym Srodowiskiem Gdanska nie sg-jasne —
wydaje sie, ze podczas wedréwki czeladniczej mogli czerpaé¢ od niego ta-
cy miodzi zlotnicy gdanscy, jak Flansdorf® i Presting ® (Niklaus przy-
jat przeciez na ,,Mutjar” czeladnika z Gdanska, Jennego). Natomiast sam
mistrz moégt w Gdansku podpatrze¢ dekoracje pseudomanierystyczng ¥.
Z Torunia — jak juz bylo powiedziane — wzigl Niklaus forme monstran-
cji w jej konkretnym etapie rozwoju oraz forme krzyza relikwiarzowego.
Nie wida¢ natomiast w jego twoérczo$ei wplywoéw mistrza z okresu stazu
czeladniczego, Bierpfaffa, moze oprécz wzoru stopy kielicha w Krako-
wie, dla ktérego jednak analogia w dzielach tego slawnego twércy nie
jest znana. Osobowo$é Niklausa zaznacza sie w pejzazu torunskich ziot-
nikéw stopniowo. Lata siedemdziesigte nie przynosza zadnych widocz-
nych oznak jego dzialalnosci. Jednak juz w latach osiemdziesigtych stwo-
rzyl wystarczajaca liczbe dziel, aby uznaé go, obok von Hausena starsze-
go, Hansa Jakoba Saxa i Martina Gierschnera, za gléwnego przedstawicie-
la nowoczesnej dekoracji i konstrukeji w Toruniu. Lata za§ 1690 utwier-
dzajg go w tej pozycji, rozwojem form i doskonaleniem dekoracji wysu-
wajgc jednak chyba na pierwsze miejsce w tej generacji. Poprzez dzia-
Ialnosé artystyczng Weintrauba, repertuar dekoracji Bréllmanna trwa w
Toruniu do zakonczenia dzialalnoSci tego pierwszego (Weintraub. oprécz
— czeSciowo — monstrancji nasladowat we weczesnych kielichach sche-
mat dziela ciechocifiskiego ® oraz w tacce z Nowego Miasta Lubawskie-
go z 1712 r. powtérzyl ascetyczne zdobienie tacy w Gnieznie) *, za$ ogol-
ne formy monstrancji i kielichéw utrzymujg sie, gléwnie w tworczosei
Johanna II von Hausena i Georga Viecka, prawie do polowy XVIII w.
Nie mozna réwniez wykluczyé, ze w pewien sposéb oddzialal Niklaus na
Srodowisko gdanskie, choé oczywiScie echa jego zdobienia i konstrukeiji,
jesli nawet sg rzeczywiScie tam obecne, ging w obrazie wielokierunko-
wej tworczosci tego duzego osrodka. Ujemne strony talentu Niklausa —
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to tylko slabsze odlewy (figuralne). Trzeba jednak dodaé, ze inni mi-
strzowie, nawet wysokiej klasy, takze nie celowali w niektérych dzie-
dzinach tworczosci (np. wzmiankowany Weintraub wyraznie unikal gra-
werunku). -

W przypadku Johanna Christiana znany jest krag jego nauczycieli:
zaréwno nauke, jak i ,Mutjar” odbyl on u swego ojca. Trudno sie w jego
twérezosci doszukiwaé jakichs dalszych powigzan, zaré6wno ze wzgledu
na malg liczbe duzych sprzetéw, jak i pewien eklektyzm tworcy. Daja sie
jednak wyrdzni¢c w jego oeuvre wplywy poélnocnoniemieckie, widoczne
w analogiach do kubka numizmatycznego oraz w stosowaniu nézek w
formie kul w tapach. W zakresie jednych tylko lichtarzy Johann Chri-
stian przekroczyl krag sztuki péinocnej, gdzie sprzety te byly wyjatko-
wo ciezkie i niezgrabne. Dla postaci wykonanej przez juniora Bréllman-
na istnieja wszakze przyklady na gruncie torunskim i malborskim —
Weintraub ¥, von Hausen II'®, Platz®. Wydaje sie tez, Zze w tym naj-
blizszym kregu obracal sie¢ Johann Christian. Rozproszone, niekiedy da-
lekie analogie zdajg sie Swiadezy¢ o jego kontaktach z Poznaniem, nie-
wykluczone tez, ze ze Slaskiem. Pojedyncze analogie do Augsburga (ko-
szyczek kielicha $wietojaniskiego) ' moga byé dzielem przypadku. Obfi-
ciej jednak korzystal mlodszy Brollmann zaréwno z doSwiadczenn ojca
(kielich w muzeum torunskim — 1709 r., krzyz w Grzymiszewie, takze
koszyczek kielicha w Sulerzyzu), jak i calej tradycji torunskiej (segmen-
towana dekoracja na fryzikach stép kielichow). Najwiekszy za$ niewat-
pliwie wplyw na tworczos¢ tego zlotnika miat jego starszy kolega Wein-
traub, ktory posiadal krag zaleznych od siebie mistrzéw. Z Johannem
Christianem — oprocz niezwyklych podobienstw do jego dziet takich
sprzetéow tego ostatniego, jak lichtarze w Chelmnie czy stopa puszki w
Strzelnie — 1laczyly go takie i sprawowana wspdlnie funkeja starszego
cechu oraz wspdlne falszowanie srebra i wspélna za to odpowiedzial-
no$t.- Wplywy Weintrauba staja sie widoczne w drugiej dekadzie
XVIII w., aby w latach dwudziestych ustapié miejsca najbardziej indy-
widualnym i dojrzatym dzielom mistrza (kubek numizmatyczny, kielich
Swietojanski). Wielowatkowos¢ w wyrobach, w polaczeniu z nienajlep-
szym, przecigtnie slabszym, niz' u Niklausa, wykonczeniem dekoracji,
skiadaja sie na obraz twoérey, ktéry u boku zdolnego i pracowitego Wein-
trauba, zagarniajgcego wiekszo§é intratnych, katolickich zaméwien oraz
obficie tworzacego Johanna II von Hausena nie moégl odnalezé swego
miejsca, kompilujac motywy i bardzo powoli dojrzewajac artystycznie.
Prawda jest, ze dziela Johanna Christiana rozchodzily sie tak szeroko,
jak jego ojca. Byl to jednak teren zbytu wszystkich torunczykow. Jest
tez prawda, ze cale zlotnictwo torunskie obnizylo swa jako$é w latach
1700—1725 w stosunku do poprzedniego éwieréwiecza, bardziej za$ jesz-
cze w latach po 1725 r. (pomijajgc tworczos¢ Weintrauba). Jednakze po-
zycja juniora Brollmanna i tak jawi sie znacznie stabiej, niz jego ojca.
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Nie stworzyl! wlasnego stylu, cho¢ wbrew tendencjom epoki wykazal
pewng ewolucje, nie oddzialal widocznie na nikogo i przez cale zycie
nie zdotal — jak sie wydaje — wyj$¢ poza pozycje satelity zdolniejszego
zlotnika, ktory wlasnie w duzej czesci kontynuowal dorobek i pozycje
Niklausa.

Torun, 1988 r.
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skiego, Warszawa—Poznan—Torun 1985, s. 115—123.

5 A, Semrau, Ein Beitrag zur Geschichte der Goldschmiedekunst in Thorn,
Mitteilungen d. Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn, z 16
(1908), s. 72.

6 Pelna literatura dotyczaca poszczegélnych obiektéw podana zostanie w odpo-
wiednich miejscach cz. II (katalogowej) niniejszego artykutu.

7M. Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzeichen, Frankfurt am Main 1890,
s. 363, nr 1629 (III wydanie, najbardziej znane, z 1928 r. uwzglednia to dzielo juz
pod Toruniem). R

8J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmaeler der Provinz Posen, Berlin
1896—1907, £. 1, s. 137 i t. 4, s. 35 oraz 147.

9 E. v. Czihak, Die Edelschmiedekunst fritherer Zeiten in Preussen, cz. 2:
Westpreussen, Leipzig 1908, s. 133 i n.

107y, Lepszy,A Przemyst zlotniczy w Polsce, Krakéw 1933, s. 280 i n.

1 G Chmarzynski, Bréllmann Jan Krystjan (orez) Brillmann Mikotaj
(wraz z Samuelem), [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 2, 1936, s. 457.

12 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, IS PAN, Warszawa 1951—.

13 A, Bochnak, Eksport z miast pruskich w gigb Polski w zakresie rzemio-
sta artystycznego, [w:] Studia pomorskie, t. 2, Wroctaw 1957, s. 104.

¥ J Mys§linska, Ziotnictwo w =zbiorach Muzeum w Toruniu, Torun 1967,
s. 19—20.

3 B, Bahr, op. cit. (por. przyp. 1).

18 J- Samek, Polskie rzemiosto artystyczne. Czasy nowoiytne, Warszawa 1984,
s. 209 i 211.

7 M, Wozniak, Jan Chryst‘zan Bierpfaff (ok. 1600—ok. 1680) ztotnik krélew-
ski i torufiski, [w:] Arty$ci w dawnym Toruniy, s. 71—72.

R Nowina-Konopka, Jakub Weintraudb (1660—1728) zlotnik torunski,
[w:] Arty$ci w dawnym Toruniu.., s. 90—91. -
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1 M. WoiZniak, Sztuka zlotnikéw torunskich okresu manieryzmu i baroku,
Warszawa—Poznan—Torun 1987, s. 81—82.

2 Tbid., s. 82, 89 i 93.

21 Ibid., s. 82—8".

2 Jbid., s. 126 i 127—128.

28 JTbid, s. 124 i 126 — tu mowa o ,niewaipliwie wysokich walorach arty-
stycznyeh”., Jakkolwiek na tle ziotnictwa torunskiego 2 pol. XVIII w. mlodszy
Brollmann jest niewatpliwie wirtuozem, to jednak wobec swojego pokolenia wypa-
da nienajlepiej, o czym mowa w dalszej czesci artykutu.

% Wojewo6dzkie Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej cyt. WAP Torun), kat
II—XIIT (Goldschmiede), 6 (Quartale der Gesellen), s. 36, Cze§¢ z podanych tu
archiwalnych danych biograficznych wykorzystat juz E. v. Czihak, Die Edelsch-
miedekunst..., a za nim inni.

25 Wczesniejszych dziejdw mistrza nie znat ani E. v. Czihak (Die Edelsch-
miedekunst..), ani G. Chmarzynski. (PSB, t. 17/2).

% A, Semrau, Die Birgerlisten der Stadt Thorn aus dem 17. Jahrhunderts,
cz. 2, Mitteilungen d. Coppernicus-Vereins flir Wissenschaft und Kunst zu Thorn,
z. 28, (1920), s. 52.

27 WAP Torun, kat. II—XIII (Goldschmiede), 5 (Meister-Quartale), s. 6.

8 WAP Torun, kat. II—XIII (Goldschmiede), 4 (Lehrburschen-Einschreibe),
s. 140.

# Zyciorys Jakoba Hermana u Czihaka i Lepszego, takze WAP Torun, II—XIII,
5 s 718.

0 A, Wasilkowska, Ziotnictwo Leszna w 2 potowie XVII i XVIII wieku,
Studia Muzealne, 11 (1975), s. 74 i 80 oraz il. 72,

# Johann Christian nie skorzystal wiec tu z przysiugujgcego mu, jako synowi
mistrza, prawa do calkowitej rezygnacji z odbycia Mutjaru. Por. J. Tandecki,
Cechy tzemie§lnicze w Toruniu i Chelmnie. Zarys dziejéw, Torun 1983, s. 55.

32 WAP Torun, kat. III—III, 2 (Wyciagi z ksigg Trzeciego Ordynku), s. 132,
229, 257. O pochodzeniu i funkeji Trzeciego Ordynku w Toruniu por. J. Tan-
decki, op. cit, s. 30 i n. -

8 WAP Torun, II—XIII, 6, s. 292,

8 WAP Torun, kat. III—III, 3 (Wyciagi z ksigg Trzeciego Ordynku), s. 293: za-
pisek przy protokole posiedzenia z dn. 23 III 1703 r. ,Niclas Brollmann Obiit Aug”.
Dziekuje za te waing informacje drowi Michatowi WoZniakowi.

% WAP Torun, II—XIII, 4, s. 171.

3% B v. Czihak, op. cit, s. 133. L. Lepszy, op, cit, s. 281, podaje tez, ze
spotkal sie z cechg NB w prostokacle ale Jest to skutek zlego odczytu z klehcha
u PP. Wizytek w Krakowie.

37 WAP Torun, Gmina Ewangelicka §w. Krzyza, 2, s. 11.

8 A, Semrau, Die Biirgerlisten.., cz. 1, Mitteilungen...,, z. 27 (1919), s. 76.

3% E, Bahr, op. cit, s, 103 i n.

40 Patrz przyp. 5.

44 E v. Czihak, op. cit, s. 135; L. Lepszy, op. cit,, s. 281; M. Rosen-
berg, Der Goldschmiede Merkzeichen, cz. 4: Ausland u. Bysanz, Berlin 1928,
s. 452. J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler.., t. 4, s. 52, a za nim E. v.
Czihak, op. cit, s. 135 i L. Lepszy, op. cit, s. 281 przypisujg niepewns syg-
nature puszki w Strzelnie Brollmannowi; bardzo podobne sygnatury na lichtarzach
z koSciola ss. Milosierdzia w Chelmnie i na wotum z fary w Chelmnie przypisuje
nieznanemu poza tym z wyrobéw — jak sam pisze — Johannowi Christoffowi Li-
schowi — M. WozZniak, Sprzety liturgiczne w ko$ciele ss. Milosierdzia (d. Be-
nedyktynek) w Chelmnie. Z badan nad zlotnictwem na ziemi thetminskiej XVII—
—XVIII w., AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 10, Torun 1983, s. 130.
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Jednakze kréj liter, zwlaszcza ,,C” w cechach niedobitych jest bardzo zblizony do
tego w pelnych cechach Bréllmanna. M. WoZniak, Sztuke ztotnikéw.., s. 127—
—128, przyjat w zasadzie méj punkt widzenia. Waznym dowodem na jego stuszno$é
jest sukienka w Racigzku (zob. nr kat. 44 w II z).

42 WAP Torun, II—XIII, 6, s. 42.

48 WAP Torun, II—XIII, 5, s. 8.

4 E v. Czihak, op. cit, s, 136; L. Lepszy, op. cit, s. 281. Jest prawdo-
podobne, iz Samuelowi przypisat Czihak blednie ceche Steffana Petersena, o czym
szerzej w cze$ci katalogowej niniejszej pracy.

4% M. WozZniak, Sztuka zlotnikéw..., s. 6.

46 Ustalenie fundatora na podstawie analizy ikonograficznej sprzetu (w dalszej
cze$ei niniejszej pracy). Biogram biskupa podaje E. Piszcz, Polski Stownik Bio-
graficzny, t. 24/1, 1979, s. 85.

47 Herbarz polski Kaspra Niesieckiego, wyd. J. N. Bobrow1cz, t. 6, Lipsk
1841, s. 372 oraz Rodzina. Herbarz szlachty polskiej, opr. S. hr. Uruski, t. 10,
Warszawa 1913, s. 313. )

# Ks, A, Mankowski, Pralaci i kanonicy katedralni chelmifiscy od zaloze-
nia katedry do maszych czaséw, Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu, 35
(1927), s. 338 oraz M. WozZniak, Ostensorium eucharystyczne z Grabowa, Rocznik
Historii Sztuki, t. 17, 1988, s. 277—284.

4 Herbarz polski...,, t. 9, Lipsk 1842, s. 395.

5 Thid., t. 5, Lipsk 1840, s. 281 i Rodzina. Herbarz.., t. 7, Warszawa 1910,
s. 267.

51 A, Semrau, Die Birgerlisten..., cz. 1, s. T5.

2 E. Bahr, op. cit,, s. 103 i n.

58 Fragmenty dotyczace rozwoju formalnego typdéw sprzetéw zlotniczych w To-
runiu zostaly czeSciowo oparte na pracy: M. WozZniak, Sztuka ziotnikow..

54 Ramioha, sprowadzone -do poziomu i zredukowane, pozostang trwalym ele-
mentem monstrancji torunskich az po rokokowe juz monstrancje z 2 pol. XVIII w.

55 Do§é wydeta stope w ksztalcie wydluzonego czworliscia z glowkami aniel-
skimi i pekami owocowymi posiada augsburska monstrancja ziotnika IH (z 1691 r.)
w malopolskim Kacwinie (por. T. Chrzanowski, M. Kornecki,. Sztuka
Ziemi Krakowskiej, Krakow 1982, s. 460, il. 291b — okreflona jako sprzet krakow-
ski). Z dziet §lgskich por. np. stope w ksztalcie wydluzonego czwérliscia, plaska,
z giéwkami i pekami, w monstrancji autorstwa nyskiego zlotnika Carla Reymanna
(czynny 1696—1720) z Radzikowic (H. Kr6l, Zlotnictwo nyskie w 2 pol. XVII
i 1 pot. XVIII w., [w:] O rzemioSle artystycznym w Polsce. Materialy sesji nauko-
wej..., Warszawa 1976, s. 142, il, 7). Istniejg takze wczesniejsze podobne przyklady.

56 Szczegblne podobienstwo przejawiaja monstrancje Weintrauba: w Jaktoro-
wie (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce [cyt. dalej: KZSwP], t. 5: Wojewbdztwo
poznafiskie, pod red. T. Ruszczyhskiej i A, Stawskiej, z 1: U. Czar-
toryska, M. Kutzner, Powiat chodzieski, Warszawa 1965, s. 5, il. 31), Chelm-
zy (KZSwP, t. 11: Wojewédztwo bydgoskie, pod red. T. Chrzanowskiego
i M. Korneckiego; z 16: T. Chrzanowski, M. Kornecki, Powiat
toruniski, Warszawa 1972, s. 19, il. 230), w Zulawce Sztumskiej (dat. 1699), kosc.
$w. Jakuba w Toruniu (dat. 1704), ko§c. NM Panny w Toruniu <{(dat. 1710) oraz
mniejsza z Nowego Miasta Lubawskiego (dat. 1712) — te cztery ostatnie omoéwione
przez M. WoZniaka, Sztuka zlotnikéw..., s. 100—101. W zwigzku z tymi analo-
giami wypadaloby przyjaé sugestie uczyniong ustnie przez M. Wozniaka, iz mon-
strancja w Zysakowie powstala w latach 1691—1692, kiedy to Weintraub odbywat
u Niklausa ,Mutjar”., Sygnalizowane przez Wozniaka analogie do monstrancji Ni-
klausa w Miyncu i*Wabczu (Sztuka ztotnikéw...,'s. 99—100) nie wydaja mi sie jed-
noznaczne,
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57 Za przyklad maniery postbroellmannowskiej u von Hausena ml moze stu-
zy¢é monstrancja w Pluznicy (KZSwP, t. 11, z. 19: T. Chrzanowski, M. Kor-
necki, Powiat waqbrzeski, Warszawa 1967, s. 19). Monstrancja Friedecka — w
Swierczynkach (KZSwP, t. 11, z. 16, s. 66, il. 228). Szerzej o Friedecku — M. Wo 2-
niak, Sztuka ztotnikéw..., s. 113.

58 Wszystkie te cechy nie dotyczg oczywiScie w pelni monstrancji w Okoninie,
z ktérej zachowala sie tylko stopa.

5 Publikowana w KZSwP, t. 11, z 16, s. 32, przez 1. de Rosset, Jan I von
Hausen (1647—1691) Jan II von Hausen (1676—1747) ztotnicy torutiscy, [w:] Artysci
w dawnym Toruniu.., s. 79 oraz przez M. WoZniaka, Sztuka zlotnikéw..., s. 73—
—14, il. 24.

60 Mozna tez — o ile to pozwala ocenié¢ fotografia — wskazaé przyklad oddzia-
lania na zlotnika gdanskiego: mianowicie w Blugowie k. Lobzenicy znajduje sie
monstrancja Nathaniela II Prestinga (czynny 1686—1732), przypominajgca obiekt
z Dzierzazna (publ. w KZSwP, t. 11, z 20: T. Chrzanowski, M. Kornecki,
Wuyrzysk, Nakio i okolice, Warszawa 1980, s. 2, il. 99).

81 M. Wozniak, Sztukae zlotnikéw.., s. 83, pisze o ,zdecydowanym kopula-
~stym wydeciu stép kielichéw”, jednak w poréwnaniu ze wspébiczesng Niklausowi
produkcjg torufiskg sg one z reguly znacznie bardziej plaskie.

8 Rycine zamieszcza F. Rothe, Das deutsche Akanthusornament des. 17.
Jahrhunderts. Zur Frage seiner Selbststdndigkeit, Berlin 1938, tabl. 5.

88 B, Zingerle, Goldschmiedekunst aus steirischen Pfarren. Ausstellung 29.-
4. — 30. 9. ’81, Graz Didzesianmuseum..., s. 43 i 44, nr 47 i 49, il. 43 i 44. Ilustracja
kielicha w Ryasku: M. WoZniak, Sztuka zlotnikéw..., s. 84, il. 31.

64 RZSwP, t. 11, z. 20, s. 21, il. 106.

88 O obiekcie w kontek$cie twoérezosei torunskiego ziotnika Jakoba Hermanna
wspomina M. Wozniak, Sztuka.., s. 125—126.

88 Np. kielich gdanskiego zlotnika Johanna Jode (cz. 1707—1743) w RI.egowie,
niepublikowany. Ilustracje, dalsze analogie i kré6tka historie tego’ typu zdobnictwa
podaje M. WozZniak, Sztuka ztotnikéw..., s. 85—86, il. 32.

87 Ryc. zamieszcza F. Rothe, op. cit., tabl. 14 a—d. )

68 Na terenie Torunia uzyl go np. Zacharias Lange (cz. 1627—1642) w kielichu
ze Starogrodu (KZSwP, t. 11,'z. 4: T. Mroczko, Powiat chetmifiski, Warszawa
1975, s. 125, il. 343); na terenie Spisza zastosowany w kielichu Christophorusa Pol-
laka z Levody, z 1640 r., znajdujagcym sie w koéciele katolickim w Svinnej (E. T o-
ranova, Zlatnictvo na Slovensku, Bratislava 1983, s. 188, nr kat. 102).

® B. Zingerle, op. cit., s. 45, nr 56, il. 51 oraz s. 49, nr 68, il. 87.

7 Np. sukienka Steffana Petersfen]a (cz. 1660—ok. 1688) z obrazu Assunty
w WabrzezZnie (poza obrazem) — M. WoizZniak, Sztuka ziotnikéw..., s. 88.

71 Zamieszczona u F. Rothe, op. cit, tabl. 11b. M. WozZniak zwr6cil juz uwa-
g¢ na mozliwo§é uzycia wzornikéw Reuttimanna przez znieznanego autora sukien-
ki §w. Antoniego Padewskiego w kosSciele ss. Mitosierdzia w Chelmnie (M.” Wo 2-
niak, Sprzety liturgiczne..., s. 125 i n., passim, il. 2 i 4).

72 KZSwP, t. 11, z. 1: J. Frycz, T. Chrzanowski, i M. Kornecki,
Powiat aleksandrowski, Warszawa 1969, s, 15, il. 36 oraz M. WoZniak, Sztuke
zlotnikéw..., s. 112 i il. na okladce.

78 Przyklad szwedzkiego kubka zdobionego takim grawerunkiem to dzielo Jon-
sa Ellerhusena ze Sztokholmu z 1694 r. w Nordiska Museet w Sztokholmie; przy-
kilad dzieta trybowanego — Friedrich Richter, Sztokholm, 1692 — w kolekcji  Ste-
na Westerberga w Sztokholmie-Beatelund (O. Kidllstrém, C. Hernmarck,
Svenskt Silversmide 1520—1850, t. 1: Renissans och barock 1520—1700, Stockholm
(b.d.w.), il. 349 i 350).

% H, Seling, Die Kunst der Augsburger Goldschmiede 1529—1868. Meister-
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Marken-Werke, Miinchén 1980, il. 122; M. WozZniak (Sztuka zlotnikéw.., s. 87)
pisze o blisko$ei kubka graficznym wzorom z Augsburga.

75 Reprodukuje ja R. Berliner, Ornamentale Vorlage-Bldtter des 15. bis
18. Jahrhunderts, cz. 2, Leipzig 1926, tabl. 314/2. A. Helmhack ur. 1654, zm. 1724,
rye. z ok. 1700 r.

78 Za przyklady mogg tu stuzyé kielichy Albrechta I Weimmera (cz. 1568—1613)
z kosciola NM Panny w Toruniu (publ. M. WozZniak, Sprzety liturgiczne..,
s. 158, il. 25, 27, 29 oraz tenze, Sztuka zioinikéw.., s. 25, il. 2) oraz fundowany
w 1612 r. przez Bartosza Nowodworskiego kielich w ko$c. ss. Milosierdzia w Chelm-
nie (M. WozZniak, Sprzety.., s. 148—155, il. 19, 26, 28). M. WozZniak, Sztuka
zlotnikéw...,. s. 126, sadzi, iz taka dekoracja jest rezultatem ,przystosowania” sto-
py do istniejgcego manierystycznego koszyczka przez Bréllmanna, lecz nie jest to
jedyny przyklad tego rodzaju w twoérczosei mistrza.

7M., Wozniakowi (Sztuka ziotnikéw.., s. 126) przypomina on raczej dzie-
ta Steffana Petersena. )

7 Karta z Neues Zierathen Buch Johanna Unselta (1690); publ.: F. Rothe,
op. cit., tabl. 33a. M. WozZniak, Sztuka zlotnikéw..., s. 126 dopuszcza tez wplyw
augsburskich wzornikéw J. K. Reuttimanna, a takze upatruje, nie podajgc dlacze-
go, w archaizujgcej stopie obiektu wplyw Niklausa.

7 Kufle z przedstawieniami mlodzienicéw badZz aniolkéw wérdéd wici akanto-
wej — z Warszawy, Poznania i Budapesztu — [publ. odpowiednio w: Kunst des
Barock in Polen. Ausstellung im Herzog Anton-Ulrich Museum Braunschweig vom
20. Mai bis 10. Juli 1974, s. 34, nr 76, il. 33; I. Rembowska, Gdaniski cech ziot-
nikéw od XIV do konca XVIII w. Gdansk 1971, s. 188, nr 40, il 42 i 43; Lengyel
Miikincsek... — Polskie dzieta sztuki w zbiorach wegierskich. Wystawa w Muzeum
Rzemiosta Artystycznego, Budapeszt 1978, s. 11, nr 6 (Zdjecie w posiadaniu M. Woz-
niaka)l.

8 Kielich Johanna Joachima I Lutza w Muzeum Diecezjalnym w Ratyzbonie
(Kostbarkeiten aus kirchlichen Schatzkammern. Goldschmiedekunst in Bistum Re-
gensburg. Ausstellung im Dibézesianmuseum Regensburg 6. Juli bis 30. September
1979, Miinchen—Ziirich 1979, s. 151, nr 345, il. 38).

81 Wzmiankuje jg M. WozZniak, Sztuka zlotnikéw..., s. 97 1 128.

8 Stanistaw Szwarc (cz. 1633—1665). Dzielo publikuje KZSwP, t. 5, z. 4
Z. Bialtowicz-Krygierowa, Powiat gostynski, Warszawa 1961, s. 13, il
148.

8 M. Woziniak, Sprzety liturgiczne...,, s. 130.

8¢ Publ.: ibid., s. 131—133, przyp. 42, il. 6 oraz tenze, Sztuka 2ziotnikéw..
s. 108—109, il. 39 i s. 128.

8 Tenze, Sprzety liturgiczne..., s. 130 i 132.

8 Sykienka Arnholta Lange (cz. 1699—1724) w KoScierzynie, niepublikowana;
sukienka ng obraz Assunty Franza Heina Peterschena (cz. 1713—1751) w Mokrem
k. Grudzigdza (KZSwP, t. 11, z. : R. Brykowski, T. Zurkowska, Powiat
grudziqdzki, Warszawa 1974, s. 47, il. 59).

87 A, Rohde, U. Stdver, -Goldschmiedekunst in Konigsberg, Stuttgart 1959
(Bau- und Kunstdenkmiler des deutschen Ostens, ser. B, t. 2), il. 132, Na ten te-
mat ogblnie zob. mpis pracy dyplomowej J. Sobczyka, Naczynia wysadzane
monetami z warsztatéw zlotniczych Prus Kroélewskich, Torun 1982 — w Zakladzie
Muzealnictwa UMK.

8 O przedstawieniach anioléw obszerne informacje podajg K. A. Wirth pod
hastem Engel, [w:] Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. 5, opr. L. H.
Heydenreich i K. A, Wirth, Stuttgart 1967, szp. 341—355 oraz A, Schdn-
berger pod hastem Cherub, [w:] ibid., t. 3, opr. E. Gall i L. H.  Heyden-
reich, Stuttgart 1954, szp. 428—433.
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8 Symboliczrie znaczenia kwiatéw i owocéw podaja G. Ferguson, Signs
and Symbols in Christian Art, London—Oxford—New York 1982 oraz G. G. Sill,
A Handbook of Symbols in Christian Art, London 1976.

9 J. Braun SJ, Tracht und Atiribute der Heiligen in der deutschen Kunst.
Stuttgart 1943, szp. 489—492,

81 Tbid., szp. 413—416.

922 Haslo Hand Gottes, [w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, opr. E Kir-
schbaum SJ, t. 5, Rom—Freiburg—Basel—Wien 1973, szp. 232.

% Por. W. Potocki, Poczet herbéw szlachty Korony Polskiey..., Krakéw 1696,
s. 84, jako wspblczesny przekaz ikonograficzny.

9 Herbarz polski.., t. 7, Lipsk 1841, s. 103 i 113 oraz E. Piszcz op. cit,
s. 85. Lubawa byla diugo gldéwna rezydencja biskupdédw chelminskich. Moze wolno
przypuscié, ze .relikwiarz stanowil wotum zwiazane z powszechnymi 6wczesnie cho-
robami zeb6w, w tym wypadku biskupa (§w. Apolonia byla patronka od bélu ze-
béw; ten aspekt sprawy obrazuje tez grawerunek na relikwiarzu).

. %5 Patrz przyp. 65.

% Patrz przyp. 60.

97 Patrz przyp. 66. Jode jest tu péinym przykiadem; jednak dekoracja manie-
rystyczna istniala w Gdansku juz (czy jeszcze?) w pot. XVII w.

%8 Np. w kielichach z Wrocek (KZSwP, t. 11, z. 6: T. Chrzanowski,
M. Kornecki, Powiat golubsko-dobrzyrniski, Warszawa 1973, s. 49, il. 137
i M. WozZniak, Sztuka zlotnikéw.., s. 94—95; Kurzetnika (ibid.), oraz katedry
gnieZnienskiej (KZSwP, t. 5, z. 3: T. Ruszczynska, A. Stawska Powiat
gniesnienski, Warszawa 1963, s. 37).

% Wzmiankowana u M. WozZniaka, Sztuka ziotnikédw..., s. 112 (dzielo w sty-
lu ,barokowego klasycyzmu”).

-+ 100 Dafrz przyp. 84.

100 Chodzi tu szczegélnie o pare z katedry wioclawskiej (M. WozZniak, Sztu-
ka zlotnikéw...,, s. 119—120); znajduje sie tam prawie identyczna druga para lichta-
rzy autorstwa gdanszczanina Christiana II Schuberta (cz. 1689—1737) z 1716 r.
(ibid.). )

102 Georg Platz, ztotnik malborski (cz. 1691~—po 1723), para lichtarzy w katedrze
w Pelplinie (E. v. Czihak, op. cit,s. 182, nr 38, poz, 6 i 6a oraz M. WozZniak,
Sztuka ziotnikéw..., s. 119).

18 Patrz przyp. 80. Analogia jest kielich Joachima I Lutza, dat. 1714, z azuro-
wym koszyczkiem zdobionym akantowymi wstegami oraz gléwkami anielskimi.

BROLLMANNS — THE GOLDSMITHS OF TORUN ON THE TURN OF THE
17TH CENTURY

Summary

The .activity of two generations of Brollmanns — Niklaus (active 1670 — died
1702) and Johann Christian (borh 1675—died after 1728) falls in different epochs (second
son of Niklaus, Samuel, noted 1697—1711, did not leave any works). The reign of
king John III (roughly the activity of Niklaus) ensured a period of relative peace
in Torun, favourable for development of craftsmanship, commerce and trade. The
reign of king Augustus II (the Strong) — the time of activity of the younger
goldsmith — is the time of increasing political crisis and depression, in Torusii even
deeper because of devastation and plagues of the Northern War.

Such historical situation is reflected also in number of preserved works — many
in case of the father, their regional distribution — also more vast in the case of the
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senior, and number of employed apprentices and journeymen — 10 and 5 in work-
shop of Niklaus, while in Johann Christian’s workshop — 2 and 1 respectively. No-
teworthy is the fact that mainly Polish nobility became the customers of the
father (among them also Opalinski, the bishop of Chelmno), while the son manufac-
tured the utensils mainly for Torun burghers, who probably completed war losses
in their churches. The main reason, however, for greater attention given to elder
Brolimann in older literature, is the artistic quality of his pieces, showing a deve-
lopment of favourite flower-fruit and angels’ heads ornamentation: an evolution
from profusion towards still greater fineness and form saving. This Torun newco-
mer was also good at engraving. As to utensil forms, he adapted himself to a local
tradition of monstrance with arms, evolving from slender silhouette with archaic
polygonal joint (fig. 1, 2) to a squabby one, with banister and dense glory rays
(fig. 3, 4). Opposite to chances, it was the older monstrance type that affected local
production the most. In the second big group of Niklaus’ utensils, chalices, the
goldsmith used differentiated ornamentation and almost always, the modern in
shape circular flat foot (fig. 6, part II). Contemporary fashion in Niklaus’ production
comes to light also in applying the ,baroque classicism” of c. 1700 on a tray and in
profitting from contemporary graphical pattern-books (e.g. of Johann Conrad
Reuttimann from Augsburg) (fig. 9, part II). Type of decoration used by this golds-
mith suggests his North German origin, while forms of his monstrances’ feet —
indicate his contacts with Augsburg and Silesian centres; the links of the elder
Brollmann with the cosmopolitan milieu of Gdansk (Danzig) are not very clear.

The number and high artistic class of Niklaus Brollmann pieces made him the
leader among the contemporary goldsmiths of Torun, who were under influence
of some of his forms, despite the fact that he did not create special iconographic
programs (with the exception of Lubawa reliquiary — fig. 5), restricting himself
to motifs current in Europe of those days — of eucharistic — passion and soteriolo-
gical symbolism.

In the activity of the younger Bréllmann, contrary to his father, we can deal
neither with the originality of form, nor precision of ornamentation. Bigger pieces
are absent (lack of monstrances), and those existing imitate either those of his
father (reliquiary cross in Grzymiszew) or of the father’s most-talented oneti-
me journeyman — Jacob Weintraub (candlesticks in Cheimno — fig. 12 part 'II).
The most numerous group of Johann Christian’s preserved utensils — chalices —
display often a regressive decoration rooted in local tradition though beside appear
also contemporary ornamental motifs (e.g. cross — ribbom basket on the chalice
from the church of St. John in Torun). Preserved engravings do not speak very
well either of this masters art (fig. 13, part II), at least where the usage of pattern-
~-books cannot be suspected. The above statements, confronted with the sparse and
rigid in most cases character of decoration and relative indigence of ornamental
motifs, as also the lack of special iconographical programs, allow to see Johann
Christian as a dependent and eclectic goldsmith, educated in Torun only, and who
relied upon this closest enviroment (as well as that of nearby Malbork — Marien-
burg) to secure for himself an influx of forms and ideas.



