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Historia, technika wykonania, problemy konserwacji dzieta

Zarys tres$ci. W artykule oméwiono w duzym skrécie kwestie datowania
i autorstwa rzeZby przedstawiajacej Chrystusa, jej budowe techniczna i tech-
nologiczna. Stan zachowania rzeZby przed konserwacja oraz przebieg samej
konserwacji i restauracji obszerniej przedstawia dokumentacja konserwatorska
znajdujaca si¢ w OSrodku Dokumentacji PSOZ w Gdarisku oraz u autorki
artykutu.

Figura Chrystusa na krzyzu nalezy do grupy (najprawdopodobniej
péZniej zlozonej) rzeZb znajdujacych si¢ w kaplicy Jedenastu Tysiecy
Dziewic w Bazylice Mariackiej w Gdarisku. Wraz z nia zespét ten tworza
figury Matki Boskiej i §w. Jan Ewangelisty (fot. 1).

Wiszaca na krzyzu postaé¢ Chrystusa ma 183 cm wysokosci, rozpietosé
ramion 160 cm. Wychudzone, o delikatnej budowie cialo wisi bezwtadnie,
skéra opina zebra ukazujac szczupla klatke piersiowa, diugie nogi sa lekko
ugiete w kolanach. Okrywajace biodra perizonium jest bardzo skromne,
lekko pofaldowane, z boku zakoficzone jedna zwisajaca fatda. Rece dlugie,
rozpiete strona wewnetrzng i ukrzyzowane. Z przebitych dioni sptywa krew.
Rece 1 nogi pokrywa siatka misternie rzeZbionych, speczniatych zyt. Glowa
nie opada na ramiona, lecz jest prawie wyprostowana, z delikatnym skionem
w prawa stron¢. Na szyi wida¢ silnie pofatdowana skére. Oczy sa zamkniete,
podkrazone. Na pomarszczone czolo sptywaja drobne krople krwi.
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Fot. 1 Bazylika NMP w Gdansku, kaplica Jedenastu Tysiecy Dziewic, rzezba
Chrystusa. Stan przed konserwacja. Wyraznie widoczne pekniecie wzdtuz klatki
piersiowej oraz na prawym i lewym ramieniu

Catos¢ rzezby jest niekonwencjonalnie skomponowana pod wzgledem
kolorystycznym. Ciato jest utrzymane w tonacji cieptego rézu z dodatkiem
cieptego ugru. Aby uzyska¢ miejsca chiodniejsze, pod rozhielony kolor
karnacyjny podiozono czysta czerwied cynobrowa. Perizonium jest w ko-
lorze biatoszarym, delikatnie ocieplone. Witosy Chrystusa sg misternie
wyrzezbione, w kolorze ciemnego brazu, natomiast pozostate owtosienie
ciata w kolorze umbry naturalnej. Na gtowie ukrzyzowanego Chrystusa
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spoczywa cierniowy wieniec o bardzo oryginalnej kolorystyce — turku-
sowozielony, natomiast kolce wykonane z mosiadzu sa w kolorze brazowo-
zielonym. W tonacji niebieskozielonej przedstawione sa zyly, ktére do
zludzenia przypominaja naturalne. W sposéb realistyczny potraktowano
najdrobniejsze szczegdly, jak owtlosienie pod pachami, na wzgérku lono-
wym, zmarszczki pod oczyma i na czole, wyrzeZbiono peine uzgbienie.

,,Chrystus UkrzyZzowany” znajduje si¢ w czynnym, masowo odwiedzanym
przez wiernych i turystéw koSciele katolickim. Giéwnym zalozeniem prac
konserwatorskich bylo przywrdcenie obiektowi pierwotnej polichromii i chara-
kterystycznego wyrazu cierpienia, ktéry przez przemalowania w pewnym
stopniu uleg! zatraceniu. Zasadniczymi propozycjami bylo zdjecie przemalo-
war, podklejenie pecherzy warstwy malarskiej, zrekonstruowanie i wypunkto-
wanie polichromii. Przed przystapieniem do prac konserwatorskich wykonano
pelna dokumentacje fotograficzng catosci i fragmentéw rzeZby.

Pierwszym etapem prac konserwatorskich bylo oczyszczenie rzezby
z brudu i kurzu. Ze wzgledu na obecno$¢ owadéw poddano ja dezynfekcji
i dezynsekcji. Zabieg wykonano w komorze prézniowej przy uzyciu bromku
metylu. Nastgpnie za pomoca iniekcji utwardzono zniszczone miejsca
roztworem Paraloidu B-72 w toluenie. Z powodu wielu pecherzy i odspojefi
podklejono polichromi¢ Beva 371 w benzynie lakowej oraz polioctanem
(dyspersja wodna). Stosowano roztwér polioctanu winylu tam, gdzie Beva
nie speilniala swoich zadad, zwlaszcza w przypadku rozwarstwiania sig¢
polichromii. Po podklejeniu wszystkich pecherzy przystapiono do zdejmo-
wania przemalowan (fot. 2—5). Wykonano odkrywki i ustalono kolejnosé
oraz ilo§¢ przemalowain. Pobrano réwniez prébki do badan.

Badania i odkrywki wykazaly, Ze rzeiba posiadata trzy warstwy
malarskie z réznych okreséw oraz rézne pod wzgledem technologicznym.
Pierwsza warstwa — olejna byta bardzo gruba i twarda. Wykonano prébki
z rozpuszczalnikami; jedynie aceton i dwumetyloformamid (DMF) po
zalozeniu kompreséw lekko specznialy te warstwe. Zaniechano pracy ze
§rodkami chemicznymi, poniewaz obawiano sig, iz spgcznieja warstwy
spodnie polichromii, co uniemozliwitloby jej rozwarstwienie. Kolejne
warstwy zdejmowano mechanicznie, co bylo niezwykle pracochtonne, ale
gwarantowalo nieuszkodzenie nizej lezacej warstwy malarskiej. Druga
warstwa to tlusta tempera naniesiona réwniez grubo, twarda i trudna do
usunigcia. Trzeciag warstwe¢ — oryginalna — tworzy tlusta tempera o
pieknym potysku i ciekawym kolorze, ale o wielu ubytkach.

Dalszymi etapami prac byto zrekonstruowanie brakujacego wskazujace-
go palca lewej i prawej reki, korica faldy perizonium oraz kolcéw przy
koronie cierniowej. Snycerk¢ wykonano z drewna lipowego, a kity prepa-
ratem Brucol produkcji NRD. Dalej pracujac nad polichromia zatozono kity
wiedefiskie stosujac jako wypeiniacze dodatkowo biel cynkowa i odrobine
pigmentu ugrowego. Tak zatozone kity szlifowano i polerowano. Do

15 — Zabytkoznawstwo...



150

Fot. 2. Bazylika NMP w Gdansku, kaplica Jedenastu Tysiecy Dziewic, rzezba
Chrystusa. Zdjecie zrobione w trakcie konserwacji — zdejmowanie kolejnych
warstw przemalowan na lewej potowie twarzy; prawa strona twarzy przed zabiegiem
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Fot. 3. Bazylika NMP w
Gdansku, kaplica Jedenastu
Tysiecy Dziewic, rzezba
Chrystusa. Stan w trakcie
konserwacji. Zdejmowanie
kolejnych warstw przema-
lowan
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Fot. 4. Bazylika NMP w Gdansku, kaplica Jedenastu Tysiecy Dziewic, rzezba
Chrystusa. Stan w trakcie konserwacji. Pacha prawa — rozwarstwianie i zdejmo-
wanie kolejnych przemalowari. Rece montowane na drewniane kliny
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punktowania i retuszowania wybrano suche pigmenty firmy Talens oraz
akwarele. Konserwacje rzezby Chrystusa ukoficzono w 1988 roku (fot. 6).

Opisywana rzezba Chrystusa, wykonana w twardym drewnie, jest forma
petna, wydrazona w $rodku. Przed podjeciem prac konserwatorskich byta
zabrudzona 1 zakurzona, miala wiele zniszczedi spowodowanych przez
owady oraz mechanicznie. Miala réwniez peknigcia przebiegajace wzdiuz
obu ramion, §rodka perizonium i najwigksze wzdluz klatki piersiowej —
o dlugosci okoto 33 cm i szeroko$ci miejscami do 0,5 cm. Po tym ubytku
bylo wida¢, ze klinowana byla wczes$niej, moze nawet autorsko, i klejona.
,-Chrystus UkrzyZzowany” jest rzezba polichromowana. W trakcie badan
wykazano, iz polichromia posiada trzy warstwy, zupetnie rézne i naktadane
w duzych odstepach czasu.

Pierwsza warstwa — czyli ostatnia chronologicznie — byla warstwa
olejna natozona grubo i niestarannie, zalewajaca elementy ptytko rzeZbione.
Z powodu swojej grubosci byla pomarszczona i na catodci siateczkowato
spekana, byla tez pozéikla i twarda. Miala kolor bialy; natozono ja na
wszystkie, nawet najdrobniejsze fragmenty rzezby.

Nastepna warstwa to tlusta tempera w kolorze oliwkowozielonym —
kolor bardzo zaskakujacy i niespotykany w tego typu dzielach. Wyraznie
widoczne na niej byly pociagnigcia grubego pedzla. Sktadata sie ona
z dwéch warstw — wlasciwej oliwkowozielonej oraz cieni i §wiatel w
miejscach wklestych i wypuktych, uzyskanych z tego samego koloru
w réznych kombinacjach (rozjasnienie lub pociemnienie). Ten sam kolor
znajdowat si¢ na twarzy. Brazem pokryto wiosy, a ciemniejszym odcieniem
brazu korone cierniowa. Perizonium pomalowano w kolorze jasnego ugru.

Kolejna warstwa to polichromia oryginalna, lezaca bezposrednio na
drewnie, bez gruntu lub nawet cienkiego zatarcia. Ma kolor ugrowordzowy
w tonacji jasnej, miejscowo jest rozja$niona lub pociemniona. Jest to ttusta
tempera z picknym potyskiem. Warstwa oryginalna jest natozona gladko,
réwnomiernie. Na klatce piersiowej podmalowanie z czystego cynobru, na
ktére natozono kolor karnacyjny. Swiatta uzyskano z rozbielenia koloru
lokalnego. Na warstwie karnacyjnej namalowano w kolorze turkusowonie-
bieskim zyty. Chrystus posiada wyraZzne owlosienie pod pachami i w okolicy
wzgbrka tonowego w kolorze jasnego brazu. Perizonium jest w kolorze
cieplej bieli, krew — ciemnej czerwieni, wlosy sa ciemnobrazowe, a korona
cierniowa szmaragdowozielona. Stan zachowania tej warstwy byl stosun-
kowo najgorszy. Przyczepno$¢ do podtoza byta dobra, z wyjatkiem miejsc
specherzonych. W celu polepszenia przyczepnoSci warstwy malarskiej do
podloza zewnetrzna warstwa drewna jest gesto, ale ptytko ponacinana. Na
warstwie oryginalnej nie znaleziono werniksu.

Przyczynami zniszczen byly z pewnoscia zte warunki przechowywania
panujace dawniej w ko$ciele. Lata wojny, sktadnice depozytowe, w ktérych
znajdowaly si¢ obiekty zabytkowe w czasie wojen i po nich, nie sprzyjaty
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obiektom, szczegélnie drewnianym, tak bardzo wrazliwym na zmiany
temperatury i wilgotnosci. W przypadku rzezb i obrazéw zniszczenia te sa
czgsto nieodwracalne i nawet po konserwacji obiekty te ulegaja w tych
samych miejscach pekaniu lub paczeniu.

Figure Chrystusa i pozostate rzezby z tej grupy zaliczano wiekowo do
jednego okresu, datujac na lata 1425—1430. Poréwnujac jednak sposéb
rzezbienia, cechy wyrazu twarzy i calego ciala, wspanialy realizm postaci,
trudno si¢ zgodzi¢ z ta opinia. Trudno owa rzezbg przypisaé¢ Twoércy
Pigknych Madonn lub innemu rzeZbiarzowi pracujacemu w tym czasie.

,,Chrystus Ukrzyzowany” byl przedmiotem zainteresowania wielu
badaczy. U J. Kebtowskiego czytamy: ,,opracowanie postaci Chrystusa,
pozbawionej niemal zupelnie cech stylu pigknego, rzeczowo$é ujecia
anatomii, naturalno§é wyrazu twarzy, zapowiadaja zblizanie si¢ nowo-
zytnego realizmu mieszczariskiego”!. J. Kebtowski okre§la powstanie tej
rzeZzby na poczatek XV wieku. J. Bialostocki piszac o tej grupie rzezb
datuje figur¢ Chrystusa na lata 1425—1430 i uwaza za péZne dzieto
Mistrza Picknych Madonn?. K. H. Clasen, na ktérym opiera si¢ J. Bia-
tostocki, takze przypisuje rzezbg Mistrzowi Pigknych Madonn3. Niemie-
cki historyk Willi Drost pisze, ze posta¢ Chrystusa nalezy do catej grupy
i datuje ja na poczatek XV wieku*. Juz wczeéniej istnialy rozbieznosci
co do datowania figur wchodzacych w skiad grupy. Wedlug Ernsta Balla
rzezby Marii i Jana pochodza z roku 1425, natomiast figura Chrystusa
z okoto 1600 r.5 Podobne zdanie wyrazal Erich Keyser® piszac, ze
Krucyfiks powstal w latach 1600, figury Marii i Jana w poczatku XV
wieku, za§ cala grupa zostala ziozona znacznie péZniej. Na lata okotlo
1600 datuje Krucyfiks réwniez T. Hirsch’. G. Dehio pisze, iz jest
mozliwe, ze wykonal to przedstawienie niemiecki Mistrz z XVII w.,
ktéry wzorowal sig¢ na rzezbach pigtnastowiecznych, i w watpliwosé
podaje przynalezno$é figury Chrystusa do tej grupys®.

Analizujac dostgpna literature nie mozna stwierdzi¢ jednoznacznie, ze
rzezba Chrystusa tworzy jedna grupe z pozostalymi figurami, trudno tez
definitywnie datowaé ja na lata 1425—1430. MySle, ze rozstrzygnigcie tego
problemu pozostaje caly czas otwarte.

! J. Kebtowski, Sztuka gotycka, Arkady, Warszawa 1987.

2 ]. Biatostocki, Propylaenkunstgeschichte, GMBH, Frankfurt a. Mein 1984,

3 K. H. Clasen, Die Mittelalterliche Bildhauer — kunst in Deutschordensland Preusen,
Berlin 1939.

4 W. Drost, Die Marienkirche in Danzig, Berlin 1928.

5 E. Ball, Die Marienkirche in Danzig, Burg bei Magdeburg 1926.

¢ E. Keyser, Danzig. Aufgenommen von der Stadt, Deutscher Kunstverlag, Berlin 1938,

7 T. Hirsch, Die Oberpfahrkirche von St. Marien in Danzig in ihren Ddnkmalern und in
ihren Bezeihnungen zum frischlichen Leben Danzigs iiberhaupt Dargestelt, Berlin 1847,

8 G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler, Bd. 2, Nord-Ost Deutschland,
Berlin 1906.
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CHRIST FROM THE CRUCIFIXION GROUP
FROM THE CHAPEL OF ELEVEN THOUSAND MAIDENS,
BASILICA OF SAINT VIRGIN MARY IN GDANSK

History, technology and conservation problems

Summary

Following problems has been briefly presented in this paper: dating, authorship,
techniques applied and a course of conservation of a sculpture of Christ.

The figure of the crucified Christ is located in the Eleven Thousand Maidens
Chapel of Saint Virgin Mary Basilica in Gdaiisk. It is a part of one group, together
with the Mother of God and Saint John the Evangelist figures. It is impossible to
date all the figures to the same historical period and attribute them to the same
author. The figure of Christ is dated for a period of 1425—1430. It is 183 cm
high and 160 cm width in arms. The silhouette of Christ is shown in a very
realistic way — emaciated body of delicate structure and long legs with slightly
bent knees. Perisonium is quite simple with one hanging fold on the side. Hands
and legs are covered with a net of precisely curved veins. Head is almost straight
with a little bend on the right side with a crown of thorns lying on the crucified
Christ’s head.

The presented figure of Christ is a full sculpture made in a piece of hard wood
drilled out inside. Before the treatment the sculpture was mechanically damaged
and had marks of destructive activity of insects. Apart from that it was dirty and
dusty.. Furthermore there were cracks along the chest and both arms and
perisonium.

The sculpture of Christ is polychromed. It has been stated during the
research that the polychromy is built out of three layers executed in different-
long apart-periods. The first, strongly yellowed white layer of oil paint covers
the whole sculpture. The second layer is an oily olivegreen distemper (shadows
and highlights were built by lightening and darkening the local colour; a crown
of thorns and hair was painted in brown colour and perisonium was touched
up by light sienna). The third, original layer lies directly on the wood without
even a thin layer of gesso. It is a light pink and sienna colour partly darkened
or lightened, with a nice shine. There is an underpainting in pure vermilion
on the chest which is covered next by complexion colour. The highlights were
obtained by lightening the local colour with white. The veins were painted
over the complexion colour in a turkish and bluish, and in brown hairs under
the armpits and in the pubic area were done. The condition of this layer was
the worst. The conservation begun from the surface cleaning, disinfection and
disinsection. The areas destroyed by insects were saturated with Paraloid B-72
in toluene. The blisters and flakes were reattached by Beva 371 in white spirit.
Next the reconstruction of missing parts of both hand’s fingers, the edge of
perisonium fold and thorns of the crown was conducted. Than the fillings were
put, sanded and polished. The inpaintings were done using dry pigments of
,,Talens’’ and water-colours.



