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TRANSFER RENESANSOWEGO SGRAFFITA
Z ZAMKU DEWINOW-BIBERSTEINOW W ZARACH

Cze$é I*

Zarys treS$ci. Tematem artykutu jest zabieg zdjecia ze $ciany renesanso-
wego sgraffita. Uzyto do tego celu specjalnego protektora ze sztywnej pianki
poliuretanowej spienionej w specjalnej komorze potaczonej z licowaniem. Doko-
nano poréwnania z metoda distacco. Artykul przedstawia réwniez opis, technike
wykonania oraz przyczyny zniszczen i stan zachowania obiektu.

Dekoracje sgraffitowe stanowia zwykle integralng czgs$é catego zespotu
zabytkowego, dla ktérego zostaly zaprojektowane, a zespét ten ma wplyw
na ich charakter i efekt estetyczny. Przeniesienie ich poza ten zespét
prowadzi do zniweczenia harmonii cato$ci i szkodzi réwniez samej deko-
racji sgraffitowej. Z tego powodu przenoszenie nalezy traktowaé jako
posuniecie wyjatkowe 1 ostateczne, do ktérego nie wolno si¢ uciekaé poki
istnieje mozliwo$¢ zastosowania innych metod konserwatorskich. Zdarzaja
si¢ jednak sytuacje, kiedy jedynym sposobem na uratowanie sgraffita jest
jego transfer. Poniewaz nowoczesna konserwacja sgraffit jest w Polsce nadal
zjawiskiem wyjatkowym, a ich przenoszenie nalezy do rzadkosci, kazda
nowa propozycja wydaje si¢ godna uwagi, tym bardziej, jesli jej zastoso-
wanie przyniosto pozytywne efekty.

* Druga cze$¢ artykutu bedzie poS§wigcona dalszym pracom przy zdjetym ze Sciany
sgrafficie, jego konserwacji, rekonstrukcji brakujacych fragmentéw, przygotowaniu podioza
zastgpczego i osadzeniu na nim zakonserwowanych ptatéw. Bedzie zawierata réwniez wyniki
szczeg6towych badan technologicznych obiektu.
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Poczatki zamku Dewinéw-Bibersteinéw w Zarach siggaja drugiej potowy
XIII w. Powstala wéwczas gotycka budowla w latach 1540—1549 otrzymata
ksztatt renesansowy. Obecnie zamek jest polaczony z wybudowanym
w latach 1710—1726 patacem Promnitzéw. Obie budowle ulegly zniszcze-
niu w 1945 roku i z uptywem lat popadly w ruine.

Sgraffito bedace przedmiotem naszego zainteresowania zostato umieszczo-
ne na murze pochodzacym z gotyckiej zabudowy zamku, na wschodniej $cianie
tzw. kuchni zamkowej, na wysokosci 340 cm od obecnego poziomu gruntu.
Jest fragmentem wigkszej dekoracji, ktéra przypuszczalnie wystgpowala na
calej fasadzie ,.kuchni zamkowej’’. Jej tematem byly prawdopodobnie sceny
z polowan. Dekorowanie pomieszczen kuchennych scenami mys$liwskimi bylo
powszechnie stosowane. Tematyka ta stala si¢ bardzo popularna w sztuce
dworskiej od czaséw Maksymiliana I. Jej obecnoé¢ w Zarach nie powinna
dziwié¢, gdyz miasto w XVI i na poczatku XVII wieku, az do 1635 roku,
wchodzito w skiad Krélestwa Czech, na ktérego tronie zasiadali Habsburgowie.

Zachowany fragment sgraffita mozna by podzieli¢ na dwie czg¢sci. Gérna
cze$é, o wymiarach 250 x 85 cm, przedstawia ornament okuciowy.
Wyksztalcil si¢ on w Niderlandach w polowie XVI w., a w sztuce Europy
Srodkowej wystepowat do poczatkéw wieku XVII. Sklada si¢ z elementéw
na$ladujacych ptaskie, zelazne okucia wycigte w ksztalcie listew i azuro-
wych plakiet, ws§réd ktérych wystepuja kaboszony, motywy imitujace
gtéwki gwoZdzi lub nitéw. Ornament tego typu ma charakter plaszczyznowy
i byt czgsto wykorzystywany w dekoracjach architektonicznych.

Dolna cze$¢ sgraffita!, o wymiarach 130 x 230 cm, przedstawia zolnierza
z rekoma uniesionymi ku gérze w triumfalnym gesScie. Prawa r¢ka
podtrzymuje muszkiet, w lewej trzyma kapelusz z piérami. Zolnierz stoi na
schematycznie ujetej gérze. U jego stép znajduje si¢ worek, prawdopodob-
nie z upolowanym przez niego zwierzeciem. Nieco powyZej umieszczono
fragment ornamentu okuciowego, ktéry wypetnia kompozycje. Zotnierz ma
na sobie kaftan wierzchni, tzw. wams. Nie posiada on rgkawdw, jest
zapinany na drobne guziczki pod szyja. U dotu zweza si¢ i przechodzi
w wypukta poduszke, tzw. gaske. Wykoriczeniem ramion kaftana sa pod-
watowane, nacinane watki. Dolna czg$¢ ubioru to naktadane na poriczochy,
krétkie bufiaste spodnie — pludry. Wykonane byty z pionowych nacinanych
paséw i bogato ozdobione wstazkami. Nakryciem glowy jest helm otwarty
z rondem, tzw. morion w typie niemieckim. Przedstawiony na sgrafficie
stréj utrzymywal si¢ w modzie Srodkowoeuropejskiej przez druga polowe
XVI w. do poczatkéw XVII w. Wywodzil si¢ z ubioru tzw. lancknechtéw
— zacigznej piechoty niemieckiej sformowanej przez cesarza Maksymilia-
na I. Wzorowano go na stroju stynnej piechoty szwajcarskiej, od ktdrej
zaczerpnigto manier¢ nacinania barwnych tkanin 1 ukazywania podszewki
o kontrastowym kolorze. W drugiej potowie XVI w. ubidr ten ulegt duzemu

! Opis wykonano na podstawie fotografii z 1965 r.
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wplywowi mody hiszpariskiej. Byto to rezultatem dynastycznych matzerstw
dzieci 1 wnukéw cesarskich, ktére rozciagnely wiladze Habsburgéw na
Czechy, Wegry oraz Hiszpani¢ wraz z jej koloniami. W ubiorze postaci
przedstawionej na sgrafficie wystepuja dwa elementy, na podstawie ktérych
mozna by pokusié¢ si¢ o bardziej precyzyjne datowanie obiektu. Pierwszym
elementem jest ,,gaska” — wypukla poduszka z wlosia wystepujaca
w dolnej cze$ci wamsu. Jej spiczasty ksztalt, analogiczny do wybrzuszefi
w napier§nikach éwczesnych zbroi, utrzymywat si¢ do 1590 roku, kiedy to
zastapilo go szersze, bardziej kwadratowe zakoniczenie. Drugim elementem
datujacym jest trzymany w rgku kapelusz. Ten typ nakrycia glowy byt
uzywany w latach 1590—1610. Jesli uznamy dokladnos$é przedstawienia
detali stroju oraz brak zapdZnienia w stosunku do centréw mody europej-
skiej, to mozna by na tej podstawie okresli¢ powstanie sgraffita na okolo
1590 roku. Nie majac tej pewnosci sgraffito nalezatoby datowa¢ na przetom
XVI i XVII wieku.

Technika wykonania jest typowa dla sgraffita pobiatkowego, dwubarw-
nego. Pierwsza warstwa lezaca na murze to tzw. warstwa wyréwnujaca,
bedaca odpowiednikiem freskowego arricciato. Stanowi ja chudy tynk
zawierajacy znacznie wigcej piasku niz wapna. Jej grubo$é nie przekracza
5 mm, a wypelniaczem jest drobnoziarnisty piasek rzeczny i mielona cegta.
Przypuszczalnie nie byta wygtadzana, jedynie rozprowadzono ja po powie-
rzchni. Na nig naniesiono warstwe barwna, a nastepnie pobiaty wapienne.
W sklad zaprawy barwnej wchodzily: drobnoziarnisty piasek kwarcowy,
rézne frakcje mielonego wegla drzewnego, ktéry petnit funkcje zaréwno
barwnika, jak i1 wypelniacza, mielona cegla oraz wapno. Uzupetnialy ja
sporadycznie wystepujace ziarna zwiru rzecznego, substancje ilaste i ré6zne
zanieczyszczenia. Uzyskany w ten spos6b tynk sgraffitowy, o S$redniej
grubosci 2 cm, ma szlachetna, migotliwa powierzchnige. W duzej zawartosci
substancji barwiacej w stosunku do iloSci uzytego wapna oraz jej duzej
higroskopijnodci nalezy dopatrywaé si¢ jednej z przyczyn zniszczei
sgraffita.

Zniszczenia sgraffita byty spowodowane nie tylko jego budowa tech-
nologiczna, lecz réwniez dzialaniem warunkéw atmosferycznych. Oba
czynniki sa przyczyna szeregu zmian zachodzacych w materiatach uzytych
do budowy obiektu. Zmiany te ujawniaja si¢ w zniszczeniach, jakimi sa:
odspojenie tynku od watku lub od warstwy wyréwnawczej, pecherze i inne
odksztalcenia plastyczne, peknigcia, rozwarstwienia oraz utrata sity wiaza-
cej tynku. Niemal wszystkie procesy destrukcji zachodza lub uaktywniaja
si¢ zwykle na skutek obecnosci wody. Mogta ona dziataé¢ na tynki pod
postacia wody deszczowej, $niegu, gradu lub mgly. Szczegélnie bogata w
szkodliwe skladniki woda mogia byé podciagana kapilarnie z podloza,
wprowadzona z zaprawami lub naniesiona z wiatrem. Transportuje ona sole
mineralne, przenosi szkodliwe zanieczyszczenia atmosferyczne oraz powo-
duje rozpuszczanie niektérych skiadnikéw tynku i pobial. Jej dziataniu
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towarzysza zmiany ci$nienia i temperatury. Do tego dochodza zniszczenia
natury mechanicznej spowodowane m.in. wbijaniem gwoZdzi oraz wstrzasy
wywolane przez pojazdy. Nalezy tez wspomnie¢ o wprowadzonej podczas
poprzedniej konserwacji zaprawie cementowo-wapiennej, bedacej Zrédtem
szkodliwych soli.

Zniszczenia sgraffita nie sa rozmieszczone réwnomiernie. Najbardziej
ucierpiala cze¢$¢ figuralna, w ktérej poza rozlegtymi odspojeniami tynku
wystepuja bardzo duze ubytki. Najwiekszy z nich ma szeroko$¢ 1 m. Ubytki
te siegaja watku lub warstwy wyréwnawczej, a odksztatcenie ich krawedzi
dochodzi do 3 cm. Wzdluz dolnych brzegéw utworzyl si¢ rodzaj kieszeni
wypelnionej gruzem. W tej czesci sgraffita znajduje sie wykonana przed
laty wapienno-cementowa rekonstrukcja, wystepuja tu liczne rozwarstwienia
pobial oraz utrata wlasnosci wiazacych tynku. W znajdujacej si¢ powyzej
cze$ci ornamentalnej stopiefi zniszczefi jest mniejszy. Tynk wykazuje
wigksza przyczepno$¢ do watku przy takim samym stopniu ostabienia
strukturalnego. Wystepuja tutaj ubytki, odspojenia i rozwarstwienia zaréwno
tynku, jak i pobial. Obie czesci sgraffita byly mocno zabrudzone. Osadzony
na nich kurz tworzyl kwasne kompresy rozpuszczajace weglan wapnia.

W Polsce podejmowano juz préby przenoszenia sgraffit. Najczesciej
stosowano do tego celu technike distacco?, ktéra zostata opracowana do
przenoszenia malowidet $ciennych. Sgraffito stawia jednak przed konser-
watorem inne problemy niz wiekszo$¢ malowidel. Jest rodzajem reliefu,
jego lico odznacza si¢ wigksza réznorodnoscia uksztattowania powierzchni,
zréznicowana faktura, ma odmienng grubo$¢ w zalezno$ci od wystgpowania
i glebokosci rytu. W przypadku zastosowania techniki distacco miejsca rytu
narazone sa na peknigcia i wykruszenie tynku. Wykonanie transferu sgraffita
ta metoda jest oczywiscie mozliwe. Prowadzeniu takiego zabiegu sprzyja
plytki ryt i niewielkie powierzchnie zdejmowanego plata. Jak w przypadku
kazdej konserwacji, ostateczny wynik w duzej mierze zalezy od wiedzy
i do$wiadczenia konserwatora.

Jak wspomniano, stosowanie techniki distacco do zdejmowania sgraffit
stwarza okre$lone ryzyko. Dlatego wskazane jest opracowanie metod, ktére
spetnialtyby warunki stawiane przez sgraffita i pozwalaly na bardziej
bezpieczne ich zdejmowanie. Autorem pierwszych w Polsce tego typu
realizacji jest Mieczystaw Stec. Zwrécil on uwage, ze zabezpieczenie lica
powinno stanowi¢ rodzaj negatywu przestrzennego powierzchni sgraffita.
Zaproponowal uzycie do tego celu kitu wypetniajacego nieréwnosci lica.
Jego funkcje petnita mieszanina 2 cz. piasku, 3 cz. kredy i 1 cz. trocin na
bazie 10-procentowego roztworu POW — Winacet R-503 lub gruba warstwa

2 Np. transfery z Lublina, Laki Prudnickiej i Krasiczyna.

3 M. Stec, Transfer fragmentu renesansowego sgraffita z potudniowej elewacji dworu w
Zagrodnie. Dysputy konserwatorskie, Krakéw 1979, lub idem, Metoda przenoszenia sgraffit
na przykladzie fragmentu sgraffita z Zagrodna, Ochrona Zabytkéw, 1982, nr 1—2.
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POW w dyspersji wodnej — Winacet DP-50%. W obu wypadkach uzyskat
bardzo dobre rezultaty. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze gruba warstwa
kitu na bazie POW wymaga, w celu jej rozpuszczenia, uzycia duzej ilo$ci
rozpuszczalnikéw organicznych. Pomimo stosowania zabezpieczen, prze-
waznie nie pozostaje to bez wplywu na zdrowie konserwatora. Stad
konieczno$§é opracowania metod, w ktérych uzycie rozpuszczalnikéw bytlo-
by ograniczone.

Zdejmowanie zarskiego sgraffita poprzedzily prace zabezpieczajace’. Po
usunigciu gruzu z ,kieszeni” utworzonych z odspojonego tynku, zatozono
w tych miejscach opaski wapienno-piaskowe. Odspojenia tynku przy
gbérnych krawedziach ubytkéw przytwierdzono do watku punktowo taka
sama zaprawa. Stopiefi dezintegracji tynku byl tak duzy, ze do zwilzenia
trzeba bylo uzy¢é rozpylacza, gdyz kazde dotkniecie pedzlem grozito
zniszczeniem sgraffita.

Po oczyszczeniu lica i skonsolidowaniu tynku mozna bylo przystapié
do zabiegu zdejmowania. Dokonano tego dwiema metodami. Czes$é orna-
mentalna oddzielono metoda distacco, czg$¢ figuralng — metoda bedaca
propozycja autora artykuiu.

W obu przypadkach, po oczyszczeniu powierzchni, sgraffito utrwa-
lono Paraloidem B-72 (Rohm and Haas) w toulenie. W celu zmniej-
szenia napigcia powierzchniowego, utrwalony tynk zwilzono etanolem z
woda. Nastepnie naniesiono kilka warstw 20-procentowego PAW-Mowiol
4-88 (Hoechst), z ktérym sklejono dwie warstwy gazy bawelniane;j.
Stwierdzono dobra adhezje i1 przystapiono do nanoszenia kolejnych
warstw. W przypadku czeSci ornamentalnej naniesiono trzy warstwy
dyspersji wodnej POW — Winacet DP-50 (ZCh ,,O§wiecim”) z dodat-
kiem kredy. Z ta warstwa sklejono cienkie ptétno. Nie byla ona tak
gruba, jak w metodzie M. Steca, skad wieksze podobiefistwo zastosowa-
nej metody do typowej techniki distacco. Cze$é figuralna, po zwilzeniu
lica etanolem, pokryto jedna warstwa 15-procentowego i nastgpnie trzema
warstwami 30-procentowego POW — PVA — AYAA (Union Carbide)
w etanolu, w ktére to warstwy wklejono cienkie ptétno. Cze$é ornamen-
talna zostala przygotowana do zdjecia w jednym placie, figuralna —
w dwéch. Linie cigcia wyznaczono na granicy obu czeSci oraz na
najkrétszym odcinku wyznaczonym obszarem duzego ubytku. Odcinek
ten przebiegal przez fragment cementowej laty bedacej rekonstrukcja
z poprzedniej konserwacji. Wszystkie platy zostaty zabezpieczone przed
ich przypadkowym oderwaniem poprzez podwieszenie za pomoca sznu-
réw 1 elastycznych lin.

4 Idem, Konserwacja renesansowych sgraffit z Zagrodna, Ochrona Zabytkéw, 1992, nr 3.

5 Zabezpieczenie wykonal R. Rogal w listopadzie 1992 r.

6 Zabieg wykonat R. Rogal przy wspéludziale studentéw ZKMiRzP UMK: M. Bachul-
skiej, M. PaZdziory, S. Kamiriskiego i S. Lagody.
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Po wykonaniu powyzszych czynnodci, cze§¢ ornamentalna byla juz
gotowa do zabiegu oddzielenia. Jej zdjecie ze Sciany, przez podcinanie
pitami i metalowymi ptaskownikami, odbyto si¢ dopiero po wykonaniu tego
zabiegu na lezacej ponizej czesci figuralnej. Taka kolejno$¢ jest uwarun-
kowana dostepem do zdejmowanego plata i zagrozemiem wynikajacym
Z OSypujacego si¢ gruzu.

Réznica w zdejmowaniu cze¢dci figuralnej polegala na zastosowaniu
dodatkowej warstwy — specjalnych protektoréw. Wykonano je ze sztywnej
pianki poliuretanowej, spienionej na licowaniu, w przygotowanych do tego
celu komorach.

Z drewnianych listw sporzadzono rame, ktdrej zewnetrzne wymiary
odpowiadaty wielkodci zdejmowanego ptata. Dno komory stanowita bibuta
nylonowa, przytwierdzona do ramy zszywaczem tapicerskim 1 zaimpregno-
wana POW — PVA — AYAF (Union Carbide) w etanolu. Taka warstwa
jest bardzo elastyczna i umozliwia rozlozenie sit, z jakimi dziala powie-
kszajaca swoja objeto$¢ pianka. Uzycie sztywnego materialu spowodowa-
toby zwrécenie sie tych sit w kierunku sgraffita, co z kolei mogloby
spowodowaé zniszczenie mocno odspojonego tynku. Natomiast elastyczne
dno odksztalca si¢ w miarg potrzeby 1 pozwala piance na dokladne
odzwierciedlenie uksztaltowania powierzchni sgraffita, nie dopuszczajac do
jego uszkodzenia. Druga nie mniej wazna cecha zastosowanego materiatu
jest jego przezroczysto$¢. Umozliwia obserwacje, czy pianka dokladnie
wypelnia komore, czy tez sa miejsca, ktdre nalezy uzupelnic. Wewnatrz
komory umieszczono rodzaj rusztowania z drutu, ktére zapobiegato $cieka-
niu i gromadzeniu si¢ w dolnej czeSci komory jeszcze nie spienionych,
zmieszanych ze soba komponentéw. Na listwy, przylegajace do powierzchni
zakrytego licowaniem sgraffita, naklejono 2—3 warstwy elastomeru (ela-
styczny poliuretan). Dzieki temu profil §cianek komory dostosowal sie¢ do
uksztattowania powierzchni sgraffita, co zapobiegalo wyciekaniu pianki na
zewnatrz.

Do przygotowanej w ten sposéb komory przytwierdzono marginesy
licowania. Dodatkowo zabezpieczono ja linami i przystapiono do spie-
niania poliuretanu. Uzyty do tego celu Izopian 40 (ZCh Organika-Za-
chem), po zmieszaniu komponentéw, wprowadzono do wnetrza strzyka-
wkami, przebijajac elastyczne dno komory. Zwigkszajaca objeto$é pianka
bardzo doktadnie odzwierciedlala uksztaltowanie powierzchni sgraffita,
usztywniala ptat pozwalajac na oddzielenie go od §ciany bez odchylania
tynku, co zawsze stwarza niebezpieczefstwo powstania poprzecznych
peknigé. Istotny jest niewielki ciezar komory. Jest on duzo mniejszy niz
ciezar stosowanych do podpierania zdejmowanych ptatéw plyt drewno-
pochodnych. Pianka poliuretanowa bedzie usuwana mechanicznie, co
ogranicza stosowanie rozpuszczalnikéw w pracowni. Jej ewentualne
pozostatosci na licowaniu sg porowate i pozwola na migracj¢ niewielkiej
ilosci rozpuszczalnika potrzebnej do zdjecia drugiej warstwy licowania.
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Zastosowany tam POW — PVA — AYAA odznacza si¢ bardzo dobra
rozpuszczalno$cia’.

Zastosowanie dwoch metod daje mozliwo$é poréwnai. Platy zdejmowa-
ne przy uzyciu protektora zdjeto w 100%, nie zaobserwowano zadnych
uszkodzeni. Przy stosowaniu metody distacco, pomimo starari, nie udalo si¢
unikna¢ drobnych zniszczen. Nawet w przypadku podpierania plata za
pomoca plyty, jest on narazony na duze naprezenia, ktdre moga byé
powodem drobnych peknigé 1 ubytkdw.

Dodatkowym testem dla obu metod byt transport zdjetych platéw do
pracowni. Sgraffita odbyty daleka droge z Zar do Torunia. Protektory z
pianki poliuretanowej pelnily w tym przypadku funkcje amortyzatoréw.
Dzieki nim oba platy przetrwaly podréi bez szwanku. W przypadku
fragmentu zdjetego metoda distacco, mimo jego umieszczenia miedzy
dwiema ptytami, zaobserwowano kilka nowych, drobnych uszkodzer.

Protektory uzyte do zabiegu zdejmowania, po przewiezieniu sgraffit do
pracowni, beda pelnily funkcje stoléw roboczych podczas opracowywania
odwrocia.

A TRANSFER OF RENAISSANCE SGRAFFITO
FROM DEWIN-BIBERSTEIN'S CASTLE IN ZARY

Part I

Summary

The course of removing Renaissance sgraffito from a castle in Zary has been
discussed. A special kind of protective support made of stiff polyurethane foam
prepared in the case was used. The foam was applied together with facing.
Protective mould reflected the character of the surface of removed part, making
it more rigid in the same time. It is very good amortising material during the
transport and can be also use as a temporary table for the time of working out
on the reverse side.

The article also consists information about the art object such as: iconography,
localisation, technique and the causes of deterioration and the stage of preservation.

7 Mata masa czasteczkowa (83 j.m.a.) oznacza, ze Zywica nie ma duzej wytrzymatosci
mechanicznej, jest natomiast tatwo rozpuszczalna.

9 — Zabytkoznawstwo...



