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Zarys treéei. W artykule przedstawiono analize budowy technicznej oraz wyniki badan materialow
trzech zachowanych skrzydet dawnego oltarza z Wréblewa. Obecnie dwustronnie malowane tablice
Majduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku. Technike i technologi¢ ustalono na
Podstawie kompleksowych badai fizycznych i chemicznych. Wyniki stanowia uzupetniajacy wklad
do historii technologii malarskich schytku §redniowiecza.

1. WSTEP

Trzy skrzydla oltarzowe, o wymiarach 114,5 cm wysokosci, ok. 44 c¢m
sZf:rokoéci i 10 mm grubosci, datowane na koniec XV wieku stanowia czesé
Wigkszej struktury oltarzowej niezachowanego dzi§ retabulum, znanego jako
Oftarz z Wréblewa. Pod koniec XVI wieku doszto do powtornej fundacii
Czterech skrzydet nastawy oltarzowej, ktére umieszczono w prywatnej kaplicy
Todu Scheweke we Wroblewie!. W okresie IT wojny $wiatowej zaginela kwatera

*\

) Artykut powstal na podstawie badati autoré6w oraz wynikéw analiz zawartych w pracy
InaB}')tt?rskiej A. Ruszkowskiej, wykonanej pod kierunkiem dr J. Olszewskiej-Swietlik, na seminarium
Magisterskim prof. dr. art. kons. J. Flika, w Zakladzie Technologii i Technik Malarskich Instytutu

bytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu w 2003 r.
M ! Por. migdzy innymi A. S. Labuda, Trzy kwatery niderlandzkie z kohca XV w., Studia
19‘712631116 X1, Poznan 1975, s. 25; idem, Malarstwo tablicowe w Gdarisku z 2 pol. XV w., Warszawa
9, 5. 104, 105, 201; idem, Dziela tworzone w Gdansku w drugiej polowie XV i w poczqtkach
T wieky, [w:] J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowsa, A. S. Labuda, Malarstwo gotyckie na
H‘_""orfu Wschodnim, Poznatiskie Towarzystwo Nauk, Wydzial Nauk o Sztuce, Prace Komisji
1storii Sztuki t, XVII, Warszawa —Poznan 1990, s. 138—139.
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przedstawiajaca Cud z rézdzkq — awers, Sw. Jan Chrzciciel — rewers’. Obecnie
zachowane trzy skrzydla znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Gdansku’.

Awersy skrzydel przedstawiaja histori¢ zycia Marii i Chrystusa na podstawie
apokryfow: rewersy obrazuja postacie $wigtych stojace na tle Scian z przeswitami
okiennymi. Na jedno skrzydlo przypada jedna kwatera awersu i rewersu.
Omawiane sceny to: Ofiarowanie Marii w $wigtyni — awers (fot. 1), Maria
z Dziecigtkiem — rtewers (fot. 4), Rzei niewinigtek — awers (fot. 2), Sw.
Katarzyna — rewers (fot. 5), Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu — awers
(fot. 3), Sw. Piotr — rewers (fot. 6).

W wyniku prowadzonych badan historycznych powstalo wiele hipotez
dotyczacych proweniencji retabulum®. Celem niniejszego opracowania jest
przedstawienie analiz technologicznych, ktore stanowia element uzupetniajacy
rozwazania na temat warsztatu malarskiego oltarza z Wroblewa. Okreslenie
techniki i technologii malarskiej ukazuje takze warsztat na tle Srodowisk
artystycznych w Polsce i Europie.

2. HISTORIA I STAN ZACHOWANIA

Trzy dwustronnie malowane skrzydia oltarzowe, tj. Ofiarowanie Marii
w Swiqtym’ — Maria z Drziecigtkiem (kwatera I), Rzez niewinigtek
— Sw. Katarzyna (kwatera III), Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu
— Sw. Piotr (kwatera IV) sa czeécia dzi§ nie istniejacej, wigkszej struktury
oftarzowej. W sklad tejze caloéci wechodzita rowniez zagmlona IT kwatera: Cud
zrésdzkq — awers ze Sw. Janem Chrzcicielem na rewersie, czes¢ srodkowa (by¢
moze szafa wypelniona przedstawieniami rzezbiarskimi) oraz prawdopodobnie
inne elementy oltarzowej konstrukcji, tj. dodatkowe, mniejsze skrzydla,
zwienczenie i predella.

Fundatorem oftarza wroblewskiego, powstalego ok. 1500 roku i prze-
znaczonego pierwotnie do jednego z koéciotéw gdanskich, byt jeden z cztonkéw

bogatej, patrycjuszowskiej rodziny Scheweke — prawdopodobnie Johan
Scheweke’.

* Patrz migdzy innymi V. Zirkwitz, Die bauliche Entwicklung der Dorfkirchen von der Ordenszeit
bis zu Gegenwart im Gebiet der ehemaligen Freistaates Danzig unter besonderer Beriicksichtigung der
Kirchen der Danziger Hihe und Niederung, Danzig 1940, s. 23.

* Karta katalogu naukowego muzealibw artystycznych i artystyczno-historycznych Muzeum
Narodowego w Gdarisku. Karta zbiorcza dla skrzydet oftarzowych z Wroblewa, Gdansk 1979,
kartg wypetnial K. Melin; R. Legiecka-Gilun, Dokumentacja konserwatorska obrazu — Odpoczynek
w czasie ucieczki do Egiptu, tkps Muzeum Narodowe Gdafisk, 1973.

* Por. migdzy innymi A. S. Labuda, Trzy kwatery..., s. 25—40; idem, Malarstwo tablicowe...,
s. 104111, 201 —202;idem, Dziela tworzone w Gdarisku..., s. 138 — 139, tam tez przeglad literatury.

* Johan Scheweke (1463 —?) — cztonek rodziny patrycjuszowskiej, krewny Georga Scheweke
(1534—1588) — meza Urszuli Wennenpfennings. Od 1496 roku w Radzie Miasta Gdariska, od 1503
— burmistrz gdanski i wiasciciel przewazajacej ilosci gruntéw Wroblewa. Patrz J. Miihl, Von
Sperlingsdorf und seiner Kapelle, Mitteilungen des WestpreuBischen Geschichtsvereins Jahr. 23,
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Data ,,1591”, ktéra znajdowala si¢ wraz z usunigtym dzi§ napisem w dolnej
czgsci kwater I, IT: ,,Urschula Eine Geborene Wennenpfennings des Erentfesten
georgie schewecke hauszfraw hat diese Tafel oder altar in die Capelle zu
sparlings Dorff mit Wissen und Willen Ihres lieben / Mannes zu Ehren Gottes
und zum Ewiegen gedechtnis Hinnein gegeben und vorehret ANNO. 1591. den
3. august”® (Urszula z domu Wennenpfennings zona Georga Scheweke za
wiedzg i zgoda jej ukochanego meza tablicg te vel ottarz do wnetrza kaplicy we
wsi Wroblewo dla chwaty Boga i wieczng pamiatke oddala 3 sierpnia 1591
roku)’, informowa¢ miata o wtornej fundacji samych juz skrzydet (bez czgsci
frodkowej). Badaczom nie udalo si¢ wyjasnié pdzniejszych losow czgsci
Srodkowej oltarza. Wiadomo jedynie, ze z powodu braku tego znaczacego
elementu malowane kwatery przeniesiono w 1591 roku w inne miejsce, ktérym
byla kaplica matej miejscowosci w Pruszczu Gdanskim — Wréblewie, bedacej
wtedy w duzej czeSci wlasnoscia rodziny Scheweke. Donatorka byla Zona
amarlego w 1588 roku Georga Scheweke — Urszula Wennenpfennings.

W 1941 roku skrzydta konserwowano w Stadtmuseum w Gdassku®. Okolo
1945 roku, kiedy w trakcie dzialan wojennych kaplica zostala zburzona,
zaginely kwatery — Cud z rézdzkq i Sw. Jan Chrzciciel. Pozostale kwatery byly
Przechowywane przez proboszcza parafii Pszczolki do 1961 roku, kiedy
Przekazano je do niegdysiejszego Muzeum Pomorskiego, a od 1972 roku
Narodowego w Gdasisku’.

W latach 1962 —1966 konserwowano awers 1V kwatery pt. Odpoczynek
W czasie ucieczki do Egiptu. Obecnie kwatery 111V sa eksponowane w péinocnym
Korytarzu Dziatu Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w Gdansku, natomiast
kwatera I1I znajduje si¢ w muzealnych magazynach.

Sposréd pozostatosci dawnego poliptyku najlepiej zachowane sa awersy:
Ofiarowanie Marii w Swiqtyni i Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu. Na
Wszystkich tablicach widoczne sa biegnace wzdluz peknigcia, przypadajace na
kraw¢dzic wewnetrznych desek budujacych kwatery. W trakcie prac konser-
Watorskich wykonano na awersach m.in. punktowania, ktére dzi§ wyblakly,
Zmatowialy i czeSciowo pojasnialy. Zaobserwowa¢ mozna rowniez siatke

1924, 5. 46; W. Kussin, Spdtgotische Tafelmalerei in Danzig, Erlagen 1937, s. 44; A. S. Labuda,
Malarstwo tablicowe..., s. 111, 139; idem, Dziela tworzone w Gdansku..., s.139.

® Napis fundacyjny zostat udokumentowany na kolorowych reprodukcjach umieszczonych
W ksigzee V. Zirkwitza, op. cit., o niegdysiejszym istnieniu napisu wspomina m.in. A. S. Labuda,
Trzy kwatery..., s. 25; idem, Malarstwo tablicowe..., s. 201; K. Cieslak, Miedzy Rzymem,
Wiltenbergq a Genewq, Wroctaw 2000, s. 68.

" Thum. J. Trupinda, Malowany apokryf z Wréblewa, Thesaurus, Biuletyn Dziatu Edukaciji
Muzealnej 1999, nr 1, Gdarisk s. 14.

* Karta katalogu...

. * W 1962 1. obrazy otrzymaly numery inwentarzowe, ktore umieszczono m.in. na ramach
bialymi oznaczeniami: DM/254/MPG (dla kwatery I), DM/253/MPG (dla kwatery III),
I)M/252/MPG (dla kwatery IV). Aktualne numery to odpowiednio (zaznaczone na ramach
Czerwienia) MNG/SD/557/MD (dla kwatery I), MNG/SD/556/MD (dla kwatery III),
MNG/SD/555/MD (dla kwatery IV).
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spekan ,,wtornych”'’, spekania kratkowe i wzdtuzne, wyrazniejsze w jasnych
niz w ciemnych partiach, spekania ,,pierwotne” — w miejscu cieni (laserunkow)
czerwieni oraz spekania plomykowe w partii brunatno-szarych kolorow.

Stan zachowania rewersOw wskazuje na obecno$¢ przemalowan. Barwy
ostatniego przemalowania, w poréwnaniu z warstwa spodnia, sa rozbielone
i matowe. Okreslenie oryginalnej kolorystyki kwater jest w tym przypadku
utrudnione, jednak pewne o niej pojecie daja odkrywki poczynione na kwaterze
I i III podczas prac konserwatorskich w roku 1966 lub pézniej (fot. 7).
Najbardziej przemalowany jest rewers kwatery IV z przedstawieniem §w. Piotra.
Na pozostatych rewersach wtérne warstwy znajduja si¢ w miejscu szat (suknia
sw. Katarzyny, plaszcz Marii), tla (w tym takZze przeswity okienne i nimby)
i czeSciowo karnacji postaci. Na kwaterze I Maria z Dziecigtkiem widnieja
odkrywki, ktore w miejscu tta ukazuja pod warstwa jednolitego brazu szary mur
z watkiem cegiel. Za glowa Marii zawieszona jest zlocona tkanina z czarnym
ornamentem i czerwonym obramowaniem. Na kwaterze III Sw. Katarzyna
wtlrna, brunatna powierzchnia tla zakrywa ztota tkaning. Jedna z odkrywek
ujawnia skrawek czerwieni — przypadajacy w miejscu czerwonego obramowania
zakrytej przemalowaniem tkaniny.

3. TECHNIKA I TECHNOLOGIA KWATER WROBLEWSKICH

W celu ustalenia budowy technicznej retabulum z Wréblewa przeprowadzono
analizy w promieniach UV, IR, Rtg'. Do badan mikroskopowych, mikro-
chemicznych i instrumentalnych'? pobrano probki'®. Potaczenie badan z analiza
wizualna i wiedza w zakresie starych technologii i technik malarskich pozwolito

na okreSlenie budowy technicznej trzech dwustronnie malowanych skrzydet
tzw. oltarza z Wrdblewa.

' Nazewnictwo wg Th. Frimmel, Gemdldekunde, 3 Aufgabe, Leipzig 1920, por. m.in.
B. J. Rouba, Budowa techniczna obrazéw XIX-wiecznych malowanych na handlowych podobraziach
pléciennych i problematyka ich konserwacji, Wyd. UMK, Torusi 1988, przyp. 109, s. 47.

" Za zgoda wladz muzeum gdariskiego oraz dzieki uprzejmosci pani kierownik pracowni
konserwatorskiej muzeum — A. Fortuny wykonano fotografie powierzchni kwater: fotografie
w UV wykonata A. Ruszkowska, zdjecia reflektogramu w IR — dr J. Olszewska-Swietlik, mgr
A. Cupa, rentgenogramy zostaly wykonane w Nadmorskim Centrum Medycznym w Gdarisku.

12 Do wykonania badan postuzono si¢ metodami opisanymi m.in. w: P. Rudniewski, Pigmenty
i ich identyfikacja, skrypt nr 13, ASP, Warszawa 1994; E. Mirowska, M. Powsifiska, B. Rouba,
1. Wisniewski, /dentyfikacja podobrazi i spoiw malarskich w zabytkowych dzielach sztuki, UMK,
Toruri 1992. Spektralng analizg emisyjna przeprowadzono na aparacie MiniPal PW 4025. Wykonat
ja mgr A. Cupa w Zakladzie Technologii i Technik Malarskich Instytutu Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa UMK w Toruniu, 2003 roku. Chromatografi¢ gazowa GLC na chromatografie
gazowym HP 6890 z EPC wykonat mgr G. Jaworski w Zakladzie j-w. Neutronowa analizg
aktywacyjna wykonata mgr inz. E. Paticzyk w Instytucie Chemii i Techniki J adrowej w Warszawie.

'* Probki zostaly wytypowane i pobrane przez dr J. Olszewska-Swietlik. Do odczytania

stratygrafii warstw kwater wykorzystano prébki pobrane i zatopione w zywicy (Duracryl O —prod.
Spofa Detal, Praha).
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Rozpoczynajac analize od podobrazia, stwierdzono, ze prawdopodobnie
uzyto tu drewna debu'¢. Powszechnie wiadomo, ze pod wzgledem materiatu
do produkcji oltarzy w Europie korzystano gléwnie z gatunku drewna
latwo dostgpnego na danym obszarze, chociaz brano pod uwagg takie
Wlasciwosci tegoz materialu oraz warsztatowe preferencje. Badania pro-
Wadzone nad zagadnieniem réznorodno$ci stosowanego w warsztatach ma-
terialy wykazaly, ze drewno debu wykorzystywane bylo przede wszystkim
W malarstwie tablicowym krajow poinocnoeuropejskich, tj. m.in. Niderlandow,
Pin. Niemiec, Anglii, pin. Polski®, pin. Francji, Danii'é, rzadziej stosowano
drewno wiazu i olchy. Na poludniu przewazalo drewno lipy, buku, jesionu,
Swierku, jodly, modrzewia'’, w rejonach polozonych na péinoc od Alp
= oprocz jodly i $wierku stosowano tez limbg i sosng. We Wloszech
Popularne byly takie gatunki, jak: topola, cyprys, modrzew i orzech'.
Z kolei w Hiszpanii i Portugalii przewazaly dab'®, sosna, tuja i kasztan®.

tym okresie wysoko cenione drewno dgbowe pochodzilo z rejonéw
baityckich?, czyli m.in. z Polski Pélnocnej — Pomorza Gdanskiego czy
Podlasia?, Eksportowano je m.in. do Niderlandow z przeznaczeniem do
Produkgji takze matych olttarzy. Przyporzadkowujac dane dzieta konkretnym
twércom na podstawie rodzaju podobrazia trzeba mieé na uwadze fakt
Wzajemnych wplywéw poszczegblnych srodowisk zwigzanych m.in. z we-
dréwkami uczniow i podrézami mistrzow. Bywalo bowiem, iz artysci pétnocy
EurOpy podczas pobytu w warsztatach potudnia uzywali w swojej tworczosci

" Dane na podstawie analizy zdje¢ kwater w promieniach Rtg, oraz z: R. Legiecka-Gilun,
Op. cit. :

8. Flik, Obraz $w. Hieronima z XVI w. z kosciola Swigtojariskiego w Toruniu. Zagadnienia
tystyezne i technologiczne, AUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXII, Torufi 1994,
5. 13; idem, Wplywy niderlandzkie na technike torunskiego malarstwa portretowego i epitafijnego
Z korcq YVI w., [w:] Niderlandyzm w sztuce polskiej, Warszawa 1995, s. 367 — adnotacja, iz dab
SPotykany byt najczgsciej w Niderlandach i stosowany az do XVII w.; J. Flik, M. Wiecek,

Tzedstawienie sw. Hieronima wedlug Albrechta Diirera (material i technika), AUNC, Zabytko-
Mawstwo i Konserwatorstwo XX1, Toruri 1994, s. 58; J. Kruszelnicka, J. Flik, Epitafium Mikolaja

Opernik w Bazylice Katedralnej sw. Janéw w Toruniu, Torui 1996, s. 173.

T, Wainy, Dendrochronologia obiektéw zabytkowych w Polsce, Muzeum Archeologiczne
% Gdarisku, Gdasisk 2001, s. 88.

7 M. Doerner, Materialy malarskie i ich zastosowanie, Warszawa 1975, s. 36; Z. Krzymuska-
“Fafiys, Pétnogotycka rzetba Szczecina, Biuletyn Historii Sztuki, 1992, nr 50, z. 3, s. 19.

) " M. Doerner, op. cit., 5. 36; M. T. Domeneck, Analytical study of the evolution of panel
Painting technique in Valencial workshops from XIV—XVII c., [w:] Painting techniques, history
Materials, and studio practice. Contribution to the Dublin Congress 7—11 Sept. 1998, cz. 1, red.
R. Ashok, P. Smith, Dublin 1998, s. 23; C. Cennini, Rzecz o malarstwie, thom. S. Tyszkiewicz,

"°g*aw 1955, 5. 64, 166 (wspomina o topoli, wierzbie i lipie).

m T. Wazny, op. cit., s. 40.

u Informacje pochodza z wykladéw prowadzonych przez prof. J. Flika.

140 L. Campbell, Methods and materials of Northern European painting in the National Gallery,

022- 1550, National Gallery Technical Bulletin No. 18, London 1997, 5. 17, passim.

T. Waimy, op. cit., s. 39—42, 94.
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dostepnych tam materiatéw, np. Direr we Wloszech wykorzystywat drewno to-
oli®.

’ Kazda z tablic oltarza wroblewskiego tworza prawdopodobnie dwie deski,
ciete promieniowo (zarysy promieni sa widoczne na zdjgciach rentgenowskich
— fot. 8—9) i sklejone na styk. Przed naniesieniem polichromii podobrazia ze
$cietymi klinowo krawgdziami zostaly oprawione w ramy. Metoda ta byla
czesto stosowana zaréwno w poludniowej, jak i plnocnej Europie®, podobnie
jak procedura zabezpieczania zlaczef desek przez naklejanie paséw plotna”,
przykrywajacych czgs¢ (tylko na stykach) lub cale powierzchnie kwater.
W przypadku tablic wroblewskich plétnem pokryto od strony awersow
i rewersow jedynie zlgcza desek. Listwy ram (profilowane od strony awersow) sa
laczone ze soba w typowy dla XV wieku sposéb, tj. za pomoca czopow?,
dodatkowo zabezpieczonych drewnianymi koltkami.

Na tak przygotowane podobrazie naniesiono zaprawe kredowo-klejowa, co
w zwiazku z przyjetym, podstawowym podzialem na rodzaje gruntu stosowanego
w Europie” rowniez sytuuje skrzydia wroblewskie w grupie polnocnej®. Biala
zaprawg kladziono wielowarstwowo na cieplo”, o czym §wiadcza pecherzyki
powietrza widoczne na przekrojach probek, oraz prawdopodobnie w celu
izolacji przeklejono ja stabym roztworem kleju glutynowego. Grubo$¢ zaprawy

2 P. Klein, Some aspects of the utilization of different wood species in certain European
workshops, [w:] Painting techniques..., s. 112, 113; J. Flik, K. Wantuch, Zlocenie , farbami zlotymi’
wg MS z ok. 1400 r., AUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXVI, Toruri 1998, s. 9.

% J. Nykiel, Technologia malarstwa tablicowego Malopolski (1480— ok. 1510), Biblioteka
Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, seria B, t. 88, 1992, s. 261; idem, Budowa technologiczna
obrazéw na desce tzw. szkoly sqdeckiej 1420— 1460, Ochrona Zabytkow 3, 1962, s. 7; idem, Budowa
technologiczna obrazow tzw. szkoly krakowskiej z lat 1420 — 1460 malowanych na podlozu drewnianym,
Ochrona Zabytkéw 22, 1969, s. 274, 275, il. 3; P. Tangeberg, Mittelalterliche Holzskulpturen und
Altarschreine in Schweden. Studien zu Form, Material und technik, Stockholm 1986, s. 181; L. Losos,
Techniki malarskie, Warszawa 1991, s. 66 (rysunki przedstawiajg tablice bez klinowych scigé, ale tak
jak poprzednio, ksztatt dolnych partii desek odpowiada wyzlobieniom ram).

 Teofil Prezbiter, Diversarum Artium Schedula. Sredniowieczny zbiér przepiséw o sztukach
rozmaitych, przet. S. Kobielus, Wyd. Benedyktynéw, Krakow 1998, s. 15; C. Cennini, op. cit., s. 66,
166; M. Doerner, op. cit., s. 207; F. Rieber, R. E. Straub, The Herlin Altarpiece at Bopfingen (1474).
Technique and condition of the painted wings, Studies in Conservation 22, 1977, s. 135; N. Knut, Du
Mont’s Handbuch der Gemdldekunde. Material — Technik— Pflege, K6In 1986, s. 22; L. Losos,
op. cit, s. 63; L. Campbell, op. cit., s. 20.

% J. Nykiel, Technologia malarstwa..., s. 262; P. Tingeberg, op. cit., s. 199—200, passim.

¥ Rozrdimienie gruntéw dotyczy zapraw kredowo-klejowych, stosowanych na pétnocy Europy
oraz zapraw gipsowo-klejowych wykorzystywanych na potudniu, vide J. Flik, K. Wantuch, op. cit.,
5. 9; N. Knut, op. cit., 5. 64.

% Nalezy w tym miejscu odnotowac, ze w przypadku jednej probki (nr 4 Odpoczynek w czasie
ucieczki do Egiptu) zostata wykryta niewielka ilosé gipsu, co mogloby przemawiaé za powigzaniem _
warsztatu wréblewskiego m.in. z potudniowoniemieckim czy kolonskim, gdzie zdarzalo sig
stosowanie tego typu dodatku zaréwno w czgéci zapraw kredowo-klejowych, jak i olejnych warstw
malarskich, aczkolwiek jednostkowosé wyniku badania nie moze byé podstawa do stawiania tak
daleko idacych wnioskow.

% 1. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 45, przyp. 168, 169.



207

Da awersach wynosi $rednio 48—91 um, natomiast w przypadku rewersow
ok. 50 ym.

Na zaprawie wykonano opracowanie rysunku kompozycji. Zidentyfikowano
dwa rodzaje rysunku: ryty oraz wykonany pedzlem. Rysunek ryty zostat
Wykorzystany do ogdlnego nakreslenia form kompozycji (kontury postaci
1 pejzazu) jako pomocniczy przy kresleniu konturu nimbow (w czgsci rewersow).
Pedzlem zaznaczono cienie draperii, poszczegolnych elementow strojow postaci,
a takze cial dzieci, dloni i twarzy (fot. 10). W niektorych miejscach, gldwnie
Jasnych partiach, zjawisko utraty sily krycia bieli olowiowej w warstwie
malarskiej uwidocznilo rysunek znajdujacy si¢ pod nimi (fot. 11). Rysunek
Stanowia gtdwnie stosunkowo nieliczne, delikatne, krétkie i uko$nie nachylone
linie, ktére na koficach rozszerzaja si¢ i lekko skrecaja. Kreski te ukladaja sig
Ownolegle zaznaczajac ciefi, a czasem krzyzuja si¢ ze soba, budujac forme
danego przedmiotu. Zaznaczony na zaprawie rysunek zostat nastgpnie pokryty
Cienka warstwa, prawdopodobnie olejna, ktéra zabarwila ja na brazowoczer-
Wony kolor (na przekrojach nie zidentyfikowano pigmentéw w tej warstwie).
WYdaje sig, iz ta barwna izolacja pelnita tu podwdjna funkcije: zabezpieczala
Przed zbytnim przenikaniem do gruntu spoiwa z warstw wierzchnich, a poprzez
$Woj kolor miala posredni wplyw na ich odciefi. Tego typu wlasciwosci izolacji
l}yly wykorzystywane w malarstwie tablicowym wielu krajow w warsztatach
Sredniowiecznych®.

Na zaizolowana zaprawe przed przystapieniem do modelunku zakladano
Zréznicowana pod wzgledem grubosci, biala lub szara warstwe podmalowania
(biel olowiowa, czern pochodzenia organicznego). Uzycie nastgpujacych po
Sobie warstwy brazowej izolacji i bialego lub szarego podmalowania moze by
SPowodowane zamiarem osiagnigcia specyficznego efektu kolorystycznego
Warstwy malarskiej. Podobna technike malarska zastosowano w przypadku
kwater oltarza z Bopfingen (Niemcy, 1474 r.)*'. Biale podmalowania o spoiwie
Olejnym lub temperowym stosowane byly takze bezposrednio na przeklejonej
Zaprawie, gtownie celem jej zabezpieczenia i roz§wietlenia wierzchniej warstwy
Malarskiej, zwlaszcza chlodnych bgkitow i zieleni®. Literatura podaje, ze obok
Malarstwa niemieckiego wystepuja one takze m.in. w dzietach wezesnoniderlan-
dzkich® oraz czeskich, matopolskich®. Przekroje probek pobranych z kwater
Wréblewskich dowodza, iz oprocz wyzej wymienionych dwoch rodzajow
Podmalowania sporadycznie uzywano takze trzeciego — czerwonego. Zostato

*®E. Berger, Quellen und Technik der Fresko-Oel- und Tempera-Malerei des Mittelalters von der
Byfanlinischen Zeit bis Einschliesslich der ,,Erfindung der Olmalerei” durch die Briider van Eyck,
M“n;l?hen 1912, s. 197; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 86; L. Campbell, op. cit., 5. 23.

n F. Rieber, R. E. Straub, op. cit., s. 136, 137.

J. Nykiel, Technologia malarstwa...,s. 263; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 87; L. Campbell,
op. cit., 5. 72.

* L. Campbell, op. cit., 5. 22, 23.

Pa J. Nykiel, Technologia malarstwa..., s. 263; J. Flik, Tryptyk koronacji Najswietszej Marii
"Ny z 1450 roku z kosciola seminaryjnego we Wioclawku. Historia, technika, konserwacja, Wyd.
K, Torus 1995, s. 30.
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ono zastosowane w miejscach pod niektorymi bigkitami, np. bikitna suknia
Anny z awersu 1 kwatery: Ofiarowanie Marii w Swigtyni. System pod-
malowywania warstw malarskich innymi kolorami (oprécz bieli) prezentuje
szereg obrazéw z rejonéw potnocnej Europy, np. Niemiec (Hamburg)®,
Niderlando6w™ czy Szwajcarii®’.

Kolejnym etapem powstawania obrazow bylo opracowanie warstwy malar-
skiej. Paleta malarska zawiera pigmenty typowe dla okresu $redniowiecza: biel
olowiowa, zélcien olowiowo-cynowa, pigmenty zelazowe (ugier, czerwien
zelazowa), cynober, mini¢, czerwien organiczna — kraplak, azuryt nat.,
malachit nat., miedziank¢ zielona i czern pochodzenia organicznego. Spoiwem
warstwy malarskiej jest olej Iniany, prawdopodobnie z niewielkim dodatkiem
biatka oraz — zwlaszcza w przypadku laserunkéw — Zzywicy. Modelunek
wykonano w technice wielowarstwowej z podmalowaniem i wykonczeniem
laserunkowym.

Kolor bigkitnych draperii jest utrzymany w odcieniach ciemnozielo-
no-niebieskich (turkusowych). Nakladano go na zaizolowang zaprawe oraz
warstwe bialego lub szarego podmalowania (z bieli olowiowej i czerni
organicznej). W warstwie blgkitu (azuryt naturalny) wystepuja zotto-brunatne
tlenki miedzi oraz zielone ziarna malachitu (fot. 12). Nalozone w pierwszej
kolejnosci péttony modelowano w §wiatlach poprzez wigkszy dodatek bieli-
olowiowej, a w cieniach — czerni organicznej. Laserunkiem z azurytu z czernia
organiczna pogtebiono cienie.

Podobnie jak w przypadku blgkitow, pod szaty zielone rowniez nalozono
warstwg podmalowania z bieli olowiowej. Nastgpnie namalowano péttony
mieszanina zieleni malachitowej z biela olowiowa, czernig organiczna i zokcienia
olowiowo-cynowa. Swiatla budowano poprzez dodatek zolcieni olowio-
wo-cynowej, bieli olowiowej i stopniowe ich zwickszanie przy ograniczeniu
pozostalych pigmentow péttonu. Cienie poglebiano olejno-zywicznym laserun-
kiem z zieleni miedziowej (prawdopodobnie miedzianki) i czerni organicznej.
Zdjgcia przekrojow probek w UV (fot. 13) oraz powierzchni kwater w UV (fot.
14—15) ukazuja wygaszenie fluorescencji charakterystyczne dla pigmentow
miedziowych® oraz zolcieni olowiowo-cynowe;j®.

* M. Doose, E. Gilus, J. Knérle, V. Konerding, Technologia i konserwacja, [wi] Cztery
skrzydia oltarzowe z katedry hamburskiej. Niemiecko-polski program konserwatorski, red. M. Doose,

E. Gilus, J. Knérle, V. Konerding, Berichte aus der Restaurierungswerkstatt St. Jacobi, Bd. 1,
Hamburg 2001; P. Tdngeberg, op. cit., s. 240, 241.

% L. Campbell, Methods and materials..., s. 23, 24, passim.

¥ H.Kiihn, Farbmaterial und technischer Aufbau der Gemdilde von Nikolaus Manuel, Maltechnik
Restauro, 1977, nr 3, s. 162, 163.

*¥ Fotografie mikroskopowe w $wietle UV (a takie odpowiadajace im fotografie VIS)
wykonaia dr Zuzanna Rozhucka w Zakiadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej
UMK w Toruniu, kierownik Zaktadu prof. dr Bogumita Rouba.

¥ Z. Roztucka, M. Roznerska, J. Arszyfiska, Mikroskopia Sfluorescencyjna. Zastosowanie
w badaniu budowy i procesow konserwacji malarstwa sztalugowego, Toruti 2000, s. 56.

** Z. Roztucka, J. Arszyfiska, Mikroskopia fluorescencyjna UV w badaniu przekrojow warstw
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Zar6wno ta szata, jak i zole elementy ubioréw innych postaci sa malowane
mieszaning ugru, bieli olowiowej oraz prawdopodobnie cynobru w cieplejszym
odcieniu koloru, a takze z niewielkim dodatkiem czerni organiczne;j.

Czerwienie na kwaterach wroblewskich wystepuja w czterech odcieniach.
Modelunek jasniejszych szat rozpoczynano od nalozenia na zaizolowanej
Zaprawie cienkiego podmalowania z bieli olowiowej. Kolor péttonu uzyskano
Mieszaning cynobru, minii, bieli olowiowej, a takze malej ilosci Zzélcieni
I czerwieni zelazowej. Nastepnic w miejscach $wiatel naktadano czerwien
Organiczna (kraplak) z biela olowiowa, po czym prawdopodobnie olej-
no-zywiczny laserunek z czerwieni organicznej — kraplak, z dodatkiem czerni
Organicznej w najglebszych cieniach. Barwe szat jaskrawych osiagnig¢to przy
zdecydowanym ograniczeniu dodatku czerni i gruboéci kladzionego laserunku.
Rézowo-czerwone elementy strojow namalowano przy uzyciu wigkszej ilosci
bieli, natomiast laserunki stosowane byly tu w bardzo niewielkim stopniu. Inna
technika opracowano ciemna, nasycona czerwien. Na zaizolowana zaprawe
Ralozono tu szare podmalowanie z bieli olowiowej i czerni organicznej. Jedna
Z wersji interpretacji sposobu malowania tej czgsci jest zalozenie, ze kolejnym
Ctapem bylo nalozenie warstwy koloru powstalego z cynobru, minii, praw-
dopodobnie czerwieni zelazowej i bieli olowiowej, a nastgpnie warstwy
(ok. 13 pum) czerni. Kolejna warstwa byta tu mieszanina cynobru, minii i bieli
Olowianej przy odpowiednim jej modelowaniu od cieni do §wiatet oraz warstwa
laserunku z czerwieni krapowej, ktorej fluorescencja w promieniach UV na
Przekroju wskazuje prawdopodobnie na osadzenie barwnika na bieli olowiowej*
(fot. 16). Uzycie laserunku z czerwieni krapowej ze spoiwem olejnym spowodo-
Walo powstanie charakterystycznych spekan pierwotnych, wysepkowych.

W czeéci przeznaczonej na brazowe szaty, zarost i wlosy postaci oraz
brunatne elementy pejzazu, na zaizolowang zaprawe i biale podmalowanie
Ralozono warstwe skladajaca si¢ z mieszaniny pigmentow zelazowych, tj. m.in.
Ugru i czerwieni zelazowej z pewna iloscia bieli olowiowej, czerni organicznej
Oraz prawdopodobnie cynobru i minii. W niektorych miejscach pejzazu,
W Swiattach, do koloru lokalnego dodano niewielka ilo§é zolcieni olowiowo-
“Cynowej. Cienie poglgbiono ciemnobrazowym laserunkiem olejno-zywicznym.

Draperie biatych szat i innych biatych motywow, np. czeéci architektury,
Namalowano przy uzyciu mieszaniny bieli olowiowej z matym dodatkiem
Wybranych pigmentéw, ktérych kolor mial warunkowaé chlodniejsza lub
Cieplejszg tonacje danej partii. Zastosowano biel tzw. zaalpejska, charaktery-
Styczna dla malarstwa na péinoc od Alp*. Biel otowiowa zblizona jest do
Stosowanych w szkole gdanskiej, rozni si¢ natomiast od szkoly malopolskiej.

Malarskich. Wplyw niektrych pigmentéw na fluorescencje spoiw, Biuletyn Informacyjny Konser-
Watoréw Drziet Sztuki 14, nr 3—4, 2003, s. 10—21

4w, Nowik, J. Olszewska-§wietlik, Czerwone laki w malarstwie Slgskim Mistrza lat 1486 /1487,
Ochrona Zabytkow 1, 2002, s. 42—45.

** Patrz m.in. J. Olszewska-§wietlik, op. cit., s. 84—85; E. Paficzyk, L. Wali§, J. Flik,
1 Olszewska-Swietlik, Badania bieli olowiowej w wybranych obrazach szkoly slgskiej z 2 pol. XV
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Szaty z ozdobnymi ornamentami (fot. 17) wykonano w jednym z etapow
koficowych powstawania malowanych kwater. Korzystano tu z szablonu®,
przez ktoéry nanoszono ggsta farbg (czerwona lub czarna) na miejsca szat
uprzednio opracowanych §wiatlocieniowo i zlocen. W przypadku czarnych
wzorow na tkaninie z rewersOw zauwazalny jest takze wczesniej zaznaczony ryt
w zaprawie, ktéry poprawiono nastgpnie czarnym konturem. Niektore miejsca
pokryto plaska plama czerni, wydrapujac w niej specyficzny rodzaj wzorkow
w postaci sko$nych, krotkich kresek. Na podstawie analiz porownawczych
mozna stwierdzi¢ podobiefistwo tego rodzaju wzoréw do ornamentow z obrazéw
Petrusa Chrystusa (§w. Eligiusz 1449 r. z Metropolitan Museum of Art), Colijna
de Coter (oltarz Trojcy Swigtej z Paris Musée du Louvre). Czerwone ornamenty
przypominaja natomiast niektére motywy m.in. z dziel Rogiera van der
Weydena, Jana van Eycka, Jana Provosto, a takze mistrzow kolonskich, np.
z oltarza §w. Tomasza autorstwa mistrza §w. Bartlomieja z Kolonii (1470 —1510)
Wallraf Richartz Museum, Kolonia, z oltarza Pasji Chrystusa mistrza §w.
Seweryna (1460—1520) z Galerii Weber, Hamburg.

Po naniesieniu formy ornamentéw (farba zawierajaca minig, cynober i biel
olowiowa) pokryto miejsca cieni laserunkiem z kraplaku, a nastepnie namalo-
wano najwyzsze $wiatla szat cienkimi, sko$nymi kreskami, ktore mialy
nasladowa¢ struktur¢ zlotej nitki. Przedstawione tkaniny reprezentuja typ:
czgsto ukazywanych w malarstwie tablicowym jedwabnych tkanin brokatowych.
Kwatery wroblewskie uwidaczniaja skromne ich wydanie, poniewaz zob-
razowane s3 Srodkami malarskimi, tak jak praktykowano w malarstwie 1. pol.
XV wieku, np. u van Eycka*. Jednym z bardziej ozdobnych rozwiazan bylo
zastosowanie specjalnej techniki wyttaczania brokatéw (uzywanej m.in. w war-
sztatach niemieckich, hiszpanskich, jak i na terenie Polski®).

W przypadku rewersow, stwierdzono znaczne przemalowania. Najrozleglej-
sze przemalowania znajduja si¢ na kwaterze IV Sw. Piotr. Na rewersach
z przedstawieniami Marii z Dzieciagtkiem oraz §w. Katarzyny wtorne warstwy
malarskie zaobserwowa¢ mozna gtownie w partii ta, czgSciowo szat i karnacji.
W miejscu spédnicy §w. Katarzyny oraz plaszcza Marii pod warstwa wtornej
zaprawy zlokalizowano szara warstwe malarska (o gruboéci ok. 29—34 um).

wieku metodq neutronowej analizy aktywacyjnej, AUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo
XXX11, Torun 2002, s. 31; J. Olszewska-Swietlik, E. Paficzyk, Badania stezer pierwiastkow
$ladowych bieli olowiowej metodq neutronowej analizy aktywacyjnej Tryptyku Jerozolimskiego
ok. 1500 roku, [w:] Ars longa — vita brevis. Tradycyjne i nowoczesne metody badania dziel sztuki.
Materialy z sesji naukowej poswieconej pamigci Profesora Zbigniewa Brochwicza, Torurt 18—19
X 2002, red. J. Flik, Torud 2003, s. 51 —68.

* Tzw. ornamenty patronowe. O technice ich wykonywania m.n. J. Flik, M. Grze-
sik-Zawadzka, Ornament patronowy. Rekonstrukcja techniki na podstawie oltarza $w. Piotra i Pawla
z Legnicy, AUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXVI, Torusi 1995, s. 3—34.

# Z. Kaszowska, Brokaty wytlaczane — zapomniana technika, Biuletyn Informacyjny
Konserwatoréow Dziet Sztuki, 1999, nr 2, s. 6.

* J. Flik, J. Olszewska-Swietlik, Imitacje thanin brokatowych w $laskim warsztacie malarskim
Mistrza lat 1486 /1487, Ochrona Zabytkow 54, 2001, s. 49.
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Jest ona prawdopodobnie pozostalo$cia warstwy oryginalnej. Z analizy
przekrojéw probek wynika raczej, ze nie byla ona jednolicie nakladana na calg
powierzchni¢ kwatery, co zdarzalo si¢ czgsto w tryptykach produkowanych
w Brukseli i Antwerpii*’. Postaci §wigtych: Marii z Dzieciatkiem i Katarzyny
zostaly ukazane na tle szarego muru z watkiem cegiet oraz dwoma prze$witami
okiennymi i zawieszona migdzy nimi zlocona tkaning z czarnym ornamentem.
Sposdb zobrazowania tych przedstawien przypomina wizerunki na rewersach
oltarza z Dinslaken czy na rewersach autorstwa Mistrza Widoku $§w. Guduli.
Pod wzgledem opracowania kolorystycznego tej warstwy malarskiej rewersy
przypominaja awersy skrzydel. Zlocenia tkaniny w tle wykonano platkami zlota
na wytrawe olejna. W czasie ostatniego przemalowania pokryto tlo jednolita,
brazowa warstwa farby, zakrywajac rowniez jeden z przeswitow okiennych oraz
Zlocona tkaning. Wtorne warstwy znajduja si¢ takze w czedci szat, drugiego
okna i karnacji postaci.

PODSUMOWANIE

Technika i technologia badanych trzech, dwustronnie malowanych skrzydel,
zblizona jest do warsztatéw niderlandzkich i niemieckich XV i poczatku
XVI wieku. Zaobserwowano umiejetno$é zastosowania réznorodnych warstw
Podmalowan i laserunkéw, warunkujacych konkretne efekty kolorystyczne.
Powtarzalnos¢ calych uktadéw przedstawieniowych i zestawiern barw moze
Swiadczyé o powstaniu obrazéw w pracowni, gdzie zajmowano si¢ seryjna
Produkcja oltarzy. Pod wzgledem wzoréw ikonograficznych i szablonow
Ornamentdw dla skrzydet wroblewskich przewazaja wplywy Niderlandow. To
samo dotyczy typdw fizjonomii postaci, jednak przetworzenie ich objawia sig
W nieco topornych formach. W zwiazku z powyzszym prawdopodobne jest, ze
twérca kwater wroblewskich wywodzit si¢ z Niderlandow, z rejonéw gandaw-
skich lub np. z Brukseli, gdzie m.in. dziataly cechy trudniace si¢ ,,produkcja
Mmasowa” oltarzy. Pierwotny wyglad oltarza, ktory starano si¢ odtworzyc¢",
wskazuje na tzw. konstrukcje niderlandzka®, a najblizsze podobienistwa formy

——————

‘S H. Verougstraete, R. van Schoute, The origin and significance of marbling and monochrome
Paint layers on frame and supports in Netherlandish painting of XV, XVI w., {w:] Painting
lechnigues..., s. 99, autorzy nie podaja informaciji, czy owe jednolite warstwy byly zakladane na
Zaprawg czy bezposrednio na drewno podobrazia.

_ *" Patrz praca magisterska A. Ruszkowskiej, wykonana pod kierunkiem dr J. Olszew-
Skiej-Swietlik na seminarium magisterskim prof. dr. art. kons. J. Flika, w Zaktadzie Technologii
! Technik Malarskich Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu, 2003 r.,
§. 20—40, oraz A. Ruszkowska, Préba rekonstrukcji pierwotnego wygladu tzw. retabulum Wréblewa
"a tle wybranych struktur oftarzowych Europie XV w. poczqtiu XVI w., Ochrona Zabytkéw, w druku.

** Oftarze takie byly na ogé! pentaptykami z dhuga szafg z przedstawieniami rzezbiarskimi
W czgici srodkowej, podwyzszong na osi oraz z dwoma parami waskich dwustronnie malowanych
Skrzydet, np. brukselski oftarz z 1480 r. z Berlin Staatliche Muséen (Bildwerke aus sieben
J“hrhunderten, t. 2, Berlin 1972, nr 70, il. 85), patrz A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe..., s. 105, 106.
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przedstawient wskazuja na brukselskiego Mistrza Widoku $w. Guduli® lub na
tworcg z warsztatu gandawskiego. Mozliwa jest rOwniez wersja, zakladajaca
niemieckie pochodzenie artysty, wyksztalconego w Niderlandach i znaczaco
wzorujacego si¢ na sztuce tych rejonéw. Za ta hipoteza przemawialaby z kolei
charakterystyczna dla szko6l niemieckich sztywno$¢ wykonania rysunku oraz
sugerowane przez historykow sztuki nawiazanie do dziet Absalona Stumme
i rycin Martina Schongauera. Podobne uklady kompozycyjne, typ architektury
i twarzy postaci mozna réwniez zaobserwowa¢ w oltarzu Pasji Chrystusa
kolonskiego mistrza $w. Seweryna. Pod wzgledem techniki i technologii
wroblewskie kwatery wykazuja cechy wspélne miedzy innymi z dzielami
Rogiera van der Weydena, niemieckiego oltarza Herlina z Bopfingen oraz
obrazami szko6l péinocnoniemieckich. Wyniki przeprowadzonych badan nie
moéwia jedynie o luznych powiazaniach twércy skrzydel niezachowanego dzi$
tzw. oltarza z Wréblewa z warsztatami péinocnej Europy, ale stanowia dowod

na jego swobodne poruszanie si¢ w materii technologii i technik malarskich
znanych w tych rejonach.

¥ A. 8. Labuda, Dziela tworzone w Gdasisku..., s. 139.
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7. Zblizenie odkrywek na rewersie z przedstawieniem $w. Katarzyny, wykonanych

Fot.
podczas prac konserwatorskich w latach 70., ukazujgcych spodnie warstwy
z czerwonym ornamentem oraz ciemne podszycie ptaszcza (fot. A. Ruszkowska)
Fot. 8. Kwatera Ill, strona awersu Rzez niewiniatek

Widoczne promienie drewna debu, ornament wykonany przy uzyciu pigmentéw otowiowych,
msposdb opracowania bielg karnacji postaci (zdjecia Rtg zostaty wykonane w Nadmorskim Centrum
Medycznym, przefotografowanie: A. Skowronski, M. Gibczynski - pracownia fotograficzna
UMK)
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Fot. 10. Reflektogram w IR — awers RzeZ niewinigtek, rysunkowe opracowanie
karnacji

Krotkie, rownolegte kreski, budujace forme bryly i wyznaczajace cienie (fot. J. Olszewska-Swietlik,

A. Cupa)

Fot. 11. Fragment awersu IV Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu. Pionowe
pekniecie tablicy

Opracowanie karnacji —w partii karnacji Dziecigtka widoczny spodni rysunek, przeswitujacy przez

wierzchnie warstwy (fot. A. Ruszkowska)



[218]

Fot. 12A. Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu. Przekr6j poprzeczny prébki nr
2 — biekitna szata Marii — awers (x 400) (fot. Z. Roztucka)
1 werniks, zywica naturalna (5 pm)
2. biekitna warstwa malarska: azuryt naturalny (z widocznymi czerwonobrunatnymi tlenkami
miedzi oraz zielonymi ziarnami malachitu), biel otowiona (92,5—107 pm)
3. biata warstwa podmalowania (biel otowiowa) (15 pin)
4. brazowa warstwa izolacji (7,5 pin)

5. biata zaprawa kredowo-klejowa, przyzétcona w gdrnej czeSci warstwg spoiwa z izolacji
(65-87 pin)

Fot. 12B. Prébka nr 2 w promieniach UV (x 400) (fot. Z. Roztucka)

. jasna fluorescencja werniksu wtérnego

2’. btekitna warstwa malarska, grubokrystaliczne czastki, charakterystyczne dla azurytu natural-
nego (z widocznymi czerwonobrunatnymi tlenkami miedzi oraz zielonymi ziarnami malachitu),
biel

3’. biata warstwa podmalowania

. bragzowa warstwa izolacji

5’. biata zaprawa

N



Fot. 13A. Rzez niewinigtek. Przekrdj poprzeczny probki nr 1, zielen, oprawca - awers
(x 200) (fot. Z. Roztucka)

1. werniks, zywica naturalna (10 unt)

2- ciemnozielony laserunek: zieleA miedziowa, prawdop. miedzianka (3—9 pm)

jasnozielona warstwa malarska: malachit nat., z6tcien otowiowo-cynowa (36—42 pmi)

ciemnozielona warstwa malarska: malachit nat., czerh pochodzenia organicznego (6—9 pmi)

- szara warstwa podmalowania: biel otowiowa, czerh pochodzenia organicznego (3 pmt)

. zaprawa przesycona spoiwem podklejajagcym (36 pmi)

- z6ta substancja podklejajaca (by¢ moze z prac konserwatorskich) (10 pmi)

~N o g b

Fot. 13B. Probka nr 1 w promieniach UV (x 200) (fot. Z. Roztucka)

1. werniks, z6ttawa fluorescencja zywicy naturalnej

“ mciemnozielony laserunek, wygaszanie fluorescencji charakterystyczne dla pigmentéw miedzio-
wych

~ mw warstwie zieleni z czgstkami zétcieni obserwuje sie wygaszenie fluorescencji, charakterystyczne
dla pigmentéw miedziowych w spoiwie olejnym. Widoczna ,,droga” wprowadzenia substancji
Podklejajacej warstwe malarska podczas zabiegéw konserwatorskich

" mciemnozielona warstwa malarska, czastki zieleni i czemi

" mszara warstwa podmalowania

®mzaprawa przesycona substancjg podklejajaca

« jasnozétta fluorescencja substancji podklejajacej
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Fot. 14. Rzez niewinigtek. Powierzchnia Fot. 15. Sw. Katarzyna. Powierzchnia
awersu w promieniach UV rewersu w promieniach UV

Widoczne m.in. wygaszenie fluorescencji w miejscu zieleni i biekitow (obecno$¢ naturalnych
pigmentéw miedziowych i zékcieni otowiowo-cynowej) (fot. A. Ruszkowska)
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Fot. 16A. Rzez niewinigtek. Przekrdj poprzeczny prébki nr 7, czerwien, oprawca,
— awers (x 200) (fot. Z. Roztucka)

F werniks, zywica naturalna (5—10 pm)

2. werniks, zywica naturalna (5—10 pm)

3- ciemnoczerwony laserunek: czerwieh organiczna (25—30 pin)

4- jasnoczerwona warstwa malarska: cynober, minia (10—20 pm)

5 szara warstwa podmalowania, biel otowiowa, czerri pochodZ, organicznego (10—15 pmi)
6 czarna warstwa rysunku, czeri pochodZ, organicznego (5 pmi)

7- biata zaprawa kred owo-klejowa, przesycona spoiwem z izolacji w gérnej czesci (125 pm)

Fot. 16B. Prdbka nr 7 w promieniach UV (x 200) (fot. Z. Roztucka)

1’ uczytelnia sie biata fluorescencja dwoch wernikséw (Swiadczaca o ich wtérnym charakterze)

2 - widoczne czastki czerwieni organicznej w warstwie laserunku, charakterystyczna rézowo-
-oranzowa fluorescencja dla czerwieni krajowej

3 - spodnia warstwa czerwieni ukazuje budowe odmienng w stosunku do warstwy laserunku ze
wzgledu na mieszanine dwdch rodzajéw czerwieni; charakterystyczne czastki cynobru

A . szara warstwa podmalowania, czern, biel

mczarny rysunek
®mbiata zaprawa
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Fot. 17. RzeZ niewiniatek. Zblizenie awersu (fot. A. Ruszkowska)

Fakturalnie opracowane fatdy zielonych rekawéw oraz czerwony ornament szaty stanowigcy
przyktad malarskiej imitacji tkaniny brokatowej



