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PROBLEMATYKA UZUPEL’NIEN USZKODZONYCH
MALOWIDEL SCIENNYCH

Malowidta $cienne to jedne z pigkniejszych form przedstawienia sztuki. Sa
One zazwyczaj okazale, namalowane z rozmachem, ogromem tresci i formatu
Rajbardziej trafiajac do odbiorcy. Powiazane na ogét z architektura upigkszaja
13, nierzadko tworzac iluzje powoduja powigkszenie jej gabarytow. Znajdowac
sig moga wszedzie, w kosciotach, klasztorach, budynkach uzytecznosci publicznej
Czy kamienicach prywatnych, pokrywaja stropy, fasety, sciany, kruzganki,
k0rytarz<:, klatki schodowe. Moga wystgpowac wszedzie tam, gdzie artysta ma
Mozliwo§¢ wykonania dziela, poparta zamodwieniem fundatora. Sa Scisle
ZWiazane rowniez z konkretnym krajem i terenem, na ktérym istnieje budowla,
Oraz czesto krajobrazem.

Malowidlo $cienne jak zadne inne powigzane jest SciSle z wyposazeniem
Pomieszczenia, w ktorym si¢ znajduje. Bardzo czesto to, jak i gdzie jest
hamalowane, a takze na jakim podlozu, uzaleznione jest od wystgpowania na
danym terenie okreslonych mineralow. Zalezne jest takze od stylu architektury,
d okresu, w ktorym powstalo, od techniki budowlanej charakterystycznej dla
danego regionu czy nawet techniki i technologii wykonania. Malowidlo $cienne
Sklada si¢ z trzech warstw. Kazda warstwa pelni inng funkcj¢. Roznia si¢ takze
Todzajem uzytego materiahu, technika, technologia wykonania.

Malowidla $cienne dzielimy na:

1) podioze konstrukcyjne, ktorym moze by¢: kamien, cegla, podtoze drewniane;
2) migdzywarstwg wyrownujaca: réznego rodzaju zaprawy ziozone z gipsu,
wapna i piasku, zaprawy z dodatkiem mielonej cegly, wapienia, modyfiko-
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wane organicznymi wypelniaczami takimi jak krojona stoma, pakuly, wegiel

drzewny, zaprawy emulsyjne;

3) warstw¢ malarska: wykonywana w bardzo roznych technikach — np.
rysunkowa forma wykonana weglem, czystym jednorodnym pigmentem
(jaskinie, groty), fresk mokry i suchy, roznego rodzaju tempery oraz
techniki klejowe.

Warstwa malarska w malowidle Sciennym ze wzgledu na jej umiejscowienie
oraz Scisly zwiazek z podlozem jest narazona na zniszczenia wynikajace
najczesciej z warunkOow panujacych w samym obiekcie, zalezne od gruntu, na
ktorym zostat pobudowany, warunkow klimatyczno-atmosferycznych okolicy
czy niewlasciwego sposobu uzytkowania obiektu.

Nie mozna malowidla $ciennego zabezpieczyé przed uszkodzeniami badZ
zniszczeniem przez odizolowanie szklem, balustrada czy przez zamknigcie
samego obiektu, poniewaz wystarczy przynajmniej jeden z wymienionych
czynnikow, aby malowidlo uleglo stopniowej i nieodwracalnej degradacji.
Degradacja malowidel Sciennych w ostatnich piecdziesigciu latach jest coraz
gwaltowniejsza, a mozliwosci finansowe likwidacji powiazanych ze sob2
czynnikow niszczacych sa dalece niewystarczajace.

Starzenie i proces destrukcji w czasie to proces zwykle niechciany, ale
zachodzacy nieuchronnie. Nie mamy na to wigkszego wplywu. Nasze dazenid
do dlugowiecznosci i do systematycznego ulepszania materiatdéw, wymiany
$rodkow naturalnych na preparaty chemiczne czasami rzeczywiscie przedtuzaja
istnienie niektérych przedmiotéw, lecz najczesciej prowadza takze do innych
nieoczekiwanych lancuchéw reakgcji, ktérych nie jestesmy w stanie zahamowac.
Wszystko ma swdj czas i okres swojej swietnosci, jezeli przetrwa dluzej, tO
powinniSmy by¢ zadowoleni, jezeli si¢ starzeje — to podejmujemy proby
ratowania.

Malowidlo icienne to réwniez materia, ktora ulega procesowi degradacji-
Walczymy o jej przetrwanie, chcemy, aby istniala, aby dawata §wiadectw0
przysztym pokoleniom o naszej historii, religii, modach, przywarach, nasze]
éwiadomosci i poziomie wrazliwoéci na pigkno. W dobie tak intensywnej
technizacji i komercjalizacji Zycia utrzymanie tego, co wartoéciowe i inne od
terazniejsze) mody na wykonywanie przedmiotow przy uzyciu syntetykow
szablondw i farb w sprayu jest nadrzgdnym zadaniem wspolczesnie pracujacego
konserwatora.

Nasze zaangazowanie w konserwacje i restauracje obiektow zabytkowych
jest zwykle bardzo duze, jednak do takich przedsigwzig¢ potrzebne sa srodki
finansowe, ktore daja nam mozliwos¢ wykonania zabiegbw konserwatorskich
zgodnie ze sztuka konserwatorska przy zastosowaniu najlepszych i przebadamych
pod wzgledem chemicznym, technologicznym i starzeniowym materialow.
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Szybko$¢ starzenia i destrukcji malowidel sciennych uzalezniona jest od
Szeregu czynnikow, ale wspomng tylko o kilku najwazniejszych: posadowienie
zabytkowej budowli, staranno$¢ wykonania, dobre wykonanie podtoza pod
malowidlo i starannie dobrane proporcje, sposob wykonania wybranej przez
autora techniki malarskiej oraz warunki, w jakich si¢ znajduja.

Ze wzgledu na istnienie wielu przyczyn niszczacych cale Srodowisko naturalne
Nie mamy wplywu na oddzialywanie negatywnych czynnikéw srodowiskowych
ha substancj¢ zabytkowa. Staramy si¢ jednak chroni¢ ja, wykonujac pomiary
Zanjeczyszczenia srodowiska, wilgotnosci i temperatury panujacej w obiekcie,
fegulujemy liczbg zwiedzajacych czy nawet wydajemy uzytkownikowi specjalne
Zalecenia co do uzytkowania obiektu zabytkowego. Ta profilaktyka zawodowa
daje bardzo duzo, spowalnia procesy niszczace i zapobiega zniszczeniom
Mechanicznym, jednak nie jest w stanie zachowac pierwotnego stanu wygladu
Mmalowidla Sciennego.

Oprécz zmian w samej strukturze podioza, ktore sa mniej zauwazalne,
Zachodzg zmiany w skladzie chemicznym poszczegdlnych pigmentow, co jest
Widoczne golym okiem — zmiany kolorystyczne pigmentow, uzytych spoiw czy
Preparatéw do utrwalania zdezintegrowanej warstwy malarskiej.

Te zmiany wizualne calkowicie przeobrazaja zamierzony efekt autorski i po
Paru stuleciach nie jesteSmy w stanie nawet po najbardziej dociekliwych
badaniach przy uzyciu najdoskonalszych urzadzen dojs¢ do wizji pierwotnego
Wygladu dziela sztuki. Jezeli chcemy méwi¢ o przywracaniu zabytku do stanu
Plerwotnego, jest to jedynie propozycja, domniemanie czy zatozenie o wigkszym
lub mniejszym wspotezynniku prawdopodobienstwa.

W zdecydowanej wigkszosci ,,stan pierwotny” jest w ogdle czyms$ nieosiagal-
ym. Z biegiem czasu malowidlo ma coraz wiecej rodzajow zniszczen — od
tych, ktorych efektem sa zmiany kolorystyczne, po ubytki i braki w podtozu czy
Samej powierzchni polichromii. Kiedy ubytki sa niewielkie, siggajace 30 —40%,
Nie mamy wickszego problemu ze scaleniem kolorystycznym obiektu, czy nawet
Niewielkimi, nieznaczacymi brakami kompozycji i formy. JesteSmy w stanie je
Odtworzy¢ czy nawet dojéé na podstawie zachowanych elementow i ikonografii
PraWdopodobnie do pierwotnego przekazu tresci i formy, jednak gdy zniszczenia
Siggaja powyzej 70%, wowczas zaczyna si¢ dylemat naukowy i moralny, na ile
Tekonstruowacé i czy w ogole to robic.

W kazdym stuleciu istnialy coraz to inne mody i tendencje estetycznych
_ekspozycji malowidet §ciennych, jednak problem nadal nie jest rozstrzygnigty
L jak sadze, nigdy nie bedzie. Nawet jesli kierujemy si¢ popularnym i czesto
Naduzywanym stwierdzeniem, ze do dzieta sztuki nalezy podchodzié w sposéb
ndywidualny i decyzja o wyborze drogi postgpowania konserwatorskiego musi
by¢ oparta zarOwno na osadzie historycznym, jak i estetycznym, rzeczywiste
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dzialanie konserwatorsko-restauratorskie czesto nie jest odzwierciedleniem tej
teorii. Zdarza sig, iz przedstawiajac program prac konserwatorskich narzucamy
swoje i przez siebie lansowane tendencje estetyczne i staramy si¢ zawsze
podpiera¢ tymi teoriami, ktore sa dla nas wygodne lub ktérym mozemy
sprosta¢. Duzy wplyw na nasze postgpowanie ma inwestor prywatny, ktory
poprzez dotowanie naszych prac $rodkami finansowymi stara si¢ wymoc na
konserwatorze uwzglednienie swoich oczekiwan estetycznych, czgsto zbyt
réznych od profesjonalnego podejscia konserwatorsko-restauratorskiego. Te
przypadki dotycza jednak stosunkowo niewielkiej liczby obiektow.

Podczas dobierania koncepcji do partii rekonstruowanych zawsze powinni-
$my miec¢ na wzgledzie miejsce, gdzie dane dzielo sztuki si¢ znajduje. Czy jest t0
obiekt, odwiedzany przez é§wieckich, czyli czy sa to obiekty uzytecznosci
publicznej, jak patace, dworki, adaptowane kamienice czy muzea, czy obiekty
sakralne? Istotne jest na pewno to, czy rekonstrukcja w ogodle jest mozliwa
— mam na my$li baz¢ danych, procent zachowania warstwy malarskiej itp.

Innym problemem jest sposob estetycznego odbioru dzieta sztuki w obiektach
sakralnych, takich jak kosScioly, sanktuaria, klasztory. Tam oczywista sprawd
wydaje si¢ cheé modlenia si¢ 0s6b uczestniczacych w mszach §wietych przed
obrazami o pelnym wyrazie artystycznym i ikonograficznym, a nie konser-
watorskimi preparatami, pozostawionymi pojedynczymi czeciami ciata, takimi
jak nogi czy sam tuléw bez glowy. Oczywiscie, wyrazany przeze mnie poglad
moze byé¢ dyskusyjny, dlatego przy wielu problemowych obiektach mamy tyle
aranzacji estetycznych. Istnieje wiele form i mozliwoéci wykonania rekonstrukdji
w zniszczonym obiekcie zabytkowym; mamy obowiazek wykonywac je tak, aby
byla zawsze mozliwo$¢ zmiany tej ingerencji w dziele.

Sledzac sposoby rekonstrukcji w malowidlach $ciennych od czaséw powojen-
nych nalezy stwierdzié, ze poziom wykonania i estetyki bardzo si¢ zmienit
Przeprowadzone w ostatnich latach uzupelnienia konserwatorskie sg coraZ
staranniej wykonane, nie wystgpuje mieszanie technik nasladowczych. Dzieki
wigksze] mozliwosci dotarcia do literatury §wiatowej i polskich dokumentacjl
rekonstrukcije sa coraz bardziej wiarygodne.

Interdyscyplinarne ksztalcenie w zakresie konserwacji i restauracji dziet
sztuki daje rowniez dobre rezultaty, ksztaltujac estetyke i zapoznajac studentoW
z dawnymi technikami i technologiami wykonania. Nastgpnym czynnikiem®
warunkujacym poprawne wykonanie prac w zakresie rekonstrukcji i ogolnie
scalenia kolorystycznego malowidta sa zapewne nowe, coraz bardziej ulepszon®
materialy oraz precyzyjne narzg¢dzia.

Jezeli zdecydowano si¢ na wykonanie rekonstrukcji czy uzupelnieni‘?
ubytkow, powstaje kolejny problem — dobér metody uzupetnienia. O trafnosct
zastosowanej metody lub metod uzupehiania, rekonstrukcji i efektu estetyczneg®
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oraz wyeksponowania w sposob nierazacy i sztywny oryginalnych fragmentow
W konserwowanym obiekcie bedzie §wiadczyl ostateczny, powykonawczy
efekt estetyczny. Technika uzupelnienia ubytkOw powinna speiniac cztery
podstawowe warunki: trwalo$§¢, odwracalnos¢, nieszkodliwo§¢ dla sasiadu-
Jacego z retuszem oryginalu i maksymalnie zblizone do oryginatu cechy
Optyczne powierzchni i barwy. Bardzo duza rolg¢ w poprawnym, a wrecz
oczekiwanym efekcie koncowym odgrywaja poziom artystyczny i umiejgtnosci
techniczne konserwatora’.

Biorgc pod uwage charakter zniszczen oraz powierzchni¢ kazdego dzieta
Mmusimy dobra¢ odpowiedni sposdb wypetnienia. Ze wzglgdu na koniecznos¢
Odréznienia ich od oryginatlu i uwidocznienia pracy konserwatora w obiekcie
Powstalo bardzo wiele metod estetycznego opracowania ubytkoéw. Nazewnictwo
rodzilo si¢ podczas tworzenia coraz to nowych metod i objelo zasadnicze typy
Punktowania. Niezliczona liczb¢ wariantow podciaga si¢ pod ogdlna nazwe lub
tworzy sie dodatkowa.

Istnieje nastepujacy podzial uzupelnien. Kazda z tych grup ma swoje
Podgrupy i modyfikacje:
=~ uzupelnienia graficzne: kreska, kropka,
= uzupelnienia plama barwna: lokalne, neutralne, aqua sporca,
=~ uzupelnienia na kicie obnizonym,
= uzupelnienia na materiatach obcych,
=~ uzupelnienie odroznialne w Swietle ultrafioletowym,
= uzupelnienie nasladowcze.

UZUPELNIENIE GRAFICZNE KROPKA, KRESKA

Rekonstrukcja z zastosowaniem uzupelnienia graficznego polega na wy-
konaniu i naniesieniu przez restauratora znaku graficznego sposobem kreski
lub kropki przejrzyscie i czytelnie. Jest to metoda najbardziej chyba odrdznialna
dla ogladajacego. Dobrana w odpowiedni graficznie i kolorystycznie sposob
do istniejacej i zachowanej warstwy malarskiej malowidla, moze by¢ wykonana
ha podmalowaniu, podlawowaniu, w intensywnosci pasujacej do oryginalnej
faktury powierzchni®. Za stosowaniem tej metody zapewne najczesciej prze-
Mawia duzy format malowidla i pewna odleglo$é, z jakiej si¢ je oglada.

—

' M. Wodzitiska, Aspekty estetyczne konserwowanego obiektu a czytelnosé mysli konserwatorskiej,
Ochrona Zabytkow 1, 1964, s. 47.
* Ibidem.
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UZUPELNIENIE KROPK A

Zasadniczo punktowania kropka wykonuje si¢ bez specjalnych i okre§lonych
z gory zalozen. Dobiera si¢ ja tak, aby dopasowaé do zachowanej oryginalnej
polichromii. Mozna ustalié szerokoé¢ ustawienia, wielkos$é w zaleznosci od
odlegltosci malowidla od ogladajacego i wielkosci ubytku. Nanosi¢ mozna na
biale tlo, podlawowane, jednobarwne i wielobarwne, zgodnie z otaczajacym
ubytek oryginalem. Jako$¢ stawiania rownej, ksztaltnej kropki zalezy od
gatunku podloza. Kropki w tej metodzie graficznej stawiane sa ,,od pedzla™ lub
malowane przez punktujacego. Metoda punktowania kropka znalazia wielu
zwolennik 6w i jest popularna w wielu oSrodkach konserwatorskich. Modyfikacji
i przykladéw jest bardzo wiele. W zaleznosci od dopasowania kropki do
zniszczenia i od staranno$ci wykonania mozemy si¢ dopatrzy¢ wielu 1 negatyw-
nych, i pozytywnych przykladdéw realizacji restauratorskich.

UZUPELNIENIE PLAMA BARWNA

Rekonstrukcj¢ lub uzupelnienia w tej metodzie wykonujemy zakladajac na
ubytki plamy barwne inne od otaczajacych je barw oryginalnych na malowidle.
Zapewnia to niewatpliwie odroznialnoéé, lecz w wielu przypadkach powstaje
dodatkowe zadraznienie estetyczne, ktore rozbija zamierzony przez autord
koficowy efekt estetycznego i wrazeniowego odbioru tresci malowidla. Wiele
tak wykonanych scalen kolorystycznych mozemy spotka¢ na terytorium Wtoch,
jednak efekty estetyczne sa bardzo rézne. Duze znaczenie w tej metodzie,
podobnie jak i w innych sposobach uzupelnien, ma staranno$¢ wykonania
i trafienie w odpowiedni ton walorem, tak aby nie wprowadzi¢ dodatkowo
schlodzenia lub ocieplenia kolorystycznego. Sam sposob jednolitego, plaskiego
polozenia przygotowanej farby jest bardzo istotny, podobnie jak niepozo-
stawianie pobialy pochodzacej od zalozenia wtdrnego kitu, co moze tworzy¢
biale obwodki oddzielajace uzupelnienie od reszty oryginalnej polichromii. Ten
sposéb scalania uszkodzonej warstwy malarskiej ma réwniez wiele modyfikacji-

UZUPELNIENIE LOKALNE

Za uzupelnienie lokalne uwaza si¢ poprzedzone pracami technicznymi
zalozenie na uszkodzonych partiach malowidla uzupelnienia w formie barwnej
plamy, ktore ma by¢ widoczne jako wtdrna rekonstrukcja kolorystyczna, alé
nalezy ja zharmonizowac z sasiadujacym otoczeniem. Scala si¢ tonem lokalnym,
kolorem, ktory otacza ubytek. Ton lokalny za$ stanowi odcien koloru, jaki
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posiada ten uszkodzony fragment w rzeczywistosci, bez wzgledu na modelunek
Swiatla i cienia. Scalane miejsce nie wymaga modelunku, plama barwna jest
nanoszona plasko. Trudno$¢ wystepuje wtedy, jezeli istnieje miejsce zetknigcia
si¢ paru barw. Sa roézne metody oddzielenia tych partii, jedni odcinaja to
wyrazna kreska, inni przechodza z jednej barwy do drugiej faczac je pochodnym
odcieniem.

Wystepowanie w obiekcie wigkszej liczb takich ,,tecz”” barwnych wprowadza
jednak nowy obraz i nowe drazniace efekty estetyczne. Retusz lokalny moze
dawa¢ dobre wyniki jedynie wtedy, gdy uszkodzenia nie znajduja si¢ na
réznobarwnych partiach malowidla.

UZUPELNIENIE NEUTRALNE

Wedlug literatury retusz neutralny wynika z dazenia do zachowania
oryginalno$ci dziela. Polega on na pokryciu miejsc uszkodzonych tonem
Neutralnym, ktory nie wnosi elementu zakldécajacego do kolorytu obrazu, ale
ma odcien posredni dla calego obrazu. Taki retusz mozna stosowa¢ w bardzo
hiewielu przypadkach — tam, gdzie kolor podloza bierze udzial w ogolnej
kolorystyce malowidta.

Retusz neutralny powinien by¢ stosowany w przypadku ubytkéw o duzej
Powierzchni. Zastosowanie tej metody retuszu w odniesieniu do ubytkoéw
0 niewielkich rozmiarach czesto psuje kompozycj¢ malowidla. Trudno jednak
moéwic o istnieniu tonu neutralnego, poniewaz nie istnieja wrazenia estetyczne
Deutralne, nie ma nigdzie charakterystyki koloru naturalnego. Jest to pojecie
Przynajmniej w jakiej$ mierze subiektywne i zalezne od indywidualnych
Predyspozycji konserwatora. Mozemy mowic¢ o stabszym badz mocniejszym
oddzialywaniu plamy barwnej, ale na pewno nie o reakcji obojetnej. Uwazam,
Ze niestuszne jest méwienie o kolorze neutralnym czy ,tle neutralnym”, moze
Jedynie wystepowaé stabsze lub silniejsze oddzialywanie jakiego$ koloru,
Wywohijace odpowiednie pozytywne lub negatywne wrazenia estetyczne.

Mozna méwié o dobraniu takiego koloru, ktory taczy poszczegdlne partie
ubytkéw nie draznigc i nie rozbijajac kolorystyki obrazu.

AQUA SPORCA

Wykorzystanie tej metody polega na nalozeniu na wszystkie ubytki warstwy
Malarskiej przygotowanej i dobranej kolorystycznie tzw. ,,zabarwionej wody”’,
»brudnej wody”.
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Jest to metoda dajaca bardzo lekki efekt scalenia kolorystycznego lub
wykonania domniemanej rekonstrukcji.

UZUPELNIENIE NA KICIE OBNIZONYM (SOTTO LIVELLO)

Jest to metoda, w ktorej uzupelnienia barwne nanosi si¢ na powierzchni¢
kitu zatozonego nizej w stosunku do wysokosci warstwy malarskiej konser-
wowanego obiektu zabytkowego. Wykorzystanie tej metody w procesie
konserwacji jest na naszym terenie stosunkowo malo spotykane, popularna jest
natomiast we Wioszech, gdzie wystepuje na transferach.

Z tego typu metoda mozna si¢ spotkac rowniez w Egipcie, gdzie nie wolno
zakladac innego rodzaju uzupelnien. Zatozony nizej kit pokryty jest jedynie
pobiala bez jakiejkolwiek rekonstrukcji. Jest to zarzadzenie odgorne Minister-
stwa zajmujacego si¢ ochrona débr kultury, na podstawie specjalnego zalecenia
wydanego przez wloskiego konserwatora, Paolo Mora. Do dzisiaj jest ono
respektowane, jednak wzbudza coraz wigcej kontrowersji. Malowidla ulegaja
wciaz znacznej destrukcji, a brak rekonstrukcji przy malych ubytkach, gdzie
forma i kolor moga by¢ na podstawie przekazéw ikonograficznych i religijnych
zinterpretowane prawie dokladnie, powoduje, ze po czasie w wielu przypadkach
jest juz ona niemozliwa.

Obecnie wiele malowidel ma tak duzo ubytkow, Ze staja sig preparatem
nie do odczytania, nie moéwiac o odczuciach estetycznych czy religijno-wy-
znaniowych. Problemem konserwatorskim jest kwestia brudu, kurzu w za-
glebieniach, ktore zwlaszcza w podwyzszonej wilgotno$ci powietrza stanowia
doskonala pozywke dla bakterii i mikroorganizmow. Brudne, wglebne
kity zmieniaja calkowicie zaloZenie autorskiej kompozycji, czyniac ja nie-
czytelna.

UZUPELNIENIE NA MATERIALACH OBCYCH

Jest to uzupelnienie wystgpujace na terenie Polski niezbyt moze czgsto, jako
ze efekt koncowy nie zawsze jest pozytywny. Tego typu uzupelnienia stosuje Si¢
w obiektach, gdzie wystepuje znaczacy ubytek polichromii i nie ma informacji
niezbgdnych do mozliwej rekonstrukcji. Zazwyczaj wykonuje si¢ to wtedy,
kiedy przy dobrze zachowanej np. partii korpusu postaci wystepuje catkowity
ubytek w partii glowy lub w sytuacji odwrotne;j.

Dziwnie i malo wiarygodnie wygladaja konserwacije, gdzie laczy si¢ rozne
typy uzupelnien, wtracajac jako naukowe podejscie fragment wykonany na
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materiale obcym, oraz jednocze$nie w samym malowidle wykonuje si¢ rekon-
strukcje np. graficzna, ktora tez nie ma podstaw w zadnej dokumentacji.

UZUPELNIENIE WYKONANE Z DODATKIEM DO FARB
LUMINOFOROW 1 IDENTYFIKOWANE
W SWIETLE ULTRAFIOLETOWYM

W konserwacji i restauracji malowidel sciennych zawsze dyskusyjny jest
problem wielkosci zakresu, a nawet celowosci punktowania i rekonstrukcji
malowidel.

W bogatej literaturze przedmiotu zdania na ten temat sa podzielone.
W praktyce rekonstrukcije, a zwlaszcza punktowania sa nieodlacznym elementem
konserwacii i restauracji malowidet sciennych.

Wieloletnia praktyka wykazala, ze czynnosci te wykonuje si¢ ogdlnie
Przyjetymi metodami przez uzupelnienie brakujacych partii malowidla pozioma
lub pionowa kreska, przez punktowanie ubytkow warstwy malarskiej roznej
wielkosci kropka, plama barwna badz r6znymi modyfikacjami tych metod.
Przy stosowaniu tych metod istnieje wspolny cel, mianowicie scalenie uszkodzo-
Nego malowidla i doprowadzenie calosci do estetycznego wygladu. Od lat
Przyjete i ogdlnie stosowane metody budza niekiedy watpliwosci nie tylko
Natury estetycznej. Zdarzaja si¢ bowiem takie zniszczenia malowidel, ktére po
Testauracji z rekonstrukcja lub bez sa i tak trudne do rozszyfrowania. Powstaje
Wtedy , malowidlo rebus”, w ktéorym oddzialywanie fragmentow starego
Mmalowidta oraz elementow dodanych przez konserwatora stwarza zupelnie
Nowa kompozycj¢, nie przypominajaca w niczym oryginalnego dziela.

Taka sytuacja wskazuje, ze uzupelnienia malowidet Sciennych punktowaniem

Nie moga byé poddawane $cistym regutom. Decyzja, czy w ogdle i w jaki sposob
Uzupetnia¢, powinna zaleze¢ glownie od rodzaju malowidla, tj. od jego wartosci
Lcharakteru zniszczen. Ostatecznym celem zabiegdw powinno by¢ najpelniejsze
Wydobycie oryginalnego malowidla z rownoczesnym zagubieniem optycznym
ubytkow oraz wszelkich efektow wyniklych z ingerencji restauratora.
_ Sama ingerencja konserwatorsko-resturatorska nie zawsze musi by¢ czytelna
Irozpoznawalna na pierwszy rzut oka dla ogladajacego, gdyz wraz z powstaniem
ﬁZycznych metod badawczych i rozwoju dokumentacji fotograficznej niebez-
Pleczenstwo wprowadzenia w blad poprzez nierzetelne punktowania i rekon-
Strukcje staje si¢ coraz mniejsze.

Rozwoj nowoczesnych metod dokumentacji stwarza w niektorych wypad-
kach réwniez mozliwosé caloSciowego uzupelniania ubytkéw. Biorac pod
Uwage taki sposob identyfikacji uzupelnienia i oryginatu oraz mozliwo$é



360

zastosowania takich farb, ktére po o$wietleniu lampa z promieniowaniem
ultrafioletowym daja zjawisko fluorescencji.

Przy uzyciu luminoforéw do farb mozna bardzo dokiadnie zarejestrowac
stan zachowania autentycznego malowidla i granice rekonstrukcji czy nawet
drobnych uzupelnien wykonanych przez restauratora. Uzupelnienia te, cho¢
niewidoczne golym okiem, sa czytelne w promieniach ultrafioletowych. Daja
one intensywna fioletowa fluorescencje odrdzniajaca miejsca uzupeiniane od
oryginahi. Przez stosowanie dodatku luminoforéw mozna uzyskac §wiecenie
calej uzupelnionej plamy lub obwddki. Mozna zaznaczyC te partie wtorne
jeszcze inaczej, a mianowicie poprzez zakreskowanie samym spoiwem z dodat-
kiem luminoforéw partii zrekonstruowanych. Dodatkowo do dokumentacji
mozna dolaczyé zdjecia w ultrafiolecie’. Obecnie stosowane luminofory sa
nieszkodliwe dla zdrowia i niedrogie.

UZUPELNIENIE WARSTWY MALARSKIE]J
W TRANSFERACH MALOWIDEL SCIENNYCH

Podobne problemy uzupetnien estetycznych wystepuja przy transferach
uszkodzonych malowidet sciennych na podtoza zastepcze. Dochodzi tu jednak
jeszcze inny aspekt — wystawienniczy. Prezentacja takiego malowidtla jest
rOwnie wazna jak sam zabieg restauratorski. Na ilustracjach chcialam pokaza¢
sposoby konserwacji, restauracji oraz ekspozycji tych malowidet w roznym
otoczeniu i na réznych ttach.

Bardzo czesta metoda scalania ubytkéw w malowidtach Sciennych jest wybor
metody graficznej — kropki. Metoda ta jest sugerowana dla okreslonej epoki
i stylu w sztuce, to znaczy dla renesansu czy baroku oraz wszedzie tam, gdzi¢
wymaga tego charakter zniszczen, struktura powierzchni, czy formy i faktura
malarska. Kropka, kreska i inne metody scalenia kolorystycznego powierzchni
malowidet §ciennych maja swoje modyfikacje. Jednak oprocz modyfikacji
mozemy wyrdzni¢ wykonanie (tutaj mam na mys$li staranno$¢, odpowiednid
wielkos¢, ksztalt, gestos¢ i odpowiednio przygotowane podtoze), ktore akurat
w tej metodzie odgrywa duza role. Patrzac retrospektywnie na dzieta sztuki
malarstwa $ciennego, w ktdrych zostala zastosowana ta metoda, trzeba
stwierdzi¢, ze im pozniej czasowo wykonana zostala restauracja, tym dobranié
metody do rodzaju zniszczen trafniejsze i sposéb wykonania tego znaku
graficznego staranniejszy, a tym samym efekt estetyczny jest duzo lepszy
(oczywiscie mamy rézne przyklady zupelnie odwrotne). Duzy wplyw na taka
sytuacje ma zapewne rozwoj w dziedzinie srodkow i materialow oraz narzedzi
konserwatorskich.

* M. Roznerska, Zastosowanie farb fluorescencyjnych do odréiniania punktowan i rekonstrukdji

malowidel Sciennych od oryginalu, AUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo VIII, Torun 1979,
s. 83.
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Pot. 1. Fragmentfryzu heraldycznego z Oratorium $w. Jakuba z klasztoru w Ladzie nad
W artg. Prace konserwatorsko-restauratorskie prowadzone przez prof. M. Roz-
nerska (fot. E. Roznerska-Swierczewska)

Niematy wptyw na konicowy efekt estetyczny maja: proces ksztatcenia na
Uczelniach oraz wymiana doswiadczen pomiedzy konserwatorami-restaurato-
rami na licznych organizowanych konferencjach krajowych i zagranicznych.

Dyskusyjne jest zastosowanie tej metody do uzupetniania duzych ptaszczyzn
Monochromatycznych, co w koncowym efekcie powoduje powstanie okreslonego
"'zoru czy z kolei nieregularnosci w stawianiu znaku. W wypadku wigkszej
liczby oséb pracujacych przy jednym duzym fragmencie nigdy nie daje to
scalenia —wrecz denerwujgce rozedrganie i wybijanie sie tej rekonstruowanej
Plaszczyzny na plan pierwszy. Z kolei zastosowanie kropki do bardzo matych
ubytkéw tez daje niekorzystne efekty, poniewaz nie scala kolorystycznie
zniszczonego fragmentu malowidta. Niestarannie wykonana rekonstrukcja
Y kropce catych scian monochromatycznych powoduje fatalne reakcje estetyczne
1podwaza sens restauracji. Powstaje wtedy pytanie, czy rzeczywiscie tak wielkie
°bszary, pomimo iz sg rekonstruowane, nalezy wykonaé¢ przy uzyciu form
graficznych.

Duzy wptyw na estetycznag forme wyrazu ma takze kolorystyczne opracowa-
ne podioza, starannos¢ przygotowania i kolor samej kropki. Najczesciej
stosowana jest rekonstrukcja na odpowiednio dobranym podlawowaniu
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Fot. 2. Transfer malowidet z Palermo. Konserwacja i restauracja wykonana przez ICR
w Rzymie (fot. Wt Zalewski)

kolorystycznym i uzyciu do kropki jako znaku graficznego — koloru o ton
jasniejszego lub zblizonego do otoczenia oryginatu.

Trzy zamieszczone fotografie (fot. 2, 3 i 4) przedstawiajg uzupetnienia
ubytkéw warstwy malarskiej widziane z odlegtosci i w stopniowym zblizeniu-
Dotyczy to punktowan wykonanych na pysku psa. Bardzo umiejetnie wykonane,
delikatne, a zarazem perfekcyjnie naniesione kropki dajg w catosci estetyczny
efekt scalenia kompozycji tego fragmentu malowidta Sciennego.

Fotografia 2 ukazuje duzy fragment odrestaurowanego malowidta. Z niewiel-
kiej odlegtosci miejsca rekonstruowane w partii tta, szaty postaci oraz nosa
i czesci pyska psa nie sg dostrzegalne dla ogladajacego.

Fotografia 3 przedstawia fragment gtowy psa. Widoczny wtdrny kit oraz
uzupetnienie partii pyska i nosa. Natomiast ilustracja 4 pokazuje uzupetnienie
ubytku kropka na idealnie dobranym podlawowaniu.

Fotografia 5 przedstawia petng rekonstrukcje fryzu, gdzie jako metod?
wybrano kreske pionowg na podlawowaniu. Uzyskano bardzo poprawny
wyglad rekonstrukcji, ktéry scalit ubytek fragmentu ozdobnego fryzu.
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Fot. 3. Zblizenie fot. 2 (fot. WA. Zalewski)

Fet. 4. Zblizenie fot. 2 (fot. Wt. Zalewski)
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Fot. 5 Rekonstrukcja fryzu wykonana w pracowni malarstwa $ciennego UMK w Toru-
niu. Praca studencka (fot. E. Roznerska-Swierczewska)

Kolejne ilustracje (fot. 6, 7, 8) sg zblizeniami rekonstruowanego fragmentu
szaty chtopca.

Fot. 6. Mantua. Palazzo Ducale. Camera degli spozi. Fragment malowidta A. Mante-
gni. Prace konserwatorskie i restauratorskie prowadzone przez Laure i Paola
Mora (fot. Wt Zalewski)
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Fot. 7. Mantua. Palazzo Ducale. Cammera degli spozi —zblizenie (fot. W. Zalewski)

Fot. 8. Mantua. Palazzo Ducale. Camera degli spozi — zblizenie (fot. Wt. Zalewski)
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Fot. 9. Florencja. Kos$ciét Santa Maria Novella. Prezbiterium. Malowidta Domenico
Ghirlandaio (fot. W}, Zalewski)

Z czego wywodzi sie punktowanie graficzne kreska, mozna jedynie
domniemywaé. Z zamieszczonych powyzej ilustracji mozemy wnioskowac, iz
jest to w pewnym sensie nasladowanie sposobu malowania. Delikatna, réwna
i swobodnie kiadziona kreska dawnych, genialnych mistrzéw malarstwa
wioskiego przypomina metode graficznego uzupetniania ubytkéw —tretteggio.

Rzadko spotykane, ale istniejace w obiektach zabytkowych jest uzupetnienie
na ,,materiatach obcych” (zob. fot. 10).

Fotografia 11 pokazuje jak mozna eksponowa¢ malowidto Scienne jedynie
po przeprowadzeniu prac konserwatorskich. Zastosowano kit obnizony
—sotto livello.

Jedng z metod uzupetniania ubytkéw warstwy malarskiej jest potozenie na
kitach ptaskich plam barwnych, wtapiajgc ubytek w kolorystyczna ptaszczyzne
otoczenia (fot. 12).
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Fot. 10. Katedra $w. $w. Janéw w Toruniu. Malowidta rekonstruowane przez PKZ
Torun (fot. E. Roznerska-Swierczewska)
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Fot. 11. Mediolan. Koéciét Santa Maria delle Grazie (fot. E. Roznerska-Swierczewska)

Fot. 12. Mediolan. Koscitt Santa Maria delle Grazie. Sklepienie kaplicy bocznej (fot-
E. Roznerska-Swierczewska)



