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Przepis na meloromans !
Penenr Ha MeJIOpOMaH

La recette pour un méloroman

Proponowany w tytule termin jest pewnego rodzaju skroétem, ktéry
ma objgé powiesci podobne do melodramatéw. Jozef Bachérz uzywa okre-
Slenia ,,powies¢ tajemnic”, lecz w omawianej odmianie romansu mozna
spostrzec jeszcze inne cechy. Brak tu np. osobliwej formy narracyjnej,
lecz istnieje szczegodlna konstrukcja kreowanego swiata. Polski meloromans
zrodzil sie w kregu recepcji Eugeniusza Sue i dlatego zajmiemy sie
Jozefem Symeonem Boguckim, ktérego Klementyna (1846) wprowadza
pewnego rodzaju ,,tajemnice Warszawy’’, a Rodin nawigzuje bezposrednio
do Zyda wiecznego tutacza.?

Akcja pierwszej z tych powiesci rozpoczyna sie od tego, ze uwiedziona
przez Brunona Kremontowskiego Klementyna Branska ma nieSlubng
corke. Antecedencje tej wyjsciowej sytuacji stanowig zawily ciag zda-
rzen. Oto hr. Tyszowiecki mial z zong Francuzks (¢ la Mme Vauban) syna
Artura, ale po rozwodzie opuscil z nim Warszawe. Gdy zmart w podrézy,
nieuczciwy opiekun zagarngwszy pienigdze i papiery po nieboszczyku
malca porzucil na plebanii w Kremontéwku, ktorego dziedzic, ojciec trzech
corek (1), usynowil podrzutka i dal mu na imie Brunon. Opiekun $miertel-

1 Okreslenie wzigte z tytulu reprezentacyjnej powieS§ci Eugeniusza Sue: Ta-
jemnice Paryza (Les Mystéres de Paris, 1844). Por. J. Bach6rz: Polska powie$é
tajemnic w pierwszym Céwieréwieczu jej istnienia [w:] Formy literatury popularnej.
Studia pod redakcjg A. Okopien-Slawinskiej, Wroctaw 1973, s. 115—135.

2 J. S. Bogucki (1816—1855): Klementyna, czyli 2ycie sieroty, t. I—VI, War-
szawa 1845—1846. Rodin, czyli duch na drodze pokuty. Romans alegoryczny, t. I--VIII,
Warszawa 1846. Kapitali$ci, t. I—IV, Warszawa br. (1851), wyd. nast. 1852, stad cytat.
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nie ranny w pojedynku powierzyl pienigdze i papiery putkownikowi wojsk
austriackich Branskiemu, ten zas, poszukujac w Warszawie sladéw Artura,
poznal panig Tyszowiecka, ozenil sie z nig i przed wykonaniem swojej
misji otruty przez zone zmarl. Macocha Klementyny oddala jg na wycho-
wanie rozwodce Naleczynskiej, ktora wykradlszy wychowance papiery po
ojcu wytropila tajemnice Brunona i postanowila wydaé sie za niego.

Tak zbudowane antecedencje wykazujg juz sporo sensacyjnosci: przy-
wlaszczenie cudzego dobra, porzucenie sieroty, mezobojstwo itp. Naleczyn-
ska jest szantazystka: bierze na wychowanie dziewczeta ubogie i niskiego
stanu, azeby po swietnym zamesciu zmusza¢ mlode damy wykryciem ich
marnej kondycji spolecznej do oplacania sie wychowawczyni. Koronuje
te osobliwg prehistorie uwiedzenie Klementyny przez Brunona® amant za-
lozy!l sie z rozpustnymi jak on przyjaciélmi, ze zbaltamuci panne. Wygrana
zakladu byla rasowa klacz.

Motywacje owych zdarzen wygladajag naiwnie, chotby adopcja pod-
rzutka z krzywdg trzech corek. Naiwnosci takie Swiadczg raczej o niezrecz-
noéci autora niz o cechach genologicznych meloromansu. Cokolwiek by
rzec o Eugeniuszu Sue, nie uznamy go za grafomana, zbyt bowiem dobrym
by} majstrem w rzemiosle pisarskim. Inna wszelako sprawa z Boguckim.

Romansowa prehistoria wyznacza bieg akcji: zabiegi Klementyny
o rehabilitujgcy jg $lub z Brunonem i starania Naleczynskiej o mariaz
z Arturem Tyszowieckim. Tozsamos$¢ nosiciela dwoch imion rodzi konflikt,
w ktérym przeszkoda jest dla intrygantki zwigzek mlodych, ich dziecko,
ulozony przez rodzine ozenek Brunona, a wreszcie jego romans z nader
hojng hr. Laurg Zwoloszyeows. Brunon-Artur nb. jest mlodziencem,
Naleczynska za§ dawno wkroczyla w wiek sredni, to jednakze poteguje
tylko aktywnos¢ intrygantki, ktéra dobiera sobie pomocnice z réznych
ciemnych figur powiesci. Matka Artura-Brunona natomiast, przepusciwszy
majatek synowski, wynosi sie do Paryza, azeby tam na bogobojnej pokucie
w klasztorze dokona¢ grzesznego zywota i napisa¢ pelen skruchy pamiet-
nik, przydatny nieco do odkrycia tajemnic, ktére dawno odgad! czytelnik,
lecz ktorych nie umialy dociec ofiary czarnej intrygi.

Sojuszniczki glownej intrygantki to najciekawsze chyba figury powie-
$ci. Brunon ulokowal Klementyne u nielegalnie zajmujgcej sie ,babie-
niem” Miillnerowej przy ul. Swigtojanskiej. Tam odwiedza ja potajemnie,
zwiazany tym, ze w rekach bylej kochanki znajduje sie kompromitujgcy
go dowod zakladu. U Miillnerowej postuguje zebraczka Slepietucha, od-
razajace babsko spod Gnojowej Goéry.? Zawiera z nig znajomos$é chodzaca

3 Péiniej, po uporzadkowaniu Zielona Géra. Dawne wysypisko $mieci u wylotu
ulicy Celnej. Opis Boguckiego wcale dobrze odpowiada péZniejszemu drzeworytowi
A. Gierymskiego.
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tropami Brunona Naleczynska i za jej posrednictwem znajduje sobie po-
moc Estery z Grzybowskiego Placu. Jest to Zona jubilera bez warsztatu
(podejrzane!), cala jej rodzinka prowadzi réine ,interesy”, sama za$ Estera
roznosi po domach galanterie (dzi§ — ,,ciuchy”), oddaje panom, paniom
i pannom dyskretne uslugi, wyludza co moze i posredniczy, w czym sie
da. Bylaby to genialna glowa do intereséw, lecz z powodu niezaradnosci
oraz tepoty ofiar tej kobiety trudno by¢ tego pewnym. Przy pomocy
takich oto sojuszniczek Naleczynska osacza pare bylych kochankéw,
wyludza pismo poswiadczajgce zaklad o cnote Klementyny, wykrada jej
dziecko, a na koniec umieszcza przesladowang w pracowni strojow i haf-
téw, ktorej firmantka Nieslawska (czyzby nomen-omen?) okazuje sie raj-
furkg. Zrywa tez Naleczynska majacy odby¢ sie slub Brunona z wybrang
przez rodzicow panng, ucina jego stosunek z hojng hrabing Laurg (wyda-
jac sekret hrabiemu), pozbawia go dziedzictwa i nadanego mu nazwiska.
Polujac w ten sposéb na mlodego lewka nie tyka starej lwicy, jego praw-
dziwej matki, czym przygotowuje sobie pdzniejszg kleske.

Walna jej pomocnica, Estera z Grzybow‘a, kumuluje w sobie za wiele
funkcji jak na jedng Zydowice, a to samo mozna by rzec o Slepietusze.
Zebraczka z profesji, postugaczka z przypadku jest tez zlodziejkg i hieng
cmentarng. Dziecko wykradzione Klementynie zatrzymuje przy sobie jako
Zebraczy rekwizyt, a pdzniej usiluje je utopi¢ w szczurzym kanale na
Solcu. Malenstwo ratuje od $mierci inna baba z Gnojowej Goéry, wpierw
$mieciarka, a na stare lata réwniez zebraczka, Flisakowa. Udaremnia tez
ona zamach Slepietuchy na solecki kosciét Trynitarzy. Schwytang in fla-
granti zlodziejke trafia ,,szlag”, a ze w kupionej wczesniej od Slepietuchy
pierzynce dziecka schowane byly listy Brunona do Klementyny, matla
znajda ulokowana u Sioéstr Milosierdzia otrzymuje na chrzcie imie swojej
matki. Z kolei bierze ja w opieke milosierna matrona polska, hrabina-
-kasztelanowa Podolecka, ktéra nb. juz dawniej zainteresowala sie jej
matkg i bezskutecznie usilowala jg wspoméc. Tak zapowiada sie ocalenie
bohaterki majacej w koncu trafi¢ do domu kasztelanowej.

Nie mozna chyba odméwi¢ Boguckiemu pomyslowosci w konstruowa-
niu fabuly powiesciowej i $wiata, w ktérym snujg sie czarne intrygi,
a tajemnicze wezly laczg arystokratyczne salony z zebraczymi norami
i melinami hien ementarnych. Nabywczynig ekshumowanej galanterii jest
rzeczona Estera z Grzybowa. Oto co opowiada Flisakowa Naleczynskiej,
ktora z panng stuzgcyg (oczywiscie — Zanetg) wybrala sie szukaé¢ Slepie-
tuchy w blocie i ruderach Gnojowej Gory.

— Slepietucha jako§ spomknela sie z Porebg i Debaczks, aby w nocy wygrze-
bywaé na Smetarzu trupy.. Namoéwila kazda swojego dziada.. potem obdzierali. [...]
Slepietucha na jedno madra, na drugie glupia.. nie umiala sobie postepowaé z rze-
czami.
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— C6z ona z rzeczami robila?

— Sprzedawala... to jest zloto, srebro i drogie kamienie zabierali zawsze dziady,
a suknie przechodzily do bab. Slepietucha wszystkie nosita na Grzybéw.

— A tam do kogo?

— Do jednej Zyd6wki.

Pani Naleczynska i Zaneta, uderzone podobienstwem ze zblizenia sie Slepie-
tuchy z zydéwka w domu Miillnerowej, zapytaty bardzo ciekawie.

— A czy nie znacie czasem tej Zydéwki?

— O! jabym ja i teraz jeszcze poznala.. wiem nawet, jak sie nazywa.

— Wiesz nawet, jak sie nazywa?

— Estera, wdowa, kupcowa.. mieszka na Grzybowie... sprzedaje po domach
towary.

(Klementyna, t. I, s. 147—152)

Mniejsza o stan cywilny Estery i o male prawdopodobienstwo informo-
wania ledwo co poznanych ,lepszych pan” przez babine zbierajagcg kosci
po Smietnikach i wyprazajgcg z nich olej na cuchnagcym podwoérku rudery.
Wazniejsze, co tez Estera kupowala:

[...] Juz to bialego atlasu to bylo u niej jak w sklepie: a skadzez to wszystko?...
juzei z sukien i poduszek kradzionych z trumien. A co ona sprzedala pieknych
lokéw i warkoczy dla panstwa! Slepietucha wszystko do niej nosila, nawet trzewiki

i poniczochy po trupach, a Estera robila grosze. U niej koszul z Powazek bylo na
tuziny; wszystkie poszty do ludzi... nawet drugi raz i nie wyprala.

(Klementyna, t. 1, s. 147—152)

Przykladanie do tak skonstruowanego swiata obcych mu skali probier-
czych, szukanie w takiej powiesci wartosci poznawezych obyczajowo i spo-
lecznie byloby nieporozumieniem. Liczy sie tu fabularna rola postaci, szta-
fazu, zdarzenia. Nie wprowadzajac za wielu oso6b autor kumuluje w nich
maksymalng ilo§¢ cech i fuﬁkcji, do granic prawdopodobienstwa zagesz-
czajac przez to kreowany w powiesci §wiat. Toz i na Klementyne spada
lawina nieszcze$¢ i przypadkéw, ktorych starczyloby na zawigzanie nie
tylko Dziejéw grzechu 4, lecz bohaterka nie ma zadatkéw na Ewe Pobra-
tynska. Zwiedziona obietnicg §lubu, dziecko swoje ona kocha, rozpacza
po jego utracie, raduje sie jego odnalezieniem. Zagubiona w $wiecie i nie-
zaradna nie szuka porwanego dziecka, ale z domu schadzek ucieka zaraz
po zrozumieniju sytuacji. Do zakladu poprawczego trafia raczej przypad-
kiem. Majacy na nig apetyt baron Szweryn staje sie jej rycerzem
i obroncg. Formalnie tylko poslubiajgc u konca powiesci swego uwodzi-
ciela (zagrozonego nb. aresztem za zlodziejstwo), natychmiast z nim roz-
wodzgc sie i oddajac go w rece policji, Klementyna rehabilituje sie we

4 Wymieniong powie§¢ Zeromskiego mozna chyba rozwazyé od tej strony. Jej
spolecznikowskie aspekty wecale temu nie przecza, skoro powie§ci E. Suego niosly
spory bagaz ideologiczny. Por. Umberto Eco: Retoryka i ideologia w ,,Tajemni-
cach Paryza” Eugeniusza Sue, przel. W. Kwiatkowski, ,Pamietnik Literacki”,
1971, z. 1, s, 275—296.
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czci niewiesciej. Oddawszy reke szlachetnemu, cho¢ jurnemu baronowi,
wraz z odzyskang cérkg i spadkiem po $p. pani Podoleckej bohaterka opu-
szcza okrutng Warszawe i udaje sie do Nadrenii.

Skumulowanymi funkcjami obarczone sg rézne inne postacie, chociazby
i baron. Poznajemy go u Nieslawskiej jako rozpustnika, ktéremu uprzejma
pani domu streczy wilasng nieletnig corke i ktory wyglada na wyproébo-
wanego wyge, alisci daje sie on podczas uwiezienia Klementyny obelgi-
wa¢é i wyzyskiwac¢ Esterze na rzecz Naleczynskiej. Nie jego charakter wigc
sie liczy, lecz przypisana mu w fabule funkcja: rycerza, ofiarnego obroncy,
ktory w istocie okazuje sie manekinem. '

Tak skonstruowany $wiat meloromansowy rozny jest od swiata ,kry-
minatu”, w ktérym nie zdarza sie msciwa zawzietos¢, z jaka intrygantka
wspdlnie z pomocnicg przesladuja bohaterke. Nie jest tez do pomyslenia
w powiesci kryminalnej amant w rodzaju Brunona: balamuci, zniestawia
i w dodatku chce okrase¢, oszuka¢, zniszezy¢ matke swojego dziecka.
Amant taki zwykle stara sie ,,0dej$¢ w sing dal”. W Klementynie nie ma
tez wiele miejsca dla policji, ktéra tylko nachodzi zaklad pani Niestaw-
skiej, a pod koniec powiesci aresztuje trojke¢ winowajcow: Naleczynsks,
Estere i na koncu Brunona. Nawet Slepietuche pochwycita stuzba kosciel-
na przy pomocy Flisakowej. Na ,,gline” co prawda w meloromansie panuje
zla koniunktura. W Nedznikach Wiktora Hugo (jest to arcydzielo meloro-
mansu) Javerta nie obdarzono nawet tg odrobing uznania, jakg w Zbrodni
i karze Dostojewskiego cieszg sie Ilia Pietrowicz i jego imiennik po ojeu,
Porfiry. Przesladowania trapigce Klementyne pozostatyby zupelnie bez-
karne, lecz zbrodniarze sami przygotowuja sobie porazke. Czasem za$
ingeruje przypadek, niemalze krasnoludki.

Rozwazmy sprawe od innej strony. Kamilla Tyszowiecka to zla maco-
cha, co ,,z domu wygnala, je$¢ nie dala, pi¢ nie data”, oddata Klementyne
zlej czarownicy — Naleczynskiej, ktorej pomagajg jeszcze dwie jedze,
Estera i Slepietucha. W bajkach czarownic oczywiscie bywa mniej, lecz
funkcjonuja one podobnie. Natomiast Brunon wystepuje w dwu réznych
funkcjach: jako zatwardzialy krzywdziciel biednej sieroty, jednoczesnie
wyrodny ojciec, a w koncu oszust dybigcy na majatek bylej kochanki, w
innym za$ ciggu wydarzen jako pokrzywdzone porwane dziecko. Nie jest
on krewnym Klementyny, albowiem jako syn jej macochy moze by¢ na-
zwany ,zimnym bratem”. W tej roli méglby wystapi¢ jako poprawiony,
moralnie zrehabilitowany kochanek i maZz. Byloby to oczywiscie takze
meloromansowe, lecz zgodnie z poetyks bajki funkcjonalnie niesprzeczne.’

5 Wilodzimierz Propp w  studium Morfologia bajki, ttum. W. Wojty-
ga-Zagdrska, Warszawa 1976, nie wskazuje sprzezenia funkeji sprzecznych. Po-
krzywdzony nie bywa krzywdzicielem, ale morfologia meloromansu jest dopiero do
opracowania.
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Poza tym, pani Podolecka to zdecydowanie dobra wrozka, a i Flisakowa,
choé zbiera stare kosci, prazy z nich olej i Zebrze, to raczej ta zyczliwa
baba Jaga. Klementyna przypomina bajke ,,straszna”, w ktérej bohaterka
staje ustawicznie na skraju przepasei, lecz wyratowana przez dobre wrézki
nigdy w nig nie wpada.

Obok kreacji swiata w meloromansie zaja¢ nas moze jego uktad. Jako
powies¢ z tajemnicg, meloromans nie moze by¢ komponowany ,,0od po-
czatku”, ale jako powies¢ o wartkiej, pelnej napie¢ akcji nie moze tez by¢
komponowany ,,od konca”, co obok kryminaléw zdarza sie tak powaznym
powiesciom problemowym jak Dziurdziowie Orzeszkowej i Granica Nal-
kowskiej. Retroprogresywny uklad meloromansu to kompozycja ,0d
srodka”. Narracja za$, ten problem w danym wypadku drugorzedny, przy-
brala w Klementynie posta¢ trzecioosobowa. Narrator ma zapewne wiedze
wszystkich spraw, lecz udziela informacji oglednie i stopniowo, czgsto za
poSrednictwem przytoczen. WejsScie w powies¢ w Klementynie odbywa sie
przy ulewnym deszczu, w ciemny wieczor na Placu Zygmunta, gdy jaka$
kobieta $ledzi jakiego$§ mezczyzne zmierzajgcego do ktéregos domu przy
ulicy Swietojanskiej. Kobieta tropigca mezczyzng schodzi nastepnie do
malego sklepiku w celu wypytywania sprzedawczyni o sprawy domu na-
przeciwko polozonego. Takie informacyjne dialogi wysypuja za wiele fak-
tow naraz, z ich to przyczyny tajemniczos¢ w Klementynie zbyt szybko
sie rozjasnia. Gdy za$ Brunon, skompromitowany donosami Nateczynskiej,
zostaje wydziedziczony przez pana Kremontowskiego, a nastepnie wyzuty
przez wdowe i jej corki z nadanego mu nazwiska, odbiorca wyzbywa sie
reszty tajemnic, pozostajag my tylko pietrzone przez Naleczynsks intrygi.
Informowanie przy pomocy dialogu bardzo przypomina ekspozycje w dra-
macie, pozornie tylko zwraca sie do partnera, tak czesto niedomyslnego,
czyni z postaci informujacej nieopatrzng gadule. W istocie bowiem infor-
macje te adresowane sg do odbiorcy tym bardziej, ze Bogucki nie zna
mysSlowego toku wspomnien, refleksji ani projekcji marzen postaci mil-
czacej. Slepietucha wedrujgca nocg z Powagzek na Solec po prostu gada
do siebie, monologuje jak na scenie.

— Wszelki duch Pana Boga chwali! — zawolala wchodzgce pod arkady — zdaje
mi sie, ze kogo§ widze... W imie Ojca i Syna... moze i czleka co ostrzeglo.. Ale juz
nic nie ma przed oczami... eh! bo tez widze jak w malignie. — I §piesznym krokiem
zaczela przebiegaé¢ pod kolumnadg.

Slepietucha przystgpila wreszcie do jednej framugi i wyciagnela wielki worek
wypchany heblowinami, na ktérym spalo nieszcze§liwe dziecie Klementyny. — Kilka
niedoperzy wylecialo spod worka, a dzikie ich piski odbily sie o posepne mury
i wnet znikly ponad krzyzami.

— Masz ich przecie! — przemoéwila stara — znowu te czarne motylkil... jakze
lubig sie grzaé przy cieplym piecu!

— Zbudzone dziecie zaczeto krzywié sie i plakaé.
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— Juz! juzl.. zaczynasz $piewaé, ptaszkul.. sprawie ja ci zaraz bankiet... przej-
dziemy sie tylko na spacer, bo tu zte duchy na smetarzu.
(Klementyna, t. IV, s. 125)
W takiej narracji posta¢ traktowana jest od zewnatrz, obserwowana
i podstuchiwana przez narratora, lecz te uzewnetrznione monologi same
sie kompromituja, gdy padaja w nich wyrazy: maligna i bankiet. Muzyka
nie jest juz tak literacka, lecz wystepuje w literackim kontekscie:

— Przeklety wiatr od Pragi.. lepsza juz sprawa z duchami.. Okropnie gra
w uszach ta wiSlana muzyka. — I obejrzala sig za siebie.

(Klementyna, t. IV, passim)

Opowiadanie od zewnatrz, ktéore wprowadza mowe niezalezng w funk-
cji mysli, a wiec krotko: niezalezng mowe myslang, implikuje cos w rodza-
ju scenicznej ,, mowy na stronie”, lecz Bogucki uzywajac czasownikow:
przemoéwila, zawolala, powiedziala sobie, czyli konsekwentnie podkreslajac
kreacje narratora tropigcego krok postaci, ustawia te posta¢ blisko Flisa-
kowej, swiadka nie majgcego slysze¢ monologu.

Narrator-tropiciel to odpowiednik czestego w I polowie XIX wieku
narratora zewnetrznego, ktory prezentujgc $wiat, oglgdowo dramatyzuje
jego obraz. W tym sensie Klementyna to istotnie melodramat opowia-
dany — meloromans. Powiesciowym zywiolem Klementyny jest jednakze
przestrzen — zmienna, kreowana przez ruch postaci. Sledzaca Brunona
Naleczynska wchodzi w ulice, obserwuje dom na pietrze, zstepuje do sute-
reny, wsiada do powozu, w ktorym przewdziewa mokrg salope na wywrot.
W dalszych rozdzialach idzie blotnistymi uliczkami slawetnej Gnojowej
Goéry, wstepuje do rudery Flisakowej, ze Slepietuchg nawiedza obskurny
szynk Tredacza, jeszcze poézniej odwiedza dom Estery na Grzybowie
i decydujacg rozmowe prowadzi nie we wspoélnej izbie rodzinnej, lecz w
ciemnej i ciasnej komoérce. Tak organizowana przestrzen nie ma aspektu
scemicznego, moglaby za$ ukaza¢ sie w filmie, z natury rzeczy ukazujacym
Swiat od zewnatrz, w przestrzeni i w ruchu. Szkoda tylko, ze przepadiby
wowczas caly jezyk narracji meloromansowej i wiele z dialogéw, nasta-
wionych takze na maksymalne stezenie wyrazu. Postaci rozmawiajac
z kim$ nienawistnym wyszczerzajq zeby, przemawiajg z drgajacymi z za-
cigtodci ustami, a gdy zdradzona kobieta kieruje lufe w piers uwodzi-
ciela, wola: , Jeszcze jeden wyraz, a ujrze trupa w moim pokoju!” Stajac
z pistoletem w dioni przed ,nikczemnikiem” dyktuje mu stowa: ,,Znajac
twoja cnote podszedlem cie jak waz zdradziecki, niegodnym imienia czlo-
wieka podstepem”. Intrygantka réwniez umie perorowaé: ,,Ha! zamilk-
le§ — odrzekla z dzikg radoscia — spogladasz na mnie jak na kobiete po-
zbawiong zmystow”. Na co on: ,,0 niepojete wyrazy! czemu tak dziwnie
odbijacie sie w mojej duszy?” Slowa te padajg w sytuacji, gdy odbiorca
wszystko juz zrozumial, a zapedzony w kozi rog bohater nic jeszcze pojaé
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nie moze. Bogucki, jak widaé, nie uruchomil wnetrza psychiki kreowa-
nych przez siebie postaci, a dialog wystylizowal na wzorcach poetyckich.
Totez na wiesé o Smierci wyrodnej matki Brunon-Artur tak reaguje:

— Matko! matko moja! ja ci wszystko przebaczam, boé ty okropnie cierpiala
w godzine $mierci!

I konczac te wyrazy padl na krzesto nieprzytomny.. Obraz calego zycia matki
jeszcze raz stanal przed oczami jego duszy — zbladl jak w godzinie skonania i meczyl
sie jak w ostatnim oddechu.

(Klementyna, t. VI, s. 108)

Wymawiajacy te slowa matki nie znal, kocha¢ jej nie mogl, delikat-
nosci sumienia wcale nie wykazuje, wyiszych uczu¢ nie zywi, kwestia
przytoczona jakos wypada z roli, wiec autor wyjat mu jg z ust.

Cyprian Norwid w poéznych swoich latach ulozyl taki epigramat:

Wez glupiej szlachty figur trzy — przepituj,
Bedzie sze$¢ — dodaj Zydoéw z ekonomem,
Zamieszaj piérem albo batem wyi6j,

I dolej wody, az stanie sie tomem —
Zagrzej to albo, gdy masz czas, umituj!l...
Nareszcie panne, zrumieniong sromem

Jak rzodkiew, zanurz — dla intrygi krétszej
Dodaj wor rubli — zamieszaj i utrzyj.

(Przepis na powie$é warszawskq)$

Nie jest to bynajmniej przepis na meloromans, lecz na co$§ w rodzaju
Spekulanta lub Kollokacji Korzeniowskiego, Intereséw familijnych lub
Miliona posagu Kraszewskiego, a nawet wszediby tu ze wzgledu na daty
Eli Makower Orzeszkowej 7. |

Klementyna to jeden z meloromanséw, na ktore przepis musiatby mie¢
inne sformulowanie. Bogucki w rok po oméwionej powiesci wydal Rodina,
owg kontynuacje Zyda wiecznego tulacza swego mistrza. Klementyna jest
meloromansem tajemniczym, sensacyjnym i awanturniczym, bez aspiraciji
ideologicznych, co jej zresztag ujmy nie przynosi. Sue natomiast aspiracje
takie zywil uprawiajac skandalizujgcg krytyke sfer wyzszych z pozycji
burzuazyjnych, ale z zamierzonym kokietowaniem socjalizmu utopij-
nego 8. Pomawianie arystokracji o wszystkie grzechy gléwne i o pomste
do nieba wolajgce, tajemne powigzania ksigzat i markizéw z metami
spotecznymi byly $rodkiem kompromitacji ztych bogaczy, mocno nb. mito-
peicznym. W Klementynie tego nie wida¢, natomiast w Rodinie intencja
ideologiczna rzeczywiscie wystapila, cho¢ w $wiecie najzupelniej kosmo-

§ C. Norwid: Pisma wszystkie, t. II, Warszawa 1971, s, 243.

7 Powie§é ta wyszla osobno w r. 1875, epigramat nosi date 1879.

! U. Eco (por. przyp. 4) propozycje E. Suego zowie ,reforma ograniczona tylko
do takich zmian, by w zasadzie nic sie nie zmienito” (s. 293), a dalej moéwi o ,misty-
fikatorskiej konsolacji” (s. 294).
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politycznym. Polska wystepuje tu tylko epizodycznie, mimo e zjawiajg
sie postacie Polakéw.

Postaci to nie tyle pozytywne, ile przesladowane. Maksymilian Iganicki
byl (antecedencje) chirurgiem w armii napoleonskiej, jego zona Kreolka
z wyspy Reunion, porwane i rzucone na flukta niebywalych przygod dzie-
ci, Teobald i Delfina, wychowywaly sie pod innymi imionami w Polsce,
lecz wrogowie owej polsko-egzotycznej rodziny sg awanturnikami na
skale $wiatowg. Dawny plenipotent Iganickiego, Wiliam Harlesding obdart
chlebodawce z majatku i wspélnie ze swoim najzawzietszym wrogiem
kapitanem Rappinetem prowadzi nieczyste afery, w tym handel Murzy-
nami. Iganiccy, obdarci i rozproszeni, s3 w rekach wrogiego gangu mario-
netkami i przepadliby bez ratunku, gdyby nie kilkakrotna interwencja
pokutujgcego na ziemi ojca Rodina. Ta figura przyjeta z Zyda wiecznego
tulacza funkcjonuje zatem jako spiritus e machina. Romans awanturniczy
wzbogaca sie tym sposobem o element fantastyczny, mistyczny, a wedlug
okreslenia Boguckiego -— alegoryczny. To wzbogacenie jest w meloro-
mansie fakultatywne, a pelni funkcje nie tylko fabularne. Rodin, wielki
grzesznik w powiesci Eugeniusza Sue, demoniczny, przewrotny jezuita
zniszczyl rodzine Rennepontéw i zmarl w przededniu swojego triumfu,
jaki mialo mu daé najblizsze conclave w Rzymie. W romansie Boguckiego
poznajemy zaswiatowe dzieje Rodina: nie przyjmujg go Niebiosa, odrzuca
go Czysciec, brzydzi sie nim Pieklo, totez potepieniec musi powréci¢ na
ziemie i odrobi¢ zlo spelnione za zycia. Niezmiernie to autorowi ulatwia
ratunek Iganickich w plaszczyznie fabularnej. Rodin zawlada majgtkiem
gangu powstalym z pomnazania wydartej Iganickim fortuny, okoto 4 milio-
now frankow. Rappinet i Harlesding uzywajacy obecnie nazwiska hr. Emy
Cruchard, swoimi sposobami dorobili sie ponad 212 milionéw. Otoéz spiritus
e machina zwraca Iganickim 12 milionéw, a calg reszte powierza ostatnim
spadkobiercom Rennepontéw, z ktorych jeden jest plebanem wioski Vives-
-Eaux w Solonii, a drugi dobrym jezuita w Paryzu. Sg i tacy u meloroman-
sistow! Podzielona sprawiedliwie fortuna péjdzie na zbozne dzieta filan-
tropii w metropolii i w ubogiej prowincji Saulogne, nb. krainie macie-
rzystej francuskiego autora. Tak wiec Bogucki przejal w Rodinie utopi-
styczne widoki mistrza razem z cudownymi ich motywacjami, albowiem
w Zydzie wiecznym tulaczu Rodin wystepowal jako czlowiek ze krwi
i kosci, lecz przecie postacig z legendy okazuje sie figura tytulowa. Rodin
stanowi zatem nieco inng niz Klementyna wersje meloromansu: awantur-
niczo-utopijno-mistyczng.

Kapitalisci (1851) to ostatnia powie$¢ Boguckiego, wykazuje ona co
prawda zwigzki z Suem, lecz rozgrywa sie calkowicie w Polsce i przynosi
w stosunku do mistrza pewne akcenty polemiczne. Przy tym utwoér za-
opatrzony jest we dwa prologi i we dwa epilogi: A — fabularne i B —
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egzemplarze. Te ostatnie przynosza budujacy komentarz. W Prologu B
dwaj panowie po utracie majgtku wzieli sie do pracy, starszy do rolnictwa,
a mlodszy (desperat) do przemystu. W Epilogu B starszy, po wychowaniu
i wyksztalceniu swoich dzieci, rozdaje chlopom ziemie na wtasnos¢. Miod-
szy nie umie tak postgpi¢ z fabryksa, pozostawia jg wiec potomstwu. Pozy-
tywna propozycja utopii, wedle tego, bylaby realna tylko w rolnictwie.
Natomiast inny prolog i epilog wigzg sie Scisle z fabulg romansu. Prolog A,
rozgrywajacy sie w r. 1804, i akcja toczaca sie w r. 1849 niewiele maja
wspolnego z dziejami Europy od koronacji Napoleona I po Wiosne Ludéw.
Nie odméwimy jednak znaczenia dacie konncowej. W 1804 r. trzech malych
oberwancéw powzielo plany zyciowe: Nikodem postanowil zbié¢ majatek,
Benedykt zosta¢ ksieciem, a tylko Dominik dobrowolnie obral tachmany
zebracze. Przyczyna tak wazkich decyzji bylo spotkanie nad Wistg mlodego
ksigcia Heliodora Otoslawskiego. Po 45 latach Nikodem nie zyje, zmarla
jego zona, zapodziala sie gdzies corka Zuzanna i przepadl majatek po
lichwiarzu i sknerze zmarlym w nedzy. Zamiast Benedykta zjawil sie
z rodzing bogaty i milosierny bigot, pan Kamil Zlotouski. A Dominik jest
starym dziadem pijanicg. Ironia tej kariery jest oczywista, totez kontra-
stuje z meloromansowg fabulsg.

Ksigze Heliodor w mlodosci romansowal z panng Izabelg Hortensja,
ktéra w pospiechu wydano za lekarza Niemielnickiego. Malzonek nie
uznal za wczesnie urodzonego syna zony i zgingl w pojedynku z ksieciem.
Eugeniusz, mlodzieniec piekny, utalentowany i wyksztalcony, nie ma naz-
wiska. Zamieszkawszy z matka w dawnym lokalu Nikodema Lacha, gdzie
podobno straszy, odkrywana, stryszku obok swojej izdebki skarb i testa-
ment lichwiarza uprawniajagcy go do objecia pochowanych w skrytce
kosztownosci i zlota. Motywy podobne znajdziemy w Marcinie podrzutku
i w Milionerach Eugeniusza Sue. W dodatku tytul Kapitalisci odpowiada
tytutowi Milionerzy. W tej powiesci ubogi klerk, Ludwik Richard, syn
rzekomo ubogiego pisarza ulicznego, odkrywa po mniemanej $mierci ojca
w jego kantorku zloto i papiery wartosciowe. Majgtek zdobyty skner-
stwem i spekulacjami bohater obraca na szlachetng filantropie, w jego
przedsiebiorstwach robotnicy uczestniczg w podziale zyskéw, maja domy,
lekarzy i zaopatrzenie na wypadek kalectwa. Bogucki jednakze te utopie
sparodiowal. Oto Eugeniusz w biedzie marzy o poprawie losu ubogich,
o udziale robotnikéw w zyskach przysztych fabryk itd., rad by nawet palac
swojego naturalnego ojca przerobi¢ na jakas instytucje publiczna, ale gdy
ksigze Helidor zaslubia in extremis panig Izabele i legitymuje syna,
utopia rozwiewa si¢ jak dym. Swiezo upieczony ksigze restauruje rezy-
dencje, wyrzeka sie pieknej Zuzanny, ktérej odzyskane bogactwa spla-
cily ojcowskie dtugi, i zeni sie z ksiezniczkg Adelaida, wydobytg troche jak
krolik z cylindra. Zuzanna zamyka sie¢ w klasztorze, a Eugeniusz, nabraw-
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szy wszystkich narowow arystokracji, nie bawi sie réwniez w filantropie.
Takich sygnaléw parodii znalezé mozna wiecej. Dr Niemielnicki, dajac
chrzci¢ Eugeniusza, zaprosil na kuma Dominika. Bohater chce zapewni¢
ojcu chrzestnemu dom i dostatek, ale dziad woli trzy talary w lape i zapija
sie na Smier¢. Sgsiad Eugeniusza na Starym Miescie, szewc Lukasz w po-
miernym stanie wiele rozprawia o socjalizmie, lecz obdarzony sporg sumka,
przystaje calym sercem do kapitalistow. Bogucki zatem istotnie wykpil
utopie spoteczng, a zwrot implikowany w parodii motywéw Sue’owskich
mozna tlumaczy¢ kryzysem ideowym po upadku Wiosny Ludéw. Wolno
tez przypuszczaé, ze odstepujac od utopizmu autor zamierzal zrewidowaé
poetyke meloromansu, w czym przeszkodzila mu rychla $mieré¢ (1855). Na
mozliwo§¢ ewolucji pisarza ku realizmowi wskazuje taka oto komentacyjna
dygresja po$wiecona warszawskiej Staroéwce:

Wprawdzie i to jest Cité jak w Paryzu, City jak w Londynie, ale na tak poczciwag
skale, ze z tamtymi potworami nie zniosloby zadnego por6wnania, je§li tylko wie-
rzy¢ mamy na autorskie stowo honoru tym wszystkim obrazom romansopisarzy,
ktébrymi nas w ostatnich latach tyle przerazili w swpich prawdziwych i nieprawdzi-
wych Tajemnicach.. Tu nie ma ani zbdjcdw, ani zlodziei, ani galernikéw, nikt tu
sobie rozmy§lnie nie wypala witriolem twarzy ani obrzyna nozdrzéw dla niepoznaki
przed policjg jak w Paryzu. [...] Tu osiedli szczerzy, otwarci, choé profci w obycza-
jach [..] mieszczanie, mali obywatele, mali kupcy i kramarze, po pietrach emeryci
i oficjalisci, po poddaszach szwaczki, a czasem i mali poeci lub artysci wszystkich
muz dziewieciu [...]

(Kapitaliéci, t. I, s, 157)

Tak zapowiadany temat rozwineli inni pisarze: Wilodzimierz Wolski,
Bolestaw Prus, Wiktor Gomulicki, Or-Ot, granice meloromanséw zostaly
przekroczone, wchodzimy w kraine realizmu i humoru. Meloromans
bowiem byl powainy az do $miesznosci.

Proponujac termin meloromans musimy w koncu daé przepis dla
tej odmiany powiesci. W kategorii meloromansu miesci sie intryga, tajem-
nica i sensacja, kreowany w nim swiat tylko pozornie jest realny. Mie-
szajg sie w nim w ostrym przeciwienstwie goéory i doly spoleczne, rzadzi
nim poetyka efektywnego zdarzenia, postaci za§ sg nader stereotypowe,
przejete nieraz z fabuly innych romanséw, jakoby personae communes.
Céz rzec o zajeciu hrabiego Zwoloszyca? — Caly dzien czytuje gazety
angielskie, nie poluje, nie towarzyszy zonie w $wiecie, a to ma by¢ ary-
stokrata @ l’anglaise. Taka sztampowa arystokracja znalazla si¢ potem w
Tredowatej Heleny Mniszkowny. Skoro jednak czynimy to zestawienie,
omijajagc mnoéstwo ogniw posrednich i poézniejszych (choé¢by Znachora
Tadeusza Dolegi-Mostowicza), suponujemy pewien zbiér genologiczny
i pewien w nim cigg czasowy. Kontrasty spoleczne oraz intrygi w Tredo-
watej sa do§¢ ograniczone, ten meloromans jest ckliwy i miejscami nudny,
tymczasem meloromans reprezentowany przez Boguckiego, réwnie niepo-

10 Annales, sectio F, vol. XXXII



146 Maria Grzedzielska

radny stylistycznie, nie jest ani nudny, ani ckliwy. Niziny spoleczne,
a raczej dno Warszawy ukazal on dosadnie i plastycznie, lepiej w kazdym
razie niz salony, ktérych chyba nie znal i ktére najwiecej zawierajg
sztampy. Meloromans jest tez naiwnie powazny, totez humor, ironia i co-
kolwiek prawdy podajgca satyra obyczajowa rozbijajg jego konwencje.
Na to wskazuje ostatnia powies¢ omoéwionego pisarza.

PE3IOME

Tepmuy MenOpOMaH NpeAJjaraeTcAd KaK COKpallleHHOe Ha3BaHMe poMaHa C MeJjio-
ApamaTudeckumu sneMeHTamu. Jacto Ttakxe ynorpebrnsercs Takoe ompejneyieHMe Kak
poMan TayiH, HO B MeJIOpOMaHe KpPOMe TalH MOXKHO HaWTHU M Japyrue sjaementbl. ITo-
NBITKA NPUMMEHeHMA 3TOTC TepMMHA IIPeANpPMHATA 34ech Ha pOMaHax Boryuxoro.
nKaeMeHTMHA MAIN McTOPUA cHpPOThI” (1845—1846) — 3TO McTOopMaA oOGMaHyTOM, npecne-
AyeMOyi MHTPUTAHTaMM NeByWIKM. 'epoMHIO NIpecleAyIoT HECcYacTbd, OHA 110ABepraeTcAa
OnacHOCTH, HO BJaronpuATHOE cTedeHue 06CTOATEeNBbCTB CrlacaeT ee M NMPHMBOAMT K cya-
crauomy 6Gpaky. JI10GOBHMK M TOHMTENM HaKazaubl. PoMaH IEPENOJHEH CJOXKHBIMU,
3anyTaHHbIMM COOBITMAMMKM. VIHOrja €ro MOXHO CPaBHMTH CO CKAa3KOH O CUDOTE M KOJ-
Ayubax. KoMnosuiua pomaHa peTpo-NpOrpeccHMBHAA, NOBECTBOBAHME XapaKTepu3yeT-
cA BHewIHe# pa3paboTkoit obpazoB. Hanpumep, nmepcoHamM IPOU3HOCAT BCIYX MO-
HOJIOTH.

Bropoi pomau ,,Poaen uamu gyx Ha nyTu packKasaHua’ (1846) sBiasercd NpOJOJIIKe-
Huem pomana Jmxena Cwo ,EBpert, Beunbnt crpanumk” (Le Juif errant) u nosecTByer
o0 cyapbax cembu PenHenoHOB M mesyura Poaena — JAyxa, MCKYNAIOLIEro CBOM Tpexmu
Ha 3emiie. Ponen m3baBndeT OT HecwacTMit M OMACHOCTEN CeMbi0 NMOJNAKA MraHMIKOTO,
KOTOPYI0 npecieayer 6aHJa CNeKyJIsHTOB, NPM ITOMOIIM HEYECTHLIX CHREJIOK, HAMpHU-
Mep TOProBJIM HErpaMy, BO MHOTO pa3 yBeJIMYMBLIAA MMYILIECTBO CBOMX XxepTs. Ilocie
rubenyn 3MO0yMBIUNIEHHUKOB PojeH orgaer MrauMUKOMY 12 MMJJIMOHOB CBOEro COCTO-
Auud, a 200 MMAAMOHOB nepezfae'r noToMKaM PeHHENMOHOB Ha OJaroTBOpPMUTEJbHEBIE
neny.

B nocnenuem pomane ,Kamuranuersr” (1851) MCHoOAb3yIOTCA HEKOTOpPble MOTUBBI
Takux npoussegenunt . Cwo Kak ,MapTun-mogkmasiu” u ,,MuaanoHepbl” npuyem
Boryukwt napoaMpyeT YTONMYHOCTL mocieAHero. Ilucarens Kak 6bl OTKa3bIBaJICH
OT MeJOpOMaHa M B AMIPECCHMBHBIX KOMMEHTapuax Bo3Beiax o6 obpamgenum Kk pea-
nn3My, KOTOPOro, OH, OAHAKO, He yCTieJl COBEPLUUTH.

Yepramu MeJOpPOMaHa B HNPOM3BEIAEHMAX TaKOro pojAa HABJAITCA CHAeAylolme
9JIeMEHTBl. TaMHCTBEHHOCTb, YCJIOBHOCThL MMpa, B KOTOPOM Ie€pemnyieTalTCd pe3Kue
obl1ecTBeHHBIE KOHTPACThI, CTEPEOTHMIHOCTL 00pa30B M, HaKOHell, HauBHAR cepbes-
HOCTh. VIpouus, IOMOD ¥ caTupa pa36MBalOT PaMKyU MeJIOpOMaHa.

RESUME

On propose le terme méloroman comme une abrévation pour: un roman
avec des éléments mélodramatiques. On emploie souvent la définition: un roman
des mystéres, mais dans le méloroman, & cO6té du mystére, il y a d'autres
éléments. L’essai de I'usage de ce terme on a fait ici sur les romans de J. S. Bo-
gucki. Clémentine ou Uhistoire d’une orpheline (1845—1846) c’est I'histoire d’une
fille séduite et exposée aux persécutions des intrigantes. L’héroine éprouve divers

-
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malheurs et elle est exposée aux dangers, mais le concours favorable des circon+
stances la sauvent et la conduisent jusqu’au mariage heureux. L’amant méchant
et les persécutrices sont punies a cause de ses fautes, Le roman a des antécédants
embrouillés et une action pareillement compliquée. Parfois on le peut comparer
a8 la fable de l'orpheline et des sorciéres. La composition du méloroman est rétro-
-progressive, et la narration présente les personnages de dehors, de facon caracté-
ristique. Les personnages par ex. énoncent des monologues a haute voix.

Le second roman, Rodin ou lesprit en voie de la pénitence (1846) est la con-
tinuation du roman d’E. Sue, Le Juif errant, il introduit l'affaire de la famille
Rennepont et le jésuite Rodin en tant qu'un esprit expiant sur la terre. Rodin
délivre du malheur et des dangers la famille du Polonais Iganicki, persécutée par
la bande des spéculateurs qui ont fait accroitre bien de fois 1’avoir de ses victimes
avec des affaires malhonnétes, par ex. le traffic des négres. Aprés avoir détruit
les malfaiteurs, Rodin restitue aux Iganicki plus que 12 millions de sa fortune, et il
remet 200 millions aux derniers descendants des Rennepont pour les oeuvres de la
philanthropie, a Paris et a Saulogne.

Le dernier des romans, Les Capitalistes (1851), utilise quelques éléments des
oeuvres d’E. Sue, Martin, Uinfant trouvé et Les Millionaires, mais il parodie le
caractére utopique de ce dernier roman. Bogucki semblait de se détourner du mélo-
roman et d’annoncer, dans le commenteur de digression, le détour vers le réalisme
qu’il n’a pas eu de temps de réaliser.

La recette pour le méloroman met en évidence, dans cette variation de roman:
le mystérieux, l'intrigue, la conventionnalité du monde dans lequel de divers con-
trastes sociaux s'unissent, la stéréotypie des personnages, et enfin le sérieux naif.
Ironie, humeur et satire font échouer le cadre du méloroman.



