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Angielski poemat heroikomiczny o cechach rokokowych !
AHTIVACKME MPOU-KOMMYECKHME [T0O3Mbl B CTUJIE DPOKOKO

Le poéme héroi-comique anglais

Gatunek poematu heroikomicznego byt bardzo popularny i reprezen-
tatywny dla XVIII w. Zajmowano sie nim dotad malo na gruncie litera-
turoznawstwa zaréwno angielskiego, jak i polskiego, stad tez badanie go
wydaje sie zadaniem istotnym dla studiéw nad literaturg osiemnasto-
wieczng.

Angielskie poematy heroikomiczne powstale w latach 1710—1745 maja
charakter calkowicie odmienny od poematéw wczesniejszych, z przetomu
XVII i XVIII w., jak tez od poematéw drugiej polowy XVIII wieku.
Poematy te nie pelnig juz jedynie funkcji satyrycznych, typowych dla
wczesniejszego rozwoju gatunku, ani satyryczno-moralizatorskich, jak po-
ematy z konca XVIII wieku, ale maja, przede wszystkim, charakter lu-
dyczny, typowy dla stylu rokokowego. Analizy poematéw heroikomicz-
nych z lat 1710—1745 pozwolg udowodnié¢ teze o rokokowych cechach po-
ematu tego okresu.

Analizujgc poematy, przesledze przede wszystkim kontrast zachodzgcy
miedzy identyfikowanymi konwencjami eposu a ich negacjg. Funkcje
identyfikacji i negacji, wyrdzniane przez A. Bereze? w odniesieniu do
stylizacji parodystycznej, wydaja sie przydatne do analizy poematu he-
roikomicznego, rozumianego jako stylizacja parodystyczna eposu bohater-
skiego. Identyfikacja ewokuje najbardziej charakterystyczne cechy wzor-

! Niekt6ére tezy przedstawione zostaly w skr6conej formie we wcze§niejszym
artykule pt. Angielski poemat heroikomiczny w latach 1710—1745, | Folia Societatis
Scientiarum Lublinensis””, Hum. 1, vol. 16, 1974.

2 A. Bereza: Problemy teorii stylizacji w satyrze, Ossolineum 1966, s. 64—886.
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ca, a negacja zaprzecza wzorcowi jako calosci oraz elementom identyfi-
kujacym wzorzec w utworze parodiowanym. Poniewaz kontrast, dysonans,
czy raczej napiecie miedzy funkcjami identyfikacji i negacji, wystepuja
we wszystkich warstwach utworu, wiec wydaje sig, ze przesledzenie tego
kontrastu w toku dalszych analiz pozwoli uchwycié¢ charakterystyczne
cechy gatunku w omawianym okresie.

Material analizowany zawiera dwanascie poematéw: Nahuma Tate’a,
Panacea: A Poem upon Tea (1700, Panaceum: poemat o herbacie — po-
mimo weczesnej daty powstania utwor ten ze wzgledu na cechy swej struk-
tury zostal wlgczony do omawianego okresu), Petera Motteux A Poem
upon Tea (1712, Poemat o herbacie), Alexandra Pope’a The Rape of the
Lock (1712/1714, Pukiel porwany), Johna Gaya The Fan (1714, Wachlarz),
Allana Ramsaya The Battle (1716, Bitwa), Josepha Gaya The Petticoat
(1716, Halka), Phanuela Bacona The Kite (1722, Latawiec), Francisa Hauks-
bee’a The Patch (1724, Muszka), Richarda Barforda The Assembly (1726,
Spotkanie towarzyskie), Anthony Whistlera The Shuttlecock (1736, Wo-
lant), anonimowy utwor The Pettycoat (Halka) z r. 1738 oraz najpéiniejszy
Williama Hawkinsa The Thimble (Naparstek) z 1743 r.

»Maszyneria” wystepujagca w poematach heroikomicznych tego okresu
rézni sie znacznie od swoich epickich wzorcéow. ,,Maszyneria” pojawia sie
we wszystkich analizowanych utworach tego okresu badz to pod postacig
sylfow (The Rape of the Lock), badz tez najczesciej bogow olimpijskich
w pozostalych utworach, czy tez i jednych, i drugich (The Battle, The Kite,
The Assembly). Nastepuje parodia ,,maszynerii” epickiej, gdyz w poema-
tach heroikomicznych gléwnym zadaniem ,maszynerii” byla ingerencja
w blahe konflikty bohaterow czy tez ustugiwanie pieknym kobietom.
W The Rape of the Lock kazdy z sylfow dostaje pod opieke inny szczegol
garderoby Belindy, zas twierdzg nie do zdobycia, powierzong szczegélnej
oplece jest halka bohaterki. Wenus najczesciej wystuchuje skarg o nie-
szczesliwej milosci (np. w The Fan czy The Battle), doradza, pociesza lub
Konkretnie pomaga nieszczesnemu kochankowi, sugerujac zdobycie wzgle-
dow ukochanej za pomocg prezentu, jak np. wachlarza w The Fan czy
wolanta w The Shuttlecock. Ofiary sktadane na ottarzu milosci — to glow-
nle mitosne trofea:

Z tego powodu jeszcze przed $witaniem Feba,
Wzywa wszystkich béstw laski 1 opieki nieba;

A szczegblnej milo$ci; jej 6htarz wzniost na to,

Z dwunastu mditych romanséw oprawnych bogato.
Trzy podwigzki, pét pary sklada rekawiczek,
Tryumfalne pamiatki zalotnych potyczek!3

(Pukiel porwany, Piesn II, 35—40)

3 Wszystkie cytaty z Pukla porwanego pochodzi¢ bedg z nastepujgcego wyda-
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Zdarza sie, ze Wenus nie zwraca uwagi na prosby kochanka, ma to
miejsce w poemacie Josepha Gaya The Petticoat, gdzie Wenus tak bardzo
zajeta byla Adonisem, ze nie sluchala wcale prosb Thyrsisa. Bardzo czesto
wprowadzenie postaci Wenus do poematu heroikomicznego tego okresu
lest pretekstem do opisu jej palacu, altany lub alkowy, grotta przedsta-
wionego w sposob idylliczno-rokokowy.

Bogowie sg w tym okresie na ogél malo bohaterscy, np. w The Fanr
Gaya, nie pomagaja w walce, ale w zdobyciu kobiety, a ich ,,narada wo-
jenna” dotyczy wyboru rysunku na wachlarzu. W poemacie The Patch,
postacie Wenus i Kupidyna przedstawione sg wrecz humorystycznie; Ku-
pidyn jako rozkapryszone dziecko, Wenus jako matka, ktéra go pociesza
i doradza mu, jak powinien postapi¢.t

Zresztg owi bogowie wystepujgcy w poemacie heroikomicznym tego
okresu to najczesciej Wenus i Kupidyn lub bogowie ,,zminiaturyzowani”
pod postacig sylfow. Czesto wydaja sie oni pelni¢ w poemacie heroikomicz-
nym glownie funkcje dekoracyjng. Stanowig rokokowy sztafaz poematu.

Wprowadzenie do poematu heroikomiczhego ,maszynerii’ stuzy tez
czesto jako pretekst do parodystycznego potraktowania innego motywu
eposu, a mianowicie narady bogéw olimpijskich czy tez narady wojowni-
kéw. Motyw ten czesto wystepuje w poematach tego okresu, a jego ne-
gacja polega najczesiciej na tym, ze narada dotyczy rzeczy blahych, jak
np. wyboru patronki herbaty w Panacea N. Tate’a, rozstrzygniecia sporu,
co jest lepsze — herbata czy wino w A Poem upon Tea P. Motteux, wy-
horu odpowiedniego rysunku na wachlarzu w The Fan Johna Gaya, czy
wreszcie zastanawianiu sie nad problemami milosnymi bohaterow w The
Shuttlecock Whistlera. Niekiedy narada taka przybiera inng posta¢; nie
jest to juz narada bogoéw, ale zebranie kobiet, jak np. w The Petticoat
Josepha Gaya, gdzie bohaterki wypowiadaja sie za i przeciw nowemu wy-
nalazkowi — halce. Mowy bohaterek, tak jak i mowy bogéw w innych
poematach, to parodystyczne potraktowanie tyrady z eposu bohaterskiego.
Podobnie i w anonimowym utworze The Pettycoat, zebranie kobiet po-
Swiecone jest dyskusji, ktérego boga prosi¢ o pomoc w pognebieniu nowo
przybylej do Londynu rywalki.

Odmienng nieco funkcje pelnig bogowie w poemacie P. Motteux
A Poem upon Tea; jest to jedyny poemat, w ktérym istnieje tylko $wiat
bogoéw i w tym $wiecie toczy sie cala, nikla zresztg, akcja poematu. Cha-

nia: Pukiel porwany [w:] Wybdr poezji A. Popa, tlum. L. Kaminski, Warszawa 1822,
4 The drooping Boy swift seeks the Paphian Fane,
And to his Mother breathes this mournful Strain
In vain, Mamma, shal all my Arrows fly? .
Shall all receive their Fate from Chloe’s Eye?

(The Patch, Pie$n I, s, 3)
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rakterystyczne jest, ze bogowie przejmujg tu cechy postaci ze Swiata
wspolczesnego, za$ boginie — to przede wszystkim kobiety, ktére lubia
za)mowac sie plotkami.

Przechodzac od omoéwienia roli ,,maszynerii’ w poemacie heroikomicz-
nym do przesledzenia innych parodiowanych konwencji eposu, mozna za-
uwazy¢, ze w tym okresie rozwoju poematu heroikomicznego przewaza
parcdia peryferyjnych fragmentéw klasycznego eposu (oprocz The Rape
of the Lock i jego nasladownictwa The Assembly). Dominujagcym w tym
czasie typem poematu heroikomicznego jest parodystyczna pochwala wy-
nalazku (,,mock-invention”); ten typ poematu parodiuje opis tarczy Achil-
lesa z osiemnastej piesni Iliady i tarczy Eneasza z 6smej piesni Enneis.
W poemacie heroikomicznym, opisywanym ,,wynalazkiem” jest zazwyczaj
przedmiot uzywany przez kobiety lub zabawka — np. wachlarz w The
Fan Johna Gaya, halka w The Petticoat Josepha Gaya, muszka w The
Patch, latawiec w The Kite czy wolant w The Shuttlecock. Niekiedy jest
to przedmiot zbytku, jakim w owym czasie byla herbata — Panacea
N. Tate’a czy A Poem upon Tea P. Motteux. Poemat heroikomiczny w
owym czasie wydaje sie mie¢ pewien zwigzek z gatunkiem parodystycz-
nie potraktowanego panegiryku (,,mock-encomium”).5 Wskazujg na to ta-
kie konwencje ,,mock-encomium”, jak: pochwala wynalazku, jego historia,
niekiedy tez instrukcja, jak ten wynalazek nalezy uzywaé. Zwigzki poe-
matu heroikomicznego z ,,mock-encomium’ sg odmienne w réznych poe-
matach. Najsilniejsze powigzania dajg sie zauwazy¢ w tych poematach,
gdzie jest niewiele identyfikowanych i negowanych konwencji eposu,
a wiec element parodii jest stabszy — np. w poemacie N. Tate’a Panacea
czy P. Motteux A Poem upon Tea. W poematach tych granica pomiedzy
»mock-encomium’ a poematem heroikomicznym wydaje sie do$¢ ptynna,
jednak ze wzgledu na obecnos¢ parodii pewnych konwencji eposu boha-
terskiego, trudno te utwory calkowicie zaklasyfikowaé¢ do gatunku ,,mock-
-encomium”. Przesledzmy niektére konwencje ,,mock-encomium” uzywa-
ne w poematach heroikomicznych tego okresu. Najczesciej jest to pochwa-
la nowego ,,wynalazku” czy przedmiotu, oczywiscie pochwala parodystycz-
na, gdyz istnieje rozbiezno$¢ miedzy samym opisywanym przedmiotem
a wzniostym sposobem jego przedstawienia. W poematach Tate’a i Mot-
teux wychwalanym przedmiotem jest herbata. Tate $ledzi zbawienny
wplyw herbaty na ludzi réznych zawodéw, np. politykéw, poetow, ko-
chankow. Niekiedy przytaczana jest historia nowego ,,wynalazku”, cala
pierwsza pie$n poematu Panacea Tate'a po§wiecona jest historii herbaty
i sprowadzeniu jej z Chin. Zartobliwg historie powstania muszki w The
Patch przedstawia F. Hauksbee; muszke wynalezli bogowie na prosbe

5 Cf. H K. Miller: The Paradoxical Encomium with Special Reference to
Its Vogue in England, 1600—1800, ,Modern Philology”, 1956, LII, nr 3.
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Chloe, aby ukry¢ slad po ugryzieniu przez muche. Nastepnie narrator wy-
glasza instrukcje, jak nalezy uzywaé nowego ,wynalazku”.® Podczas gdy
we weczesnym okresie rozwoju gatunku widaé bylo zwigzki z burleska,
poemat heroikomiczny omawianego okresu wykazuje powigzanie z ga-
tunkiem ,,mock-encomium.
Inng parodiowang konwencja eposu jest uczta homerycka, wystepujaca

w poemacie heroikomicznym jako uroczyste picie herbaty czy kawy
(Panacea Tate'a A Poem upon Tea Motteux, The Rape of the Lock, The
Battle, The Assembly, The Pettycoat). Opis picia herbaty jest czesto pre-
tekstem do wprowadzenia elementow egzotycznych i wyeksponowania
wyrobow z porcelany, ktoéra byla bardzo popularna w owym czasie i czesto
opiewana w literaturze. 7 Oto opis picia kawy z poematu Pope’a The Rape
of the Lock.

Otéz rzad filizanek na stoliku mieszcza,

Juz sie miynek obraca, suche ziarnka trzeszcza;

Stawig lampe na wierzchu japonskich 6ttarzy,

Tegi wyskok blekitnym plomieniem sie zarzy:

Tryskajg srebrne rurki parujgcym zdrojem,

Az chinskie czary lubym dopeinig napojem.

Z przyjemnym smakiem zapach polgczyl sie mity,

A czeste nalewania uczte przediuzytly.

(Pies$n III, ww. 105—117).

Niekiedy, jak na przyklad w poemacie The Buttle, opis picia herbaty
jest pretekstem do zbudowania wyszukanego komplementu dla damy,
podobnie jak to ma miejsce na gruncie polskim w Filzance A. Naruszewi-
cza.$

Czesto parodiowang konwencja eposu jest tzw. ,,ostrzezenie we $nie”
(The Rape of the Lock, The Battle, The Kite, The Assembly, The Pettycoat,
The Thimble) lub rady dawane w czasie snu. Ostrzezenia te i rady majg
w poemacie heroikomicznym tego okresu czesto implikacje erotyczne. Po-
dobnie jak w eposie bohater byl nieraz ostrzegany o zblizajacym sie nie-
bezpieczenstwie we $nie, w poemacie The Rape of the Lock rowniez

6§ But never let the Mind the Gift abuse,

Or blush to be instructed by the Muse.

Not to confound the Features, but to grace

The Patch was giv’n and to adorn the Face.

Let Chloe but a few, and fit ones seek,

Nor crowd the Chin, nor darken all the Cheek.

(Pie$n 111, s. 26)

7 P. Minguet: Esthétique du rococo, Paris, 1966 s. 279.

8 Kisses on the haughty Belles bestow,
While in thy steams their Coral Lips do glow;
Thy Vertues and thy Flavour they commend;
While, Men, even Beaux, with parched Lips attend.

(The Battle, s, 23)
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Ariel ostrzega Belinde w czasie snu. Calkowitej identyfikacji ze wzorcem
zapobiega rodzaj niebezpieczenstwa czyhajgcego na Belinde, a mianowi-
cie — meziczyzna.

O to cie wierny stuga prosi najgorecej,

Chron sie wszelkiego zlego, a mezezyzn najwiecej!

(Pie$n I, ww. 113—114)

Malo popularna natomiast byla w tym okresie parodia motywu bitwy,
zrazu najbardziej charakterystycznego dla poematu heroikomicznego. Pa-
rodia walk homeryckich wystepuje tylko w dwéch poematach tego okre-
su — The Rape of the Lock i jego nasladownictwie The Assembly. W po-
ematach The Battle i The Thimble istniejg tylko drobne elementy lub
aluzje do tego motywu, a w utworach Panacea i A Poem upon Tea nie
ma walki, ale toczy sie spor wsréd bogdéw o wybdr patronki herbaty i o
wyiszo§¢ herbaty nad winem. W poematach tego okresu bitwa to naj-
czesciej flirt, walka pteci. We wczesniejszej fazie rozwoju gatunku, motyw
walki przedstawiony byl w podobny sposéb w utworze J. Crowne’a The
History of the Famous and Passionate Love. Pojawiajg sie ponadto czesto
motywy typowe dla tego, co M. Bachtin ? nazywa literatura ,,skarnawali-
zowana'’, jak: walka slowna, walka spojrzen, walka za pomocg przedmio-
tow uzytych wbrew ich przeznaczeniu, przy czym tu najczesciej sa to
przedmioty uzupelniajace garderobe kobiet. Walka stowna dotyczy, przede
wszystkim, bogéw olimpijskich, wiodgcych spér o herbate w poematach
Tate’a i Motteux. Walka spojrzen zwigzana jest, na og6l, z flirtem. W The
Rape of the Lock i The Assembly, jedynych poematach tego okresu, gdzie
wystepuje parodia walk horheryckich, walka spojrzen wigze sig z walks
plei:

Juz Klarysse odwazny Plum nabawil trwogi,
Lecz go Kloi rzut oka zamordowat srogi.
(Pukiel porwany, Pie$n V, 67—68).

Podobnie w The Assembly Melinda powala na ziemie Flasha i Wit-
wouda — jednego za pomocag spojrzenia, a drugiego usmiechem. W tym
poemacie walka toczy sie na dwoch poziomach; nie tylko miedzy posta-
ciami poematu, ale tez miedzy sylfami a gnomami opiekujgcymi sie dwo-
ma réinymi stronnictwami kobiet. W obu poematach, The Rape of the
Lock i The Assembly, toczy sie rzeczywista walka za pomocg przedmio-
téow uzytych wbrew ich przeznaczeniu, sg to przedmioty przede wszystkim
nalezace do garderoby kobiet — wachlarze, muszki, peruki.

Grzmia wachlarze, rogéwki, szeleszczag attasy.

(Pukiel porwany, Pie$n V, w 40).

% In.: Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa 1970, s. 188—194.
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Tak jak kon trojanski pozwolil Grekom pokona¢ Troje, a tabaka w The
Rape of the Lock pozwolila Belindzie pokona¢ Barona réwniez i w The
Assembly walka rozstrzyga sie za pomocg podstepu. Brunetta ratuje ,,po-
waznie” zagrozonego Lovemore'a, uderzajac go w peruke, i w ten sposéb
wznosi tumany pudru, ktéry jak dymna zastona chroni go przed ,$mier-
ciono$nym” wzrokiem Melindy. O popularnosci takich ,,metaforycznych
$mierci” w literaturze tego okresu swiadezy ich katalog umieszczony przez
J. Addisona w ,,Spektatorze”. 10

Innym wariantem motywu ,walki” jest motyw ,gry” — gra w om-
bre'a w The Rape of the Lock i The Assembly oraz w wolanta w poemacie
The Shuttlecock. Gra jest podwdjng parodig — nie tylko gier homeryc-
kich, ale i walk, Swiadczy o tym ,,wojenna” leksyka. Oto fragment opisu
gry w ombre’a w poemacie A. Pope’a:

Teraz piekna Belinda, co do slawy mierzy,
Smiato dwéch najcelniejszych wyzywa rycerzy,
Azeby sie do Lombra stawili zapasu,

I na pewne zwyciestwo cieszy' sie zawczasu.
Widaé trzy wojska peine marsowych zapatéw,
A kazde z nich z dziewieciu zlozone oddziatéw.

(Pie$n 111, ww. 25—30)

O ile epizod gry w ombre’a odgrywa wazing role w strukturze poematu
Pope’a, to w The Assembly i The Shuttlecock motyw gry nie jest jednak
zbytnio rozbudowany.

Wybor i czestotliwo$¢ parodiowanych motywow eposu bohaterskiego
sg znaczace. Wydaje sie, ze stosowano przede wszystkim takie motywy,
ktére umozliwialy pokazanie zycia wyzszych sfer towarzyskich w Anglii —
a wiec ,,mock-invention”, uczta ukazana jako picie herbaty, narada bogow
opisywana niekiedy jako zebranie towarzyskie kobiet, czy ostrzezenie we
$nie, zawierajgce nieraz implikacje erotyczne. Sg to motywy peryferyjne
eposu bohaterskiego, brak natomiast prawie zupeklie centralnego motywu
eposu, jakim jest walka. O ile motyw ten wystepuje, traktowany jest
w poematach heroikomicznych tego czasu jedynie jako walka plei.
Odmiennos$¢ parodiowanych motywow eposu bohaterskiego w poréwnaniu
z weczesng fazg rozwoju gatunku, kiedy dominowaly motywy walki i ko-

10 Cytuje za J. S. Cunninghamem: Pope: The Rape of the Lock, London
1961, s. 36: :
... wounded by Zelinda’s scarlet stocking...
smitten at the opera by the glance of an eye...
Killed by the tap of a fan on his left shoulder
by Coquetilla... hurt by the brush of
a whalebone petticoat... dispatch’d by a smile
... murder’d by Melissa in her hair.
(,,Spectator”, 1712, no 377, 13 May)
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ronacji na krola glupoty, wydaje sie wynika¢ ze zmiany sytuacji spo-
leczno-politycznej w Anglii. Sytuacja w Anglii ulegla pewnemu unormo-
waniu, zmniejszyla sie wiec potrzeba stosowania motywéw, ktére sprzy-
jaja przekazywaniu ladunku satyrycznego. Identyfikowane elementy epic-
kie oraz wystepujaca we wszystkich utworach ,,maszyneria” wydaja sie
pelié¢ gléwnie funkcje dekoracyjng.

Nalezy wspomnie¢ takze o dilugosci poematdéw heroikomicznych. Dlu-
gos¢ eposow bohaterskich $swiadczyla o ich powadze, natomiast poematy
heroikomiczne tego okresu ulegly znacznemu skréceniu. Jedynie The Rape
of the Lock i The Assembly zawieraja po pie¢ piesni, inne poematy tego
okresu majg po cztery, trzy lub dwie piesni. Wydaje sie, ze skrocenie poe-
matéw heroikomicznych funkcjonuje réwniez jako element negacji w sto-
sunku do eposow bohaterskich.

Charakterystyczny dla poematu heroikomicznego kontrast zachodzi
réwniez na wyzszym ,pietrze” semantycznym, jest to kontrast miedzy
Swiatem przedstawionym poematu heroikomicznego a implikowanym swia-
tem eposu bohaterskiego. Swiat przedstawiony poematu heroikomicznego
to swiat rokokowego piekna i zbytku. 1! Zgodnie z tendencjg stylu roko-
kowego jest to $wiat salonu, w ktérym kroluje kobieta, przy czym wyeks-
ponowane jest jej zycie prywatne — gléwnie milosne podboje. Nie tylko
sama kobieta, ale i przedmioty przez nig uzywane, np. koszula, podwiazki,
nie méwiac juz o kosmetykach, ulegajg czesto hiperbolizacji. 12 Naczelnym
motywem jest flirt, erotyka, a zmyslowos¢ sugerowana jest aluzyjnie.
Implikacje erotyczne ukryte sg za parawanem motywu walki, na co wska-
zuje slownictwo i metaforyka wojenna. Zabiegi kosmetyczne bohaterek —
to ,,zbrojenie si¢” do walki. ‘Oto opis Belindy w The Rape of the Lock:

11 Rozwazania nad stylem rokokowym oparte sa na nastepujacych pracach:
J. Biatostocki: Rococo: ornament, styl i postawa. Przeglgd problematyki ba-
dawczej [w:] Rokoko. Studia mad sztukq I potowy XVIII wieku, Warszawa 1970;
F. Brie: Englische Rokoko Epik (1710—1730), Minchen 1927; J. Huizinga:
Element ludyczny rokoka [w:] Homo ludens. Zabawa jako #rédlo kultury, ttum.
U. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa 1967; M. Klimowicz: Rokoko. Sentymenta-
lizm. O$rodek Putawski [w:] O$wiecenie, Warszawa 1972; Z. Libera: Rokoko [w:]
Problemy polskiego O$wiecenia. Kultura i styl, Warszawa 1969; P. Minguet:
op. cit.; T. Kostkiewiczowa: Na rozdroiu rokoka i sentymentalizmu, maszy-
nopis znajdujacy sie w bibliotece IBL, Wroclaw 1968; T. Kostkiewiczowa:
Klasycyzm. Sentymentalizm. Rokoko. Szkice o prqgdach literackich polskiego O$wie-
cenia, Warszawa 1975; E. Rabo wicz: Polskie Rokoko Literackie, ,Gdanskie Ze-
szyty Humanistyczne”, Prace Literackie, 1969, nr 2; A. Schénberger, H.
Soehner: The Age of Rococo, London 1959.

12 Na przyklad A. Ramsay w poemacie The Battle (Edinburgh 1716) w na-
stepujacy spos6b opisuje podwigzki:

A Lady’s Garter’s Earth! their very Name,

Tho yet unseen, sets all the Soul on Flame.
(s. 14)
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Teraz piekno§é gustowne przyodziewa zbroje,

Z kazda chwilg Belinda mnozy wdzieki swoje;
Przymila uSmiech, mnéstwem powabdédw zachwyca,
Przyzywa caly urok przecudnego lica.

Coraz zywszy rumieniec jagody powibczy,

I blasku razliwszego nabierajg oczy.

(Piesnn I, ww. 139—144)

Pewne analogie w przedstawianiu milosci i walki mozna przesledzié¢
w literaturze juz od poetoéw starozytnych 13, ale wlasnie w osiemnastym
wieku podobienstwa te stajg sie bardzo oczywiste. ¥ W potraktowaniu
watkow milosnych w poematach heroikomicznych tego okresu, mozna
chyba dostrzec parodie watkéw milosci rycerskiej. Podobnie jak w utwo-
rach opiewajacych milos¢ rycerska (,chivalric love”), tak i tu — kobiety
sg gloryfikowane i zdobywane, cho¢ w poematach heroikomicznych, pomi-
mo podziwu dla nich, ukazuje sie rowniez ich wady i $miesznostki. Wraz
ze wzrostem pozycji kobiety w osiemnastowiecznych kregach dworskich
zwieksza sie jej aktywnos$¢ w miltosnych ,potyczkach”, ktére przedsta-
wiane s3 — w odréznieniu od milosci rycerskiej -— w sposéb erotyczny,
chociaz erotyka jest zawsze mniej lub bardziej zakamuflowana. W poe-
matach heroikomicznych tej doby zaloty i gra milosna sg pewng sztuks,
ktérg nalezy opanowac, odbywaja sie one bowiem wedlug pewnego sche-
matu. Przy tej okazji znowu mocno wyeksponowany jest tak popularny
w epoce rokoka element ludyczny. Wydaje sie, ze 6w salonowy model
gry milosnej zostal zapozyczony; swiadezy o tym leksyka, ktora jest czesto
pochodzenia francuskiego, jak na przyklad stowa czesto uzywane w owym
czasie — ,,beau”, ,belle”, , billet-doux”, ,,coquette”, ,,manteau”. Sg to sto-
wa przeniesione na grunt angielski w XVII w., ktore zaczely sie dopiero
utrwalaé¢ w jezyku angielskim na poczgtku stulecia nastepnego.is

Zgodnie z tym salonowym modelem, postaci poematdéw heroikomicz-
nych tego okresu sg nakreSlone schematycznie, brak im indywidualnych
cech, przynalezg do kosmopolitycznego towarzystwa, o czym $wiadczg ich
imiona. Oprécz imion zaczerpnietych z sielanki, sg to imiona obce na
gruncie angielskim, takie jak — Belinda, Dorinda, Loretta, Bellmour,
Flavia, Delia, Celia itp. Jedynie sluzgce noszg imiona angielskie, jak Betty
czy Jenny. Postacie poematéw obracaja sie posréd matych, ale wyekspo-
nowanych przedmiotéw zbytku, jak przerdzine bibeloty, tabakierki, puz-
derka, wachlarze. Przedmioty te zyskaly w owym czasie na znaczeniu,

3 Cf Denis De Rougemont: Love in the Western World, New York
1956, s. 244,

14 Ibid., s. 257.

15 Cf. The Shorter Oxford English Dictionary. On Historical Principles, ed.
T. Onions, Oxford 1933.
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gdyz rozwijato si¢ wowezas malarstwo na nich (zwlaszcza na wachlarzach
i tabakierkach). 16
Jak juz wspomnialam, bardzo czesto opisywane sa w poematach wy-

roby z porcelany, ktore oprécz wprowadzenia do utworu implikacji ero-
tycznych majg czesto asocjacje egzotyczne, a elementy orientalne, szcze-
golnie tzw. ,chinoiserie” — to rowniez charakterystyczna cecha stylu
rokoka. W éwczesnych poematach heroikomicznych czesto podkresla sie
fakt, ze przedmioty zbytku sprowadzane sg dla kobiet ze wszystkich stron
Swiata. Herbata, ktéra podnosi urok kobiet sprowadzana jest z Chin,
podobnie kosmetyki i klejnoty z The Rape of the Lock pochodza z egzo-
tycznych krajow:

Razem pootwierane biyszczg skarby mnogie,

Z calego $wiata ptody tu zebrano drogie!

Ona pilnie ze wszystkich rzadki wybér czyni,

I tych ozdéb kosztownych udziela bogini.

W tej szkatuice sg Indéw klejnoty i kruszce,
Arabskie wonie w tamtej oddychaja puszcze.

(Pie$n I, 129—134).

Typowym motywem rokokowym jest niezwykle popularne, wystepu-
jace prawie we wszystkich utworach ,,grotto” — altana (na gruncie pol-
skim chyba odpowiednik ,$wiatyni dumania”). Grotto, znajdujgce sie
czesto w Cypryjskim Gaju, jest na ogol siedzibg bogini milosci — Wenus. 17

Inne elementy rokokowe, to powtarzajace sie w wielu poematach po-
stacie Wenus i Kupidyna oraz charakterystyczne dla rokoka zefirki. Ze-
firki stanowig element dekoracyjny wielu poematoéw tego okresu. 18

Cechy rokokowe sg ponadto w obrazie $wiata przedstawionego pod-
kreslone przez dobér kolorow, linii, ksztaltéw. Kolory sg przede wszyst-
kim pastelowe, poza tym $wiecg sie i blyszczg kolory srebrne i zlote —
na przyklad w opisie pltynacej po Tamizie Belindy w The Rape of the
Lock:

Jak slonce w biekitnym przestworze,

Rodzgcym sie promieniem zarumienia morze,

Tak na $wiat ré6wniez §wietna Belinda wychodzi,

I po srebrnej Tamizie w pieknej plynie todzi.
(Pieé$n 1I, 1—4).

¥ Bialostocki: op. cit, s. 15.
17 Oto przykladowo wybrane opisy grotta:

Far in Cythera stands a spacious Grove,
Sacred to Venus and the God of Love:
(The Fan, Book I, s. 7).

Sacred to secrecy, and sweet Repose,
(By Dian wrought) the Drowzy Poppy grows:
Rose and Alcove, where ranged in artful Rows
(The Kite, Canto I, s. 4).
8 Cf. Schdonberger, Soehner. op. cit, s, 83.
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Niekiedy podkreslona jest takze przezroczystos¢ substancji — ich
zwiewno$é, lekkosé, widoczne to jest zwlaszcza w opisie sylfow w The
Rape of the Lock.

Te blonoskrzydie twory w sloficu snué sie lubia,
Wiatrem wzniesione, w zlotych obtokach sie gubia,
Nikng przed okiem naszem w przejrzystej postawie.
Gdyz w §wietle ksztalt ich ptynny rozpuszcza sie prawie.
Powietrze rzuca faldy lekkiej ich odziezy,

Ktora blyszczgcej rosy tworzy wyziew §wiezy,

I ktora §liczng farbe ma z niebios nadang,

Mieniaca sie ustawnie z kaidg §wiatla zmiana;

Kazdy promien obldczy ja w nowe barwidia,

A wszystko przeistacza najmniejszy ruch skrzydia.

(Piesty II, 59—69).

Charakterystyczne tez dla stylu rokokowego sa ksztalty i linie splata-
ne jak labirynt. Slowa ,labyrinth” i ,,maze” czesto pojawiajg sie w poe-
matach tego okresu.

J. M. Rymkiewicz podkresla silnie obow'iazujqca wowczas zasade ,,ut
pictura poesis”, interpretowang w XVIII w. jako imitowanie plécien ma-
larskich. Wynikalo z tej zasady czeste uzycie przez poetoéw epitetéw malar-
skich oraz popularnych w malarstwie tematow, jak na przyklad — ,fétes
galantes” i ,fétes champétres”. 1 Znamienne dla stylu rokokowego jest
réwniez implikowanie §wiata eposu nie tylko przez odwolywanie sie do
Homera i Wergiliusza, ale réwniez czeste odniesienia do Owidiusza, ktéry
wszakze poetg piszacym w konwencji epickiej nie byl. Z Owidiusza wy-
wodzi sie humorystyczny sposob traktowania bogow olimpijskich.

W poematach heroikomicznych tego okresu mozna odnalez¢ rowniez
konwencje sielanki. Cytatem odwolujgcym sie do konwencji klasycznej
sielanki sg niektore imiona. Jak zaznacza A. Dobakdéwna ?°, imiona zwia-
zane sg tak silnie z konwencja gatunku, ze cho¢ obce naszej mowie, staly
sie prawie synonimami jego nazwy. Sg to imiona greckie lub stylizowane
na takie, jak np. Chloe, Florio, Damon, Strephon, Thyrsis, Corinna i inne.
To samo odnosi sie do poezji angielskiej tego okresu. W poemacie Johna
Gaya The Fan para kochankéw — to Strephon i Corinna. W niektérych
poematach, jak na przyklad The Rape of the Lock, postacie o imionach za-
czerpnietych z sielanki pojawiaja sie epizodycznie.

A czegdézby w tamtej glos Flora nie zyskal,
Gdyby Damon tymczasem jej raczki nie §ciskal?
(Pie$n I, 97—98).

¥ J M. Rymkiewicz: MySli réine o ogrodach. Dzieje jednego toposu,
Warszawa 1968, s. 68—71.

20 A Dobakéwna: O sielance staropolskiej. Szkic problematyki, ,Pamiet-
nik Literacki”, 1968, nr 3, s. 10.
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Zwtlaszcza charakterystyczne jest uzycie imienia Cytery (Cynthia); na-
zwa ta, oznaczajgca boginie urodzaju czy tez wyspe wiecznej szczesliwosci,
byla ulubionym motywem idylli rokokowej, jak tez popularnym tematem
malarskim tej epoki. Temat podrézy na wyspe Cytere wystepuje u ty-
powego przedstawiciela malarstwa rokokowego Watteau az trzykrotnie. 2!
Konwencje pastoralne sg rowniez typowe dla stylu rokokowego.

Oczywiscie, ten pelen powabu i lekkosci swiat poematu heroikomicz-
nego pozostaje w kontrascie z implikowanym $§wiatem eposu bohaterskie-
go, ktorym rzadzg inne wartosci, inni sg bohaterowie, ich czyny i moty-
wacja tych czynow. Swiat przedstawiony nie jest wylgcznie typowy dla
poematu heroikomicznego, podobny jego model wystepowal bowiem
wezeSniej w komedii Restauracji, a wspolczesnie z poematem heroiko-
micznym — w Owczesnych czasopismach. 22 Skontrastowanie tych dwoéch
Swiatow, podobnie jak kontrast w pozostalych warstwach utworu, stuzy
celom parodystycznym. Rownoczes$nie §wiat przedstawiony poematu heroi-
komicznego ulega ocenie.

Wydaje sig, ze pewne wnioski dotyczace oceny tego s$wiata bedzie
mozna wysnué¢ po przeSledzeniu dystansow miedzy podmiotem utworu
i adresatem, a narratorem i bohaterami. Kategorie podmiotu utworu wpro-
wadzam za A. Okopien-Slawinska.?® Uwaza ona podmiot za naczelng
instancje nadawcza w utworze, ktérego byt implikowany jest przez infor-
macje metajezykows o pelnej strukturze tekstu. Sa to takie wypowiedzi
metajezykowe, jak tytul utworu, tytuly rozdzialéw, podtytuty, motta, przy-
pisy autorskie.

Od pierwszych wierszy, a wlasciwie poczawszy od tytulu, podtytulu
i motta, podmiot utworu wprowadzajac konwencje poematu heroikomicz-
nego, zgodnie z rokokowym ludycznym traktowaniem tworczosci jako gry,
zawiera jak gdyby umowe z adresatem (nie ujawnionym bezposrednio
w dziele, ale implikowanym przy pomocy przypisywanych mu kompeten-
cji), ze opowiadanie narratora — a wiec bohaterowie i ich czyny — bedzie
traktowane z przymruzeniem oka. Poemat by} adresowany do wyksztalco-
nego odbiorcy, znajgcego konwencje eposu bohaterskiego i umiejgcego
odebra¢ parodie. Podmiot utworu i adresat sg jak gdyby na jednym po-
ziomie intelektualnym i w tym samym stopniu zdajg sobie sprawe z umow-
nosci konwencji literackich. Narratora natomiast charakteryzuje zmienny
dystans do zdarzen. Nie jest on narratorem catkowicie wiarygodnym. Od
czasu do czasu, zawiesza jak gdyby dzialanie umownosci konwencji, prze-

2. Rymkiewicz: op. cit, s. 76.

2 Cf. Brie: op. cit, s. 18, 38—46. Cunningham: op. cit.,, s. 13.

23 A Okopien-Stawinska: Relacje osobowe w literackiej komunikacji
[w:] Problemy socjologii literatury, red. J. Slawinski, Wroclaw—Warszawa—Kra-
ké6w—Gdansk 1971, s, 109—125.
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rywa ton zartobliwy i wyglasza z calg powaga sentencje i maksymy o cha-
rakterze refleksyjnym. Powstaje wtedy dystans miedzy podmiotem utwo-
ru i adresatem a narratorem, a takze przede wszystkim miedzy narrato-
rem a bohaterami. Jako narrator wszechwiedzacy, wyprzedza on nie-
kiedy akcje, komentuje juz jej rezultaty, o czym $wiadczg wyglaszane
przez niego maksymy i sentencje. Na przyklad, w The Rape of the Lock
narrator wyprzedza akcje, gdy méwiac o lokach Belindy, nadmienia, ze
stang sie one powodem nieszczescia.

Ta Nimfa dla §miertelnych zaklécenia loséw,

Z tylu glowy dwa pukle pielegnuje wloséw [...]

(Pie$n II, 19—20).

Ironiczny dystans podmiotu utworu i adresata, zaré6wno wobec narra-
tora, jak i, szczegélnie, wobec postaci, oraz kontrast swiata przedstawio-
nego z implikowanym $wiatem eposu bohaterskiego sprawiaja, Ze swiat
przedstawiony poematu heroikomicznego poddany jest lagodnej krytyce.
Osmieszone sa trywialne zdarzenia, ktére zostaly uwznioSlone przez za-
stosowanie konwencji epickich i stylizowanie miejscami jezyka poematu
heroikomicznego na jezyk eposu. Ale nie tylko Swiat przedstawiony jest
w jaki§ sposOb osmieszany, gdyz rownocze$nie poprzez funkcje negacji
nastepuje jak gdyby lamanie czy przezwyciezanie konwencji eposu, ktory
byl w owym czasie wypierany stopniowo przez powies¢, 24 chociaz w swia-
domosci literackiej epoki cieszyl sie nadal duzg estyma.

Charakter sentencji, maksym, dygresji, ktére wystepujg czesto w poe-
matach tego okresu, jest rowniez typowy dla rokoka. Podczas gdy w okre-
sie wczesniejszym maksym prawie nie bylo, a idee przekazywane byly
glownie przez konstrukcje postaci czy samg akcje, w tej fazie rozwoju
gatunku postaci i akcja stajg sie mniej wazne, zmienia sie tez funkcja
narratora, ktérego czesto cechuje dystans do przedstawionych zdarzen.
Pewne idee przekazywane sg nie przez postaci czy akcje, ale przez sen-
tencje, maksymy czy dygresje wyglaszane przez narratora lub bohateréw.
Sentencje te sluzg gléwnie propagowaniu tego, co potocznie nazywa sie
~etyka epikurejska”. Wszystko podlega losowi — mlodosé, pieknose, szczes-
cie szybko przemijaja, dlatego nalezy wykorzysta¢ kazdg chwile.’ Cha-

# M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Zarys
teorii literatury, Warszawa 1967, s. 387; U. Broich: Studien zum Komischen Epos.
Epos im englischen Klassizismus 1680—1800, Tiibingen 1968.

% QOto przykladowo wybrane sentencje z poematéw tego okresu:

Fate will be Fate. And since there’s nothing sure,

Vex not thy self too much, but catch
th’ auspicious Hour.
(The Battle, s. 10).

How frail our span of Time! How fix'd its Date,
And greatest Works must one Day yield to Fate!
(The Kite, Canto III, s. 29)



192 Grazyna Bystydzienska

rakterystyczne jest tez wprowadzenie w dygresjach postaci opornej dziew-
czyny, ktora za swoj up6r zostaje ukarana, jak Nancy w The Kite, ktéra
za kare jedynie asystuje pannom mlodym w czasie §lubu, czy tez Suberia
w The Shuttlecock, ktéra za opieranie sie Bachusowi zostaje zamieniona
w drzewo. Jedynie najpozniejsze poematy tego okresu, anonimowy utwoér
The Pettycoat z 1738 r. i The Thimble z 1743 r., zawierajg nieliczne sen-
tencje o charakterze moralizatorskim lub satyrycznym. Uwagi te doty-
czg proznosci dwcezesnej $Smietanki towarzyskiej, pustoty ich Zycia, potegi
zlota.

Parodia wyrazona jako kontrast miedzy elementami identyfikujgcymi
i negujgcymi wzorzec zachodzi rowniez w warstwie jezykowo-stylistycz-
nej. Podobnie jak kontrast §wiata przedstawionego ze $wiatem eposu byt
slabszy w tym okresie niz w fazie poprzedniej, gdyz $§wiat przedstawiony
wzorowany byl na $§wiecie wyzszych sfer towarzyskich, a wiec uwzniesle-
nie go mialo racje bytu, tak samo kontrast zachodzgcy w warstwie jezyko-
wo-stylistycznej byl w tym okresie mniej wyrazny. Jezyk nie schodzi z po-
ziomu jezyka wnioslego do potocznego czy wulgarnego, jak to mialo miej-
sce w okresie wczesSniejszym rozwoju gatunku, ale co najwyzej przybiera
miejscami ton konwersacyjny. Styl poematéw na og6ét jest wznioslty, a
wzniosto§¢ osigga sie przez wyszukany dobér leksyki, uzycie poréwnan
homeryckich, poréwnan hiperbolizujgcych, aluzji do Homera, Wergiliusza
czy ich bohateréw oraz przez charakterystyczne dla eposu konczenie wy-
powiedzi bohaterow — ,,rzekl”, ,rzekia”.

Oprocz stylizacji na jezyk eposu bohaterskiego, mozna i w jezyku
dostrzec wyrazne cechy rokokowe. Jest to, wspomniana juz uprzednio,
leksyka francuskiego pochodzenia, jak réwniez kunsztowne barokowe po-
rownania, na przyklad:

Nie tak kro6lowie mtodzi, gdy w niewole ida,

Nie tak panna lat postep czujaca z ohyda,

Nie tak kochanek przyszla utracajac zone,

Nie tak Damy podeszle w zalotach wzgardzone,
Nie tak Tyran bez skruchy rozstajac sie z zyciem,
Nie tak Irys zmartwiona zlym sukni obszyciem,
Gniewa sig i rozpaczy czuje bdl najtkliwszy,

Jak ty biedna dziewico pukiel twéj straciwszy.

(Pukiel porwany, Pie$n 1V, 3—10)

W rokoku uwazanym czesto za pézny, ,,zminiaturyzowany” barok 26
obok nowych cech neoklasycystycznych wystepuje jeszcze wiele tendencji
barokowych. W niektérych angielskich pracach krytycznych nie méwi sie
o literaturze rokokowej, ale podkresla sie fakt, ze barokowy nurt jest

% Libera: op. cit, s. 191,
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obecny w literaturze angielskiego neoklasycyzmu.?? Zgodnie natomiast
z tendencjami neoklasycyzmu, jezyk poematéw tego okresu jest wysoce
skonwencjonalizowany, o czym $wiadcza na przyklad bardzo zblizone w
wielu poematach, opisy ,grotta”. Jednocze$nie réinorodnos¢ i bogactwo
stylistyczne osiggane jest czesto przez stosowanie wyrazéw bliskoznacz-
nych czy peryfrazowanie.28 Rzeczywiscie, np. herbata w poemacie Panacea
Tate’a nazywana jest ,rosa niebianska” (,,Celestial Dew”), ,napojem
Feba” (,,Phoebus’s Liquor”), a w A Poem upon Tea Motteaux — ,zycio-
dajnym napojem” (,Drink of Life”), ,blogostawionym sokiem” (;blest
Juice”), ,poranng rosg” (,Morning Dew") czy ,nektarem bogow” (,,The
Nectar of the Gods”).

W podsumowaniu mozna stwierdzié¢, ze poemat heroikomiczny tego
okresu wykazuje typowe cechy rokokowe. Wskazuje na to zar6wno war-
stwa jezykowo-stylistyczna utworéw, jak i1 dobér elementéw swiata
przedstawionego. Jednoczesnie zauwaza sie malejacg funkcje identyfikacji
konwencji eposu bohaterskiego. Dobér parodiowanych konwencji doko-
nywany byl glownie ze wzgledu na dogodnoéé ukazania zycia wyzszych
sfer towarzystwa angielskiego oraz dla celow przede wszystkim ludycz-
nych. Gatunek poematu heroikomicznego tego okresu wykazuje pewne
zwigzki z gatunkiem ,,mock-encomium”. Poematy powstale w tym czasie
w niewielkim tylko stopniu pelnig funkcje satyryczne: wynika to z pew-
nego ustabilizowania sie sytuacji spoleczno-politycznej w Anglii. Cha-
raliterystyczne natomiast jest stopniowe pojawianie sie refleksji satyrycz-
no-moralizatorskich w najp6zniejszych poematach omawianego okresu
Tke Thimble i The Pettycoat. Swiadczy to, jak sie¢ wydaje, o pewnym
przesilaniu sie poematu typu rokokowego i powolnym wkraczaniu w nowg
faze rozwoju poematu, gdzie elementy satyryczno-moralizatorskie odgry-
wat¢ beda duzo wiekszg role.

PE3IOME

B nanHOi cTaTbe aBTOp IMOKasaJl, 4YTO AHTJMIICKME MPOM-KOMUYECKMEe II09Mbl
¢ 1710—1745 JjeT HOCAT 5J€MEHTbl DPOKOKO. MccaenoBaHO ABeHAAUATh MPOU-KOMMUE-
CKMX IO9M 3TOrO Iepuoja, a B OCHOBY anajin3a NOJOKEeHO KOITPACT MEeXAY BOCIpPO-
U3BOAMUTENBbHBIMM KOHBEHUMAMM 510ca M ux napogueit. O6cymxjaaeMblit Nepuon OTIM-
yaerca 11e6oJBUINMM KONMYECTBOM NapOAMPOBAHHBIX KOHBEHIMIM B 3I10CE, €CJIM CpaB-
HUM €r0 C PaHHMUM M IO3OHMM NEPMOA0M Pa3BUTHUA ITOTO KaHpPa. OTM NO3MEI, APyTrHue
M 0 CBOEMy XapakKrepy, MO0 MCHOJNHANM He CATMPUKO-HPABCTBEHHYIO POJib, a IIpe-
MMYLIECTBEHHO Pa3BJIeKATeJbHYI0, TO OBIIO COrJacHO ¢ TEHAEHUMAMM POKOKO. B mo-
3Max S3TOro nepuojia 4YepThl POKOKO XOCTMUraroTca Oaaronaps T.H. 3MMYECKOMY ,Me-

# Cf. D. Secretan: Classicism, London 1973, s. 44—45,
® Cf. Kostkiewiczowa: Na rozdroiu.., s. 2.

13 Annales, sectio F, vol. XXXII
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XaHu3My”’, KOTOphIit TNpoABAAeTCcA B ob6pa3zax Benepbr m Kymuaona wuau ,MMHHA-
TIOPHBIX" 06pa3ax cuabgoB. DT 06pa3b! MCNONHAKT 3Zech NpexXJe BCEro AeKopa-
TUBHYIO pOoJb. B nmosMax STOro mepmoja O4eHb 4acTO OLIBAKOT NapoAMpPOBAHbLI U APY-
I'Me MOTMBBI, a MMEHHO: oaobpenme wuzobperenus (mock-invention), romepmueckini
nup, coBeT GOroB, a caMbIii XapaKTEDPHBIA IJA UPOU-KOMMYECKMX II09M -— MOTUB
60pbObl — BBICTYNaeT 34eCk OYEHb YacTo Kak Oopbba mexjay noaamu. OTO CBHAE~
TENLCTBYET O TOM, HTO NDUMEHSJIUCH NPEUMYIIECTBEHHO TaKMe MOTHMBBLI, KOTOPBIE Ja-
BaJy BO3MOXKHOCTL NpPEACTaBUTh IKM3HEB BbICIUMX cdep obuwectBa AHraum. M 306pa-
Kenue OOJLLUIOTO CBeTa, IIPEJCTABJIEHHOTO B MPOMU-KOMMHYECKMX NosMax obiajaer
TEeHAEHUMAMM DPOKOKO. DTO CBET CAJIOHOB, B KOTOPbIX LAPUT JKEHILMHA, a 0 ee JIo-
6OBHBIX IMOKOPEHUAX TOBOPUTCA NMIIb B HaMéKaxX. K Jpyrum sjJeMeHTaM POKOKO 3a-
YUCJIAEM JKIOTUHECKME accouanmy, MAMIJIMYECKMe KOHBeHUuM, noabop umera, aAu-
uumit, GopM, a TaKXKe OSNUKYPEUCKHMII XapaKTep CEHTEHUMM, NPaBMJ U JUTPECCHt.
YepTbl POKOKO MOXKHO AOCMOTPETBCA TaKKe B A3blKe M cTuie. VMcnoap3oBaHue CJIO-
BAPHOrO COCTaBa (PPAHIY3CKOTO MPOUCXOKAeHUA, BapOUYHBIX CpaBHEHMI{, CMHOHUMM-
YecKuX CJIOB M nepodpas, /ajio BO3MOXKHOCTh pa3Hoobpa3nbiM criocofom oboratuth
STOT BUJ JKaHpa.

RESUME

Le but de l'article est de prouver que les poémes héroi-comiques anglais des
ans 1710—1745 démontrent des traits caractéristiques de rococo. Les matériaux
analysés comprennent douze poémes héroi-comiques de cette période-la, en tant
que le fondement des analyses on a pris le contraste qui a lieu entre les conventions
épiques et leur parodie. A l’d6poque en question on peut observer la diminution
des conventions épiques parodiées, en comparaison de la période antérieure et de
celle postérieure dans I'évolution du genre littéraire en question. Leur sélection
témoigne aussi du but, dans lequel étaient-elles apliquées, cettes conventions ne
servent pas qu’en petit degré aux buts satiriques-moralisateurs, comme il était le
cas en autres phases de développement de ce genre, mais conformément aux
tendances de l'art de rococo, elles ont surtout le caractére ludique. Les traits
caractéristiques de rococo des poémes sont soulignés par ainsi dite ,machinerie”
épique qui parait dans les poémes de cette période-la, sous les formes de Vénus
et de Cupidon ou en forme ,miniaturisée” des sylphes et qui a surtout la fonction
décorative. Autres motifs, souvent parodiés dans les poémes de cette période-l1a sont
suivants: éloge de l'invention (mock-invention), banquet homérique, délibération des
dieux. Par contre, le motif de la bataille, le plus caractéristique pour le poéme héroi-
-comique, parait le plus souvent comme la lutte des sexes. Le choix des motifs
parodiés témoigne qu’on utilisait surtout les motifs qui permettaient & montrer
la vie de grand monde en Angleterre.

De méme l'image du monde présenté dans le poéme héroi-comique est caracté-
risée par les tendances de rococo; c’est le monde de salon ou régne la femme, et
ce sont ses conquétes d’amour montrées de la facon allusive qui sont surtout expo-
sées. D'autres éléments de rococo il y a des associations exotiques, des citations des
conventions idylliques, le choix des couleurs, des lignes et des figures, et de méme
le caractére ,épicurien” des sentences, des maximes et des digressions. Les traits
caractéristiques de rococo peut-on observer aussi dans la sphére de langue et style —
c’est l'usage du lexique d'origine francaise, des comparaisons de rococo, la diversité
et la richesse de style obtenues par l'usage des mots synonymes ou des paraphrases.



