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Wizja rewolucji w Zamku kaniowskim Seweryna Goszezynskiego
Bugenue pesomoumyu B pomane Cepepuua lompunbexoro ,KaneBcKigt 3aMoR”™

Vision de la révolution dans Zamek kaniowski (Chdteau de Kaniéw)
de Seweryn Goszezynski

W mysli spolecznej i filozoficznej konca XVIII i pierwszej polowy
XIX wieku jednym z najbardziej rozpowszechnionych watkéw bylo przes
konanie o nowosci i przelomowosci epoki, ktoérg otworzyla Wielka Re-
wolucja Francuska. Zwigzane z nig wydarzenia nie tylko zachwialy ak-
tualnymi dotad systemami myslenia o $wiecie i przebiegu jego dziejow,
ale wywarly rowniez ogromny wplyw i to zaré6wno na rozwdj refleksji
teoretycznej, jak tez i na $wiadomos¢ spoleczng we wszystkich niemal
krajach eurcpejskich. Powszechnie podejmowane woéwczas prdby cha-
rakteryzowania i oceny fenomenu rewolucji znalazly réwrniez swe gle-
bokie odzwierciedlenie w literaturze.

Dla poetéw polskich tego okresu zagadnienie to stalo sie szczegblnym
czynnikiem inspirujagcym. Utrata niepodleglosci Polski i,dazenie do jej
odzyskania sklanialy ku glebokiej refleksji nad przyczynami zaistnialego
stanu rzeczy. Analiza okresu przedrozbiorowego wyraznie wskazywala,
iz wéréd kompleksu przyczyn skladajacych sie na fakt ,,wykreslenia Pol-
ski z mapy Europy” — niebagatelna role odegraly kwestie spoleczne.
Stad tez miedzy innymi wyplywa zainteresowanie rewolucja jako jed-
nym ze sposobéw ich rozwigzania. Innym, nie mniej waznym powodem
tlumaczacym owo zainteresowanie byla jedna z najbardziej istotnych,
immanentnych cech literatury romantycznej, 1j. postawa buntu wobec
zastanej rzeczywistosci. *

Problematyce rewolucji wiele miejsca w swych dzielach po$wiecih
wybitni romantycy polscy: Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki i Zygmunt
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Krasinski. W poezji ,romantykow krajowych” zagadnienie to réwniez
znalazlo wyrazne odzwierciedlenie, a dla tworczosci Edwarda Dembow-
skiego, Ryszarda Berwinskiego i Seweryna Goszczynskiego tematyka
rewolucyjna stala sie nawet jedng z naczelnych dominant. Bardzo cie-
kawy ksztalt problematyka ta uzyskuje w ,,poetyckich realizacjach” ostat-
niego spoéréd wyzej wymienionych poetéw romantycznych.

Dorobek polskiego literaturoznawstwa w zakresie badan nad twor-
czoScig Seweryna Goszczynskiego jest stosunkowo niewielki: dwie prace
Z. Wasilewskiego o charakterze biograficzno-literackim: Z 2ycia poety
romantycznego i Seweryn Goszczynski. Szkice literackie, praca B. Sucho-
dolskiego, traktujaca o pierwszej fazie zycia i twérczosci ukrainskiego
wieszcza — Seweryn Goszczynski. Zycie i dzieta, dwie rozprawy S. Pigo-
nia: Wqtek Wernyhory w twérczosci Goszczynhskiego i ,Koscielisko”
S. Goszczyriskiego, ksigzka S, Pazurkiewicza Poczucie przyrody w twor-
czo$ci S. Goszczynskiego, opowiesé biograficzna autorstwa J. Rosnowskiej,
rozprawa R. Przybylskiego Swiat jako maszyna piekielna, traktujgca
o Zamku kaniowskim, studium M. Janion pod tytulem Kozacy i gérale
oraz spory fragment rozwazan H. Krukowskiej zawartych w Nocnej
stronie romantyzmu — to w zasadzie wszystko (nie liczac przyczynkow),
co napisano o zyciu i spusciznie literackiej najwybitniejszego przedsta-
wiciela ukrainskiej szkoly poezji. A jest to tworczos¢ bardzo ciekawa
i w pelni zaslugujaca — moim zdaniem — na znacznie szerszg i bardziej
gruntowng niz dotychczas penetracje badawcza.

Wracajac do sygnalizowanej problematyki rewolucji, nalezy zaznaczy¢,
iz S. Goszczyhski wielokrotnie nawigzywal do niej w swej twdrczosci
lirycznej, ale w najbardziej chyba interesujacym ksztalcie kwestia ta jawi
si¢ w jego powiesci poetyckiej Zamek kaniowski. I to wilasnie ,ujecie”
rewolucji bedzie przedmiotem niniejszej rozprawy. Wspomniana powiesc¢
poetycka zyskala sobie w oczach krytykéw najwigksze uznanie i uwa-
zana jest nie tylko za najlepszy ,,produkt” literacki Goszczynskiego, ale
takze za jedno z najlepszych dziel tego gatunku z okresu polskiego ro-
mantyzmu. Zrédlem inspiracji twérczej i podstawa literackich rozwazan
Goszezynskiego nad fenomenem rewolucji byto powstanie chlopéw i miesz-
czan ukraifiskich w 1768 roku.

W tym momencie wypada podkresli¢, iz w "okresie romantyzmu
zainteresowanie Ukraing, tzn. jej historia, przyrodq,‘ zyciem ludzi
i ich wierzeniami itd. — bylo bardzo duze. Ukraina byla ,najbardziej

chyba mitotw@rczym rejonem polskiego romantyzmu”.! Jej legenda
»[-] splotla sie w wielu utworach romantycznych z obrazem rewolucji, rebelii
i wojny domowej, z portretem niezaleznego, wolnego Kozaka, ktéry w razle po-

! M. Janion, M. Zmigrodzka: Romantyzm i historia, Warszawa 1978,
s, 128.
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trzeby z bronig w reku dochodzil swych praw; z przekonaniem, Ze odnalezienie dro-
gi do porozumienia z ludem stanowi gléwny problem spoleczny Polski.
Romantycy najwyzej cenili »instynkt swobody«, wlaéciwy wskutek okolicznosci
historycznych (instytucja Kozaczyzny zaporoskiej wolnej od panszczyzny) kozac-
kiemu ludowi Ukrainy. Odnajdziemy Kozakéw prawie wszedzie tam, gdzie roman-
tyzm chcial widzie¢ speilnione, dawne badZ teraZniejsze, idealy zycia ludowego i na-
turalnego, czucia gminnego, bytu wolnego. Lud innych okolic mial dla romantykéw
swoje powaby, z jego pojeé wywodzié chcleli ogblnoludzkie i ogélnonarodowe nor-
my etyczne, ale wtedy, kiedy szlo zwlaszcza o przywiazanie do wolnoéci, swobode,
niezaleznos$é, dume, to ich Zywym ludowym wcieleniem stawali sie [...] — przede
wszystkim Kozacy, a pbéiniej dopiero Goérale, jak réwniez Krakowiacy”.?

Widoczne w Zamku kaniowskim zainteresowania Goszczynskiego
,naddnieprzanska okolica” wynikaja przede wszystkim z faktu bliskiego
i wieloletniego obcowania poety z przyroda i ludem ukrainskim, ale sg
zapewne rowniez wynikiem oddzialywania panujgcej woéwczas wyzej wy-
mienionej tendencji, ktérej byl on takze po cze$ci tworca — poprzez fakt
przynalezenia do ukrainskiej szkoly poezji.

Rebelia z roku 1768 znana jest w historii pod nazwg powstania hajda-
mackiego albo koliszczyzny.\ Jej ostrze wymierzone bylo przeciw silne-
mu uciskowi szlachty pojskiej i nietolerancyjnej wobec prawostawnych
Kozakow polityce duchowienstwa. Wezesniejszym powstaniom kozackim,
dowodzonym kolejno przez Bohdana Chmielnickiego i Mazepe, ,,patro-
nowaly” zaréwno dgzenia spoteczne, jak i narodowe ludnosci ukrainskiej.
Koliszczyzne mozemy okresli¢c jako powstanie o charakterze spolecznym,
ale — jak sadze — tak jednoznaczne jej,zakwalifikowanie rownaloby sie
pewnemu ograniczeniu perspektywy widzenia tego historycznego zja-
wiska, a co za tym idzie — niepelnej jego ocenie. Trudno bowiem przy-
puszcza¢, aby ciagle zywe, przyswiecajace poprzednim wystgpieniom ko-
zackim, dazenia narodowosciowe zostaly przez uczestnikéw rebelii 1768 r.
zupeinie zapommiane. Potwierdzeniem tego domniemania jest rowniez —
moim zdaniem — inny historyczny fakt, swiadczacy o inklinacji rdzen-
nych Ukraincéw do osiggniecia stanu autonomii, a mianowicie ich stosun-
kowo czeste orientacje ku-Polsce bagdz tez ku Rosji, w zaleznosci od za-
kresu gwarantowanych swobod. Powyzsze dywagacje nie oznaczaja by-
najmniej, iz mozna traktowaé¢ aspekt narodowosciowy rebelii hajdamac-
kiej jako motywacje rownorzedng dazeniom spolecznym, gdyz podstaw
do takiego stwierdzenia nie ma. Niemmiej jednak stuszna wydaje sig¢ te-
za, ze kozackie poczucie odrebnosci ich ,narodowego ducha” — jakkol-
wiek nie akcentowane przez romantycznych poetéw — bylo elementem
towarzyszacym zasadniczemu zrédiu koliszczyzny — konfliktowi spolecz-
nemu. W utworze Goszczynskiego aspekt ten znajduje swéj wyraz je-
dynie w niezupehie jednoznacznym nacechowaniu opozycji lud—pano-

? Ibid., s. 128—129.
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wie. W zespole motywacji uzasadniajagcych wybuch rewolucji nie mozna,
co prawda, odnalezé jakichkolwiek argumentéw potwierdzajacych istnie-
nie towarzyszacej konfliktowi spolecznemu sprzecznosci racji narodowych,
ale charakterystyka obu czlonéw autonomii powyzsza sugestie wydaje
sie¢ potwierdzaé. Dochodzagcym swych praw ludem w Zamku kaniowskim
jest przeciez zbiorowo$é kozacka, zbiorowo$¢ ukrainska, krzywdzona przez
panéw-Polakéw, , Lachéw”. Takie zestawienie obu elementdw opozycjt
bylo — rzecz jasna — stanem historycznie danym, ktérego literackim od-
tworzeniem mozna by najprosciej tlumaczyé 6w niemalze podwéjnie
(a przy uwzglednieniu sporéw na tle religijnym — potréjnie) motywo-
wany antagonizm walczacych stron, przedstawionych w Zemku kaniow-
skim: ,Lachéw” i ,,tych z Rusi”. Oczywiscie, swdj wyrazisty ksztalt uzy-
skuje tylko przeciwstawienie na tle rézhic w poltozeniu spolecznym. Pro-
blem poczucia odrebno$ci narodowej jest zaledwie zasugerowany i po-
mimo swej czytelnoSci bardzo niejasny. Zlozyly sie na to — jak sadze
— co najmniej dwie przyczyny. Po pierwsze, S. Goszczynski — podob-
nie jak i inni polscy romantycy — w czasie pisania ,dziela o hajdama-
czyznie” nie bardzo zdawa} sobie sprawe z narodowej odrebnosci Ukra-
iny, chociaz podkre$lal jej wyjatkowa pozycje w zakresie inspiratorskich
oddzialywan ma twérezo$é poetyckg romantykdéw. W tej sytuacji na plan
pierwszy wysunelo sie to, co bylo rysem zasadniczym kozackiego pow-
stania, tzn. spoteczny charakter buntu. Po drugie, zr6dia pisane i prze-
kazy ustne, z ktérych autor korzystal, piszac swa powie$é poetycks, ak-
centowaly 6w frenetyzm zbrodni popemionych przez walczace strony, tak
doglebnie przenikajacy poetycki qbraz rozwazan Goszczynskiego nad isto-
ta i sensem rewolucji.

Powyiszy fragment rozwazah — jak sgdze — moze wzbudzi¢ pewna
watpliwo§é, wynikajacg z faktu operowania nietozsamym zbiorem pojeé:
z jednej strony, okre€lanie historycznej koliszczyzny mianem powstania,
rebelii, buntu, a z drugiej — stwierdzenie, iz Zamek kaniow§ki zawiera
poetyckie odzwierciedlenie rozwazah autora powie$ci nad sensem i pew-
nymi mechanizmami rewolucji. Zakresy znaczeniowe wyzej wymienio-
nej grupy poje¢ wprawdzie wyraznie zazgbiajg sie, ale nie s3 jednak
identyczne. Czym wiec tlumaczyé owa niespdjno$é terminologiczng? Po-
wyzszy stan rzeezy uzasadnia sie poprzez przyjete zalozenie, iz istnieje
koniecznosé wyraznego odgraniczenia charakteru historycznej rebelii haj-
damackiej od jej obrazu zawartego w omawianym utworze. Inaczej mé-
wige, analiza odpowiednich obrazéw poetyckich Zamku kaniowskiego
pozwala stwierdzié¢, iz nie pretenduja one do funkeji wiernego odtwarza-
nia rebelii na Ukrainie z roku 1768 i — co stawiam w formie tezy —
ze koliszczyzna stanowi dla powiesci Zrédlo inspiracji, podstawe do roz-



Wizja rewolucji w Zamku kaniowskim... 165

T

wazan nad zjawiskiem rewolucji w ogble. 3 Teza ta zostanie uzasadniona
w dalszej czeSci niniejszej rozprawy. Przy tej okazji nalezy zaznaczye,
iz Goszezynskiego rozumienie rewolucji ,,mjesci si¢” w grupie typowo
romantycznych interpretacji tego zjawiska — a wiec okreslanie rewolucji
jako gwaltownego dazenia pewnej zbiorowosci do radykalnej zmiany swe-
go ,,ﬁiekorzystnego potozenia”, najczeéciej dgzenie majgce na celu wyzwo-
lenie (si¢) ludu, narodu, a nawet calej ludzkosci z ,,okowoéw” zla, ucisku,
niesprawiedliwosci itd. Rewolucja w tym ujeciu”bylaby wiec gwaltow-
nym przejsciem (réwniez przeprowadzong proba przejécia) od stanu sze-
roko rozumianej niewoli do stanu wolnosci.

Omawiajgc czynniki inspirujgce powstanie Zamku kaeniowskiego wy-
pada jeszcze krétko wspomnie¢ o wplywach literackich. Sam autor oce-
niajgc swo6j utwoér stwierdzil, iz ,,tajemnica ducha tej poezji da sie wy-
prowadzi¢ [...] z nieszczeSliwego na nas wplywu czarnej fantazji By-
rona” 4, a Jozef Tretiak — trafnie zresztg~— wskazywal na jeszcze inne
zrédia sugestii, a mianowicie na Grazyne A. Mickiewicza i przezycia
osobiste poety. ¢

Przejdzmy teraz do kwestii rewolucji. Jak doszlo do wybuchu ko-
liszezyzny? OdpowiedZ na to pytanie znajdujemy w rewolucyjnej tyra-
dzie glownego bohatera Zamku kaniowskiego — Nebaby, ktéry — nawo-
lujge Kozakéw do walki — przypomina o krzywdach, jakie zostaly im
wyrzgdzone przez pandéw-Polakéw:

Komu rézgami ojciec zasieczony,

Czyja sie panu podobala Zona,

Komu najmilsza coérka pogwaicona,
Kogo zbawiono lubej narzeczonej —

Kto w panskiem za to umieral wigzieniu,
Ze jak pies podly o glodzie i zimnie

Dia usiug jego przemarnowal lata,

Kogo najdroisza przez to boli strata,
Kto chce odemscié te krzywdy, te zbrodnie,
I tylko sobie odtgd zyé swobodnie —
Zaklinam tego na zemste, swobode,
Niechaj idzle zaraz, gdzie ja go powlode. ¢

Celem powstania hajdamakéw miala by¢ zemsta za , krzywdy i zbrod-

.3 Mimo to, zastrzegam sobie stosowanie w calej pracy zamiennie kilku wpro-
wadzonych juz okreslen, celem unikmigcia zbednego powtarzania terminu ,rewo-
lucja”,

¢ Por. J. Tretiak: Wstep [w]S. Goszczyhski: Zamek kaniowski, Kra-
kéw 1925, s, 23.

5 Por. ibid,, s. 25—217.

8 8. Goszczynski: Zamek kaniowski, Warszawa 1958, s. 59,

-~
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nie” oraz uzyskanie wolnosci. W tej perspektywie skumulowane cierpie-
nia uciskanych Kozakéw mialy stanowi¢ dla ich buntu pelng sankcje
etyczng, usprawiedliwiajacg zaréwno przelew krwi, jak i zniszczenie ist-
niejacego dotychczas ukladu spolecznego. Tak zarysowujgcy sie obraz
koliszezyzny uprawnia do stwierdzenia, ze jest to zjawisko spoleczne,
ale sprawa ta nie przedstawia sie bynajmniej tak prosto. ,,Wczeéniej bo-
wiem i w ciggu calego utworu przewija sie wielokrotnie w réznych uwi-
klaniach slowo-klucz poematu: pieklo”.”7 Szczegélnie wazna jest jego
obecno$¢ na trzech wzajemnie przenikajgcych sie plaszezyznach, tzn. w
sferze obligatoryjnej dla s$wiatopogladu romantycznego zalezno$ci —
relacji miedzy glownym bohaterem a zbiorowosécia,
na planie serio potraktowanych wierzen ludowych
oraz w do$8¢ wyraznie zarysowanej koncepcji histo-
riozoficznej.

Mozna mie¢ co prawda pewne watpliwosci, czy Goszczynski zawsze
serio traktuje w utworze wierzenia ludowe 8, poniewaz w objasnieniach
do postaci Kseni (s. 37), a takze w ironicznej uwadze tajemniczego lirnika:
»Ale dojrzano kwitngce paprocie / To i jej pieéni styszano w ciemnocie /
/ Bede ci Spiewal, jakem nauczony” (s. 81) — autor wydaje sie dystanso-
wat¢ wobec przekonan ukrainskiego ludu. Sugestia ta okazuje sie, mimo
wszystko, zludna, gdyz analiza funkcji, jakg pelni w strukturze Zamku
kaniowskiego czesto przywolywany system ukrainskich wierzen ludo-
wych — pozwala stwierdzi¢, iz jest to jednak najwazniejsza perspekty-
wa poznawcza utworu. Komentarze odautorskie ,,dolgczone” do tekstu
powiesci majg charakter objasnienr pozbawionych jakiego§ szczegodlnego
emocjonalnego nacechowania i jesliby je nawet potraktowa¢ jako inte-
gralng czes¢ utworu — to nie zmienig one na tyle jego ogdlnej wymo-
wy, aby mozna bylo stwierdzi¢, iz obecno$¢ ukrainskich ,,przesadéw”
w Zamku kaniowskim jest wynikiem tylko i wylacznie zabiegow styli-
zacyjnych, dokonanych przez Goszczynskiego.

Istotny dla okreslenia charakteru przedstawionej w Zaemku kaniow-
skim rewolucji — stosunek zachodzgcy miedzy jednostkowym bohate-
rem (Nebabg) a uczestnikami koliszczyzny mozna — jak sgdze — trai-
nie przedstawi¢, wprowadzajgc, w pewnym sensie odpowiadajgce tej re-
lacji, kategorie indywidualizmu i historyzmu. Zdaniem Lukécsa — ,,oba
te zjawiska wzrosly na gruncie tej samej kultury i jesli nawet 2z wielu
wzgledow moze sie wydaé, ze pozostaja one w stosunku do siebie w ostrym
wzajemnie wykluczajgcym sie przeciwienstwie, jest jednak watpliwe,

7 M. Janion: Romantyczna wizja rewolucji {w:] Problemy polskiego roman-
tyzmu, seria 1, pod red. M. Zmigrodzkiej i Z. Lewinéwny, Wrocltaw 1971, s. 160.

¢ R. Zbikowsgki: Recenzja wstepnej wersji niniejszej rozprawy (maszyno-
pis), Rzeszow ‘1980, s. 5,
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w jakim stopniu to przeciwienstwo jest rzeczywiscie antagonizmem. Moz-
na sie zastanawiaé, czy to dwojakie widzenie 1 wartosciowanie nie okres-
la dwéch stron tej samej rzeczy, ktére tylko w swych najostrzejszych
przejawach stanowig czyste przeciwienstwo, a w bardzo wielu punktach
spotykajg sie, a nawet stanowia jedno.”?® Z cytowanych rozwazan Lu-
kacsa wynika, iz struktura $wiatopogladowa romantyzmu jest w znacz-
nej mierze okre$lona przez interferencje historyzmu i indywidualizmu,
przez ich dialektyczng wspélzaleznosé, ktéra dla pewnych aspektéw re-
lacji staje sie nawet podobienstwem. Teza ta ma kapitalne wprost zna-
czenie dla rozwazan nad problematyksg rewolucji w Zamku kaniowskim,
gdyz owa -interferencja nie tylko w duzym stopniu determinuje intere-
sujacy nas fenomen, lecz stanowi takze jedng z podstaw wyznaczajgcych
ramy swoistej filozofii utworu Goszczynskiego, filozofii dziejow $wiata
i losu czlowieka.

Wspotzaleznosé indywidualizmu i historyzmu w omawianej powiesci
poetyckiej funkcjonuje w $cislej korelacji,z szeregiem wierzen zaczerp-
nigtych ze $wiatopogladu ukrainskiego ludu. Oczywiscie zakres wprowa-
dzonych do utworu ludowych przekonan jest doé¢ duzy i niecelowe by-
loby omawianie ich wszystkich, stad tez'w trakcie prowadzonej analizy
postaram Sie wskazaé¢ na te, ktére w sposdb bardzo wyrainy Iacza sie
z powstaniem hajdamackim.

Podstawowym wyréznikiem znacznej cze$ci wierzen ludowych jest
przekonanie o udziale sil pozaziemskich w zyciu czlowieka. Znamienny
jest fakt, iz zdecydowana wiekszo$¢ wplecionych w narracje Zamku ka-
niowskiego gminnych przesgdow nawigzuje do sil bardzo zlych, groznych,
zlo§liwych i nie sprzyjajacych ludziom. Juz w pierwszych scenach po-
wiesci poetyckiej Goszezynskiego zadokumentowany zostal udzial sil pie-
kielnych w zbrodni przygotowywanej przez ludzi. Rzgdca zamku kaniow-
skiego, pragnac zlama¢ opo6r narzeczonej Nebaby, Orliki, i zmusié¢ jg do
tego, aby zostala jego zona, wysyla w nocy jezdzca, nakazujge mu por-
wanie trupa, ktérego strzegl brat Orliki. Jezdziee, wykorzystujge mo-
ment oddalenia sie szyldwacha, zabral wisielca i odjechal. Obserwujgcy
to wydarzenie diabel, dla splatania figla niefortunnemu straznikowi, sam
powiesi} sie¢ na szubienicy, by udajac wisielca do rana, utrzymywaé Ko-
zaka w przekonaniu, ze wszystko jest w porzadku. Z nadejéciem dnia
diabel ulotnil sig, a przed bratem Orliki stanela grozba kary $mierci za
nieupilnowanie trupa. Przedstawione wydarzenia s3 jednym z momentéw
kluczowych dla rozwoju akeji w utworze Goszezyhskiego. Ich nastep-

® G. Lukécs: Zur Soziologie des modernen Dramas.[w:] Literatursoziologie.
Ausgewdhlt und eingeleitet von P. Lutz, Neuwied 1961, s. 285, (cyt. za:) Janion:
Rozw6j marksistowskiej koncepcji romantyzmu w Polsce [w:] Problemy literatury
polskiej XX wieku, t. III, Warszawa 1965, s. 391.
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stwem bowiem jest zaréwno zdrada Orliki, ktéra, chegc uratowaé brata
od $mierci, zostala zong rzadcy, jak i popeilniony przez nig znacznie péi-
niej akt mezobdjstwa. Ale przede wszystkim pod ich wplywem ,,zdradzo-*
ny”’ przez swg narzeczong Nebaba zostal jednym z przywddcéw kolisz-
czyzny. W ten sposéb miedzy gléownym bohaterem utwory i ukrainskimi
rewolucjonistami doszto do — nazwijmy to umownie — zespolenia po-
czuciem krzywdy i to zespolenia ze wszystkimi tego aktu konsekwencja-
mi, a wiec — najog6lniej méwige — ze skazaniem zaréwno romantyczne)
indywidualnosci, jak i zbuntowanych Kozakéw na wspélny los. Do tak
powstalego zwigzku hajdamacy weszli przepelnieni poczuciem doznanych
krzywd i z checig zemsty za nie, Nebaba za§ — mimo ze spotkala go nie-
sprawiedliwo$¢ innego rodzaju — bez trudu przystawal do tej niepisanej
unii poprzez wnoszong do niej che¢ odwetu na wspélnym i jemu, i Ko-
zakom wrogu. Ale ta unifikacja sojusznikéw miala w sobie, mimo wszy-
stko, znacznie wiecej cech dialektycznego anizeli jednorodnego zwiaz-
ku. Postaé atamana wyraznie réznilta sie od ,hajdamackiej czerni” i ich
wodza Szwaczki:

Po tej postaci ztozonej do boju,

Po wasie, w czarne puszczonym pokrety,
Po dumie czola, po oblicza krasie,
Mséciwy Nebaba zaraz poznaé da sie.

Naprzeciw niego jak odblask poczwarny
w chropawym lustrze, sledzial Kozak drugi

To Szwaczka. !

Widoczna w utworze stylizacja Nebaby bardziej na malowniczg po-
staé rozbojnika mniz na krwawego hajdamake peini okre§long funkcje.
»Ma ona na celu podkreSlenie takich typowych cech romantycznych, jak
samotno$é i wyniostosé”. 12 W bardzo interesujgco kreowanej postaci bo-
hatera Zamku kaniowskiego szczegblnie istotne znaczenie ma fakt,
zadny odwetu za doznane upokorzenie Nebaba jest sprawca znacznie
wczesniej wyrzgdzonej krzywdy. Tym, okre$lajacym raz na zawsze jego
losy, przewinieniem bylo uwiedzenie Kseni, ale zaznaczy¢ nalezy, iz uwie-
dzenie dzieweczyny — wedlug norm etycznych Srodowiska kozackiego —
to wina zbyt pospolita i btaha, by ja podnieé¢ do rangi ,,czynu skazujg-
cego”, Taki charakter uzyskuje ona dopiero wskutek $wiadomie przez

1 Goszczyhski: Zamek kaniowski, s. 54. .

1 Loc. cit. ’

12 R, Przybylski: Swiat jako maszyna plekielna [w:] Studia z historii
{ teorii poezji, Wroctaw 1970, s. 131.
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autora przepréwadzonej stylizacji. ,,U podstaw tej stylizacji tkwilo za-
pewne znane na chrzescijanskim Wschodzie zjawisko jurodstwa. Juro-
diwy — to kobieta lub mezczyzna oblgkany, idiota zeslany przez Bogu
miedzy ludzi, aby im glosi¢ odwieczne prawdy”. To powszechne prze-
konanie powodowato, ze lud czesto uwazal oblakanych za wyslancéow bo-
zych. Skrzywdzenie takiego oblakanego bylo okropna zbrodnig i bynaj-
mniej nie dlatego, ze dotykalo si¢ w ten sposoéb bezbronnych, lecz dla-
tego, iz byt to ,,czlowiek bozy”, czlowiek znajdujgcy sie pod opieky ,wyz-
szej sily”. Ksenia nie jest oczywiscie ,czlowiekiem bozym”, ale jest nie-
watpliwie narzedziem ,,wyzszej sily” 1% (sily piekielnej). A jest to — jak
juz podkreslalem — sila zla, zloSliwa i bezwzgledna wobec czlowieka.
W tym kontekscie czyn Nebaby stal si¢ jego trwalym_zbrodniczym piet-
nen3: od ktérego bohater juz nigdy nie bedzie mégl sie uwolnié:

Darmo! Nie $cieraj z czola mgle natretng,
» Nie stawiaj my$li na spojrzenia warcle,
Raz jeden zbrodni wyci$nione pietno,

- Jak blask fosforu, czyéci sie przez tarcie. 1

_ Owa raz popehmiona zbrodnia powoduje, ze Nebaba stal sie ofiarg
.przeznaczenia, ofiarg bezwzglednego Fatum, a pisane mu odtad koleje
losu musialy sie wypelni¢ bez wzgledu na jego zamiary i czyny, bez
wzgledu na jego wole. W tym miejscu moze zrodzi¢ sie watpliwosé, czy
twierdzenie, iz Nebaba staje sie ofiarg bezwzglednego Fatum, jest stusz-
ne? A moze jego losy stanowia po prostu literackg egzemplifikacje lu-
dowych prze$wiadczen moralnych o tym, ze dobro musi byé nagrodzone,
a zlo ponie$¢ kare? ¥ Moim zdaniem, interpretacja taka — jakkolwiek
nie pozbawiona pewnej dozy shuszno$ci (mamy przeciez ukazany przy-
padek ukarania zlego wystepku czlowieka) — nie moze by¢ uznana za
poprawng, a to z tej przyczyny, iz nie opiera si¢ ona na wszystkich prze-
stankach zawartych w teks$cie. Nebaba poprzez uwiedzenie oblagkanej
dziewczyny — o czym byla mowa — popadl w konflikt nie tyle z kano-
nami moralnymi ludu ukrainskiego, co z silami piekielnymi. Bohater
zdecydowanie wkroczyl w sfere ,,diablich milostek” i to wlasnie uwarun-
kowanie zadecydowalo, iz powyzsze przewinienie urosto do rangi ,,czynu
_skazujacego”; spowodowalo, iz sily pozaziemskie, wyznaczajac kare
_,Smiatkowi”, okreflily zarazem koleje jego losu. O tym, ze mamy tu do
czynienia ze zjawiskiem fatalizmu, swiadczy réwniez — jak sagdze — na-
stepujaca wypowiedz gléwnego bohatera Zamku kaniowskiego:

1B Ibid., s. 133—134.
¥ Goszczyhski: Zamek kaniowski, s. 89.
18 Zbikowski: Recenzja wstepnej wersjl niniejszej rozprawy, s. 6.
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Przeszlo, co bylo! i co bedzie, minie! —

A co by¢ musi, niechaj sie juz staje! 16

Tymi rozwazaniami nad skomplikowang sylwetka giéwnego bohatera
i nad funkcja ludowych wierzen w procesie kreowania jego literackich
kolei zycia odbieglem nieco od wprowadzonej problematyki rewolucji,
ale — co pragne zaznaczy¢ — byl to zabieg celowy. Poprzez bieg wyda-
rzen rewolucyjnych, bowiem, zostanie ostatecznie dopelniony-los Ne-
baby, a fakt ten — w Swietle znamiennych dla romantyzmu interpretacji
powigzan zachodzgcych miedzy jednostkg i zbiorowoscia w procesie hi-
storycznym — staje sie jednym z elementéw charakteryzujacych zjawi-
sko rewolucji. Przypisanie wydarzeniu historycznemu roli czynnika do-
pelniajacego pisany bohaterowi wyrok Przeznaczenia jest celowym
zabiegiem fabularnym, ktérego obecno$¢ pozwala doszukiwaé sie (wska-
zuje na istnienie) wainych zwigzkow, wyraznych podobienstw miedzy
losami Nebaby i rebeliantow. Oczywiscie przedstawiony uprzednio (przy-
najmniej po czesci) dialektyczny charakter zaleznosci miedzy obydwoma
czlonami wydaje sie wyklucza¢ mozliwos¢ ich utozsamienia, ale dopiero
analiza innych plaszezyzn utworu, na ktorych pojawiajg sie pozostale
wyznaczniki okreslajgce rewolucje — pozwoli na rozwigzanie tej zna-
czgcej dla odczytania historiozotii Zamku kaniowskiego kwestii. Niemniej
jednak, juz w tym miejscu mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz ,,wyposa-
zenie” rewolucji w opisang wyzej funkcje ,,egzekutora” wyroku Fatum —
jednoczesnie charakteryzuje w pewnym stopniu interesujace nas zjawisko
jako calos¢. Dotkniety wyrokami Przeznaczenia bohater Zamku kaniow-
skiego jest uczestnikiem i ofiarg wydarzen koliszezyzny, stad tez — jak
nalezy sadzi¢ — réwniez i przedstawiona rewolucja nabiera w ten sposob
fatalistycznego nacechowania. Pamieta¢ nalezy bowiem o tym, iz Nebaba
nie zostal kreowany na przywéddce ludu. Dokonane w pewnym momencie
celowe skorelowanie dziejow bohatera z przebiegiem rebelii hajdamackiej
uzasadnia sie — moim zdaniem — nie tylko wspdlng dla nich checig
zemsty, ale jest rowniez odautorskim wskazaniem na podobienstwo pisa-
nych im wyrokdéw Przeznaczenia.

Majac na wzgledzie poczynione wyzej uwagi sprobujmy teraz dokonaé
analizy obrazéw koliszczyzny, przy czym nalezy zaznaczy¢, iz za czynnik
porzadkujacy rozwazania przyjmuje logicznie uzasadniong, chronologicz-
ng kolejnos¢ wydarzen hajdamaczyzny. Wprawdzie obecno$¢ czasowej
inwersji wydarzeh i zwigzane z tym zaklocenie, ich przyczynowo-skut-
kowej motywacji nieco utrudniajg przeprowadzenie takiej ,uszeregowa-
nej” analizy, nie sg to jednak przeszkody, ktére moglyby ja wykluczyé.

18 Goszczynski: Zamek kaniowski, s, 91.
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I tu od razu, dla unikniecia nieporozumien trzeba jeszcze wyjasni¢, ze —
po pierwsze: czynnik porzadkujacy tok rozwazan nie jest celem, lecz
Srodkiem, i to Srodkiem, ktéry zamierzam wykorzysta¢ tylko na tzw.
roboczym etapie analizy; i po drugie — struktura Zamku kaniowskiego
charakteryzuje si¢ typowym dla romantyzmu sposobem obrazowania po-
przez zestawianie ekspresywnie nacechowanych fragmentéw, zawierajg-
cych szereg znaczen symbolicznych, co tez zasadnie pozwala przypusz-
czat, iz niemozliwe bedzie odtworzenie pelnego obrazu rewolucji w po-
rzadku sukcesywnym, a tylko pewnej wizji tego fenomenu.

Moéwiac o logicznej, chronologicznej kolejnosci wypadkéw powstania
kozackiego mam na uwadze do$¢ wyrainie zarysowujgce sie w utworze
jego nastepujgce etapy: zapowiedz, wybuch, przebieg, kleska; przy czym
mocno podkresli¢ nalezy, iz odzwierciedlajace je obrazy sa w znacznym
stopniu niedopeinione. Fakt ten — moim zdaniem — (tj. znacazne ogra-
niczenie realistycznej opisowosci) sprzyja dodatkowemu wzmocnieniu nos-
nosci znaczeniowej okreslonej grup srodkéw obrazowania, takich zwlasz-
cza jak: symbole, poréwnania, metafory, epitety. ‘

Zapowiedz koliszczyzny zostala przedstawiona w utworze w trojaki
spos6b. Pierwszg oznakg majgcych nastapi¢ wydarzen bylo pojawie-
nie sie dziwnej, nieziemskiej postaci, ktéra:

[..] z pewnego czasu
Ciagle przebiega miasto, z konica w koniec,
Z hukiem wedrowca, gdy bladzi wéréd lasu.17

Ukrainskie podania ludowe glosza, ze nic sie jeszcze waznego nie wy-
darzylo na Ukrainie, czego by nie przepowiedzialo pojawienie sie nad-
zwyczajnego zjawiska. W my$l tychze podan, koliszczyzna zostala zapo-
wiedziana przez réine istoty i zjawy nieziemskiego -pochodzenia, m. in.
»przez dziwna, oblagkang kobiete czy opetang, ktéora z hukami i niezro-
zumialy mowg przebiegala siola Ukrainy”.!® W tym momencie nalezy
zaznaczy¢, iz przekonanie o wystepowaniu zjawisk wieszczych nie jest
elementem wlasciwym tylko -wierzeniom ukrainskim, bowiem przesad
ten bardzo silnie funkcjonuje w systemie myslenia wszystkich ludow sto-
wianskich. Jego obecnos¢ w powiesci poetyckiej Goszczynskiego jest
w swej istocie jednym z wariantéw nawigzujacych do tego ogdlnego sy-
.stemu, do ktérego zreszta bardzo czesto siegali niemal wszyscy roman-
tycy polscy, traktujgc go jako swoisty kodeks ,,prawd zywych”.

W Zamku kaniowskim do roli pozaziemskiego wieszcza predestyno-
wana zostala poczwarna posta¢ Kseni i juz w tym momencie wykorzy-

17 ]bid., s. 38.
¥ Ibid,, s. 37 (przypls autora). -
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stanie elementéw wierzen ludowych i kolorytu lokalnego ma dla obrazu
rewolucji dos¢ istotne znaczenie. Narzedzie ,,sil nie z tego $Swiata” okres-
lajagce do konca los swego krzywdziciela jest jednoczesnie prorokiem
tragicznych wydarzen, i to prorokiem prawdoméwnym. Bardzo niejasna
zapowiedZ Kseni znajduje bowiem potwierdzenie w udramatyzo-
wanej, unaoczniajgcej relacji gonca:

Oto_nadbrzezne styszaly dzi§ straie

WyraZnie ob6z przeprawial sie Szwaczki
Co az dotychczas cicho stal za woda

Zamek choé mocny, lecz osada mala,

Aby przed silnym szturmemt sie ostala

Zwlaszeza, gdy razem przyjdzie broni¢ miasta;

Chociaz i w mieScie zlego co§ wyrasta

Bo juz gotuja i kosy i note;

A nawet i w zamku kto wie, co byé mole. 1 =

W cytowanym fragmencie mamy do czynienia z do§¢ interesujacg me-
toda potegowania nastroju. Wprawdzie wystepujagce w klauzuli rymy
zenskie niezbyt sluzg na ogél zabiegowi dynamizacji obrazu, to jednak
w powyzszej relacji ta technika rymotwodrcza — poprzez swa Scislg ko-
relacje z innymi elementami, zamieszczonymi na réznych plaszczyznach
organizacji tekstu — rdéwmiez sprzyja kreowaniu ,miarowo’” narastajg-
cego stanu niepewno$ci. Do tych $rodk6éw nalezy zaliczyé¢ przede wszyst-
kim: wprowadzenie pnynalézrlych rebelii rekwizytéw (kosy, noze, obhdz,
straze), rozszerzenie perspekiywy zagrozenia poprzez jednoczesne ukaza-
nie kilku Zrédel niebezpieczenstwa (oddzial Szwaczki, nastréj przygoto-
wan w miescie, brak zaufania do zatogi zamku), a takze nienaganng
rytmizacje tekstu. - ’
Zapowiedzig koliszczyzny jest rowniez nagta i diametralna

gmiana obrazu natury:

~x

~Wrzacy nurt R,osi i btyska i pluszcze,

) A wiatr pobrzezng oszczeltwa puszcze,

A w niej gwar dziki klekoce ponuro,

A mgla klebata, co ciemnieje gobra,

Nad jej sklepieniem w krag sie juz rozwlekla —
Jakby tam aniot $émierci i zagtady

Warzyl dla ziemi nad plomieniem piekia
Wszystkie domowych zaburzeh szkarady — 20

® Ibid, s. 51. ,
2 Ibid,, s. 52. .
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Fragment ten — podobnie zreszta jak i wiele innych — wyraznie
wskazuje, iz obrazy natury w Zamku kaniowskim zostaly wykorzystane
nie tylko jako elementy tla czy miejsce akcji. Pelnig one réwniez waing
funkcje znaczaca dzieki podporzadkowaniu charakterystycznej dla wielu
utworéw romantycznych zasadzie przedstawienia. Sprowadzenie zacho-
dzacej w przyrodzie metamorfozy do roli przepowiedni wydarzen majg-
cych nastapi¢c w $wiecie ludzkim odpowiada — znanemu w literaturze
i filozofii okresu romantyzmu — poszukiwaniu analogii miedzy egzysten-
cja czlowieka a zyciem natury. Jak slusznie zauwazyla Maria Janion —-
»Zawezlenie wielu znaczen w idei Natury nie jest przypadkowe. W rdz-
norodnosci tej idei, bowiem, ujawnia sie przede wszystkim réznorodnosé
zwigzkow czlowieka ze $wiatem.” 2! ,\W poprzednich systemach s$wiato-
pogladowych natura na ogé!l nie byla wyposazona w sobie tylko wlasciwg,
calkiem samoistng posta¢ egzystencji, natura nie byla niejako naturg, bo
nie zyla wlasnym, odrebnym, tajemniczym zyciem.” 22 Stad tez zasadne
bedzie okreslanie romantycznego stosunku do natury jako naturocentrycz-
nego 8, tj. takiego, ktéry skupia sie na naturze, traktuje ja jako twor
autonomiczny, rzadzacy sie swoimi prawami, oddaje jej to, co do niej
przynaleine. ,,Obraz naturocentryczny musi byé zakorzeniony w $wiato-
pogladzie, wyposazonym w okreslone cechy konstytutywne. Swiatopoglad
romantyczny posiada je w takiej ilosci, ze stanowi wrecz model tego, co
nieraz bywa nazywane mistycznym, bagdz romantycznym naturalizmem.
Wydaje sie; ze o najistotniejszej zawartosci owego «naturalizmu» decy-
dowaly efekty dwoch proceséw poznawczych. Pierwszy z nich mozna
nazwaé otwieraniem kosmosu” 2 drugim zas bylo jego ozywienje, tj. na-
danie mu cech Zyjgcego organizmu. Romantycy pojmowali kosmos jako
Zyjacy, wieczng i nieskonczong calos¢, stad tez $wiadectwem owej kos-
micznej jednoéci stala sie ,harmonijna odpowiednio§¢ cial niebieskich,
mineralow i ciala ludzkiego”.?® Wielka tajemnica, ktérej rozwigzania po-
szukiwali romantyczni filozofowie natury, byla ,formula zdolna wyrazié¢
jednoczesnie rytm Calosci i analogiczny rytm kazdej z zyjacych czesci
wszech$wiata”.28 W mysl tej reguly Kosmos i czlowiek wpisywali sig
w siebie nawzajem. Wprawdzie czlowiek, jako twor myslacy i swiadomy

2 Janion: Kuénia natury [w:] Janion: Gorqczka romantyczna, Warszawa
1975, s. 248.° ‘

22 Ibid., s. 249.

3 Por. J. Wozniakowski: Géry klgsyczne [w:] ,Studia Estetyczne”, 1971,
t. VII, 5. 60—61. '

U Janion: Kufnia natury, s. 249.

» Ibid., s. 250. ;

% A. Béquin: L'dme romantique et le réve. Essai sur le romantisme alle-
mand et la poésie frangaise [cyt. za:] Janion: Kusnia natury, s. 250.
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swych poczynan, znajdowal w sferze roznorodnych bytéw miejsce uprzy-
wilejowane, ale nie niweczylo to bynajmniej tego, co zostalo nazwane
naturocentrycznym stosunkiem do natury. Przeciwnie — nawet w ten
spos6b naturocentryzm uzyskiwal dodatkowe potwierdzenie, gdyz auto-
nomia natury rysowala sie jeszcze wyrazniej — kroélestwo czlowieka roz-
ciygalo sie bowiem wewnatrz krélestwa natury.?’” Romantyczni filozofo-
wie natury, a takze poeci traktowali istote ludzka jako mikrokosmos,
jako odbicie, podobienstwo wszéchswiata, ale ,,umieszczony w systemie
mistycznego naturalizmu czlowiek romantyczny byl w koncu nieodwo-
lalnie od natury uzalezniony. Jego droge do samopoznania pojmowano
jednak jako ﬁmiejetne odczytanie jej wskazowek, a nie narzucanie jej
wlasnego punktu ‘widzenia. Czltowiek nasladowatl nature $wiadomie badz
nieSwiadomie, ale w sposob konieczny.” 28

Tak okreSlona koncepcja natury i statusu czlowieka z nig zespolo-
nego znajdowala swe odzwierciedlenie w romantycznych interpretacjach
rewolucji, w 'ktérych niejednokrotnie przy uzasadnianiu tegoz zjawiska
odwolywano sie nie tyle do motywacji spoleczno-ekonomicznych, co do
wizji natury, traktowanej jako sila tworzgca i niszczaca zarazem. Po-
dobnego, ale nie identycznego typu odwolania odnajdujemy réwmniez w
Zamku kaniowskim. Zabiegiem ,sankcjonujgcym” ich miejsce w struk-
turze utworu stal sie charakterystyczny sposéb obrazowania. Dla pre-
zentacji zlozonej problematyki rewolucji i jej roli w spoteczno-historycz-
nym wymiarze rozwoju $wiata Goszezynski postuzyl sie nie tylko obrazo-
waniem realistycznym (oddajacym zblizony do prawdziwego ksztalt wy-
darzen koliszczyzny i wszelkie ,,przystajgce do ziemskiej rzeczywistosci”
ludzkie poczynania, motywacje dzialan bohaterow, charakterystyki po-
staci, opisy sytuacji itp.), ale siegngl rowniez po metafore idei, po styl
symboliczny. Ten sposob przedstawiania polega — najog6lniej rzecz uj-
mujgc — na rozwijaniu obrazu danej idei, a nie opisywaniu jej samej;
ukonkretniajac to na przykladzie Zamku kaniowskiebo — na przedsta-
wianiu idei rewolucji za pomocg obrazéw przyrody, natury, kosmosu.
Ten sposéb obrazowania mozemy okresli¢é mianem ,zwierciadlanego”.
W plaszczyznie tej umieszczonych zostalo wiele znaczen symbolicznych,
ktére posérednio charakteryzujg historyczne wydarzenia koliszczyzny,
a w rzeczy samej — przydajg jej cech pozwalajgcych na widzenie tego
zjawiska w znacznie uogélnionej, historiozoficznej perspektywie. W tym
kregu umiesci¢ nalezy np. cytowany uprzednio fragment zawierajacy
opis zachodzacych w naturze przemian, ktére pelnia w utworze funkcje
zapowiedzi .rewolucji. Bardzo wazkim semantycznie elementem, zawar-

7 Janion: Kufnianatury, s. 253,
2 ]bid,, s. 256.
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tym w przytoczonym urywku tekstu (a charakterystycznym zresztg dla
kilku innych obrazow) ?®, jest poréwnanie, w ktéorym w' nastepujgcych
w przyrodzie zmianach — bedacych oczywisty aluzjg do wydarzen, ktore
maja nastgpi¢ w swiecie ludzkim — upatruje sie wplywu sil pozaziem-
skich. Jakkolwiek epitet metaforyczny ,,aniol $mierci” nie zawiera w za-
sadzie jakiej$ szczegblnej tresci i jest znanym w literaturze sposobem
tlumaczenia zjawisk $mierci masowej, to jednak okreslenie, iz ,,wszystkie
domowych zaburzen szkarady” maja nastgpi¢ przy udziale piekla — jest
momentem bardzo istotnym dla interpretacji poetyckiego obrazu kolisz-
czyzny. Jego znamienna warto$¢ przejawia sie przede wszystkim w nie-
jednoznacznym, co prawda, ale mimo to do§¢ wyraznym wskazaniu na
fakt, iz uczestniczace w zyciu ludzi sily nieziemskie — po pierwsze: maja
ten sam, tj. piekielny rodowdd, a po drugie, ze ich ingerencje nie ogra-
niczajg sie tylko do determinowania losu jedmnostki, ale okreslajgq takze
przebieg wydarzen i proceséw dziejowych. Teze te postaram sie szerzej
uzasadni¢ w dalszej czeSci rozwazan. R

Méwigc o roli obrazowania w utworze Goszczynskxego nalezy zazna-
czy¢, iz akcentowane uprzednio przedstawianie poprzez metaforyzacje
idel nie umniejsza znaczenia szeregu istotnych tresci wnoszonych poprzez
poetyckie obrazowanie realistyczne (odpowiedz na pytanie o prawdopo-
dobienstwo historyczne przedstawianych wydarzen). Poza tym warto
zwroci¢ uwage na fakt, iz obrazowanie, ktére zostalo okreslone mianem
nZwierciadlanego”, operuje m. in. $wiatlem i ciemnos$cia, jako znaczgcymi
elementami swoistego systemu warto$ciowania. System ten — najogdl-
niej méwigc — opiera sie na odwolaniach do zawartosci semantyczne]
p6l skojarzeniowych, zogniskowanych wokél wyzej wymienionych ,ha-
sel”: jasno$¢ okresla to, co dobre, pozytywne, lagodne, szlachetne itp.;
ciemno$¢ z kolei to, co zlowrogie, niszczycielskie, grozne, mroczne, po-
nure itp. W omawianej powiesci poetyckiej S. Goszczynskiego juz wraz

z ,proroctwami” rewolucji zaczyna przewaza¢ ciemnos$¢, ktéra — co wy-
pada zasygnalizowa¢ — stopniowo poteguje sie w mxare rozwoju wyda-
rzen koliszczyzny.

Powréémy teraz do rozpoczetej analizy obrazéow rewolucji, opierajac
sie na roboczo przyjetej zasadzie logicznej kolejnosci wydarzen i uwzgled-
niajgc niezwykle istotnag role doboru sposobow poetyckiego ich przedsta-
wiania. Po oméwionych uprzednio ,,wieloglosowych” zapowiedziach nie
znajdujemy jednak w utworze oczekiwanego obrazu wybuchu hajdamac-
kiej rebelii. Mozna przypuszczac, iz przedstawiony stan zagrozenia nie
wydawal sie autorowi wystarczajacy, stad tez wprowadzenie jeszcze jed-

# Por. dla przykladu — Goszczynski: Zamek kaniowski, s. 66, wiersz
478—485.
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nego elementu, ktéry poprzedza moment rozpoczecia krwawego dramatu.
Elementem tym jest realistyczny opis kozackiego obozu:

[...] czujne palaja ogniska .o,
ot s s -

I jacy$ zbrojni lezg u plomieni Ul gl

Choé lezeé oni zdajg sie spokoyme
Ach, krwi to dzieci i my$lg o wojnie!
Noze u pasdéw, ich czola w kolpakach;
Dlonie na nozach, choé oczy usniete,
Do pik utkwionych rumaki przypiete,
A drniem i noca siodla na rumakach.

W samej cichoéci obraz niespokojny
Nadzejg mordéw kolysanej wojny. 3!

Powyzszy opis stanowi potwierdzenie przytaczanej wczeéniej relacji
postanca. Wyrazne wskazanie na pozornos¢ spokoju panujacego w ,dru-
zynie zemsty’’, a takze jakby filmowe jej przyblizenie skladaja sie na ten
kolejny sposéb potegowama -— i tak juz siegajgcego zenitu — groznego
nastroju.

Wybuch rewolucji — podobnie jak zapowiedz — ukazany zostal przy
pomocy kilku obrazéw, réinigcych sie przedmiotowa zawartoscig opisu,
ale bardzo podobnych pod wzgledem znaczenia.

Na jedno z przedstawien wybuchu hajdamackiej rebelii ,sklada sig”
wypowiedz narratora, ktéry w swej, stylizowanej na wzér wiesci gmin-
nej, relacji kresli ogélny ksztalt wydarzen:

Juz po Kaniowie straszna wies¢ latata;
Jak sie wzburzyla Ukraina cala,

Jak zdrada Gonty dobyto Humania,

Ile tam mordéw, ile krwi rozlamia;

Jak samo Lachéw zda sie $cigaé pieklo,

A nigdzie schrony przed czernig zacieklsy. 2

Wykorzystany tu ,ludowy” sposob komentowania zdarzen (podobien-
stwo w konstrukcji wypowiedzi, doboér stownictwa — uniezwyklanie
wydarzenia, nieco ,,Jamentujgce” zafascynowanie opowiadajqcego) do ma-
ksimum poteguje ekspresje wypowiedzi. .

Swoiste uksztaltowanie wielu obrazow poetyckich, w ktorych doéc¢
widoczna jest rezygnacja z catkowitej wiernoéci faktom historycznym
na rzecz ogromnej ekspresji, jest — moim zdaniem — jednym z argu-

% Ibid., s. 52.
% Ibid., s. 53.
32 Ibid,, s. 65.
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mentéw potwierdzajagcych teze, iz koliszczyzna nie jest
przedmiotem, lecz inspiracjg do rozwazan nad zja-
wiskiem rewolucji w ogole. Dowodzi tego takze: sygnalizo-
wana uprzednio szczegélna funkcja obrazowania ,,zwierciadlanego” (na-
dawanie wydarzeniom koliszczyzny makrokosmicznego wymiaru), jak tez
— okre$lona no$no$¢ znaczeniowa wiekszosci symboli, poréwnan, meta-
for i epitetébw (bezposrednio lub posrednio ,opisujacych” rewolucie), kt6-
rych pozycja w utworze — o czym wspomnialem — zostala dodatkowo
wzmocniona na skutek celowego doboru technik przedstawiania. O zna-
czeniu wyzej wymienionych Srodkéw obrazowania dla charakterystyki
rewolucji w Zamku kaniowskim bedzie jeszcze mowa w dalszej czeSci
rozwazan. Ponadczasowego charakteru prezentowanemu fenomenowi na-
daja réwniez filozoficzne komentarze narratora (do ktérych zreszty je-
szeze powrécimy).

W przytoczonym wyzej fragmencie tekstu jeszcze niezupehie ,.czy-
telny” zwigzek zachodzacy miedzy kozackim powstaniem a mocami pie-
kielnymi znajduje swe potwierdzenie w odzwierciedlajacym domene ludz-
kg obrazie przyrody:

B R S

{..] tuman wzrasta
T w takie ksztalty miesza sle olbrzymie,
Jak Laucyfera wojsko w piekta dymie. 33

Wprowadzona weczedniej posta¢ wyraznie swg proweniencjg z pieklem
spokrewnionej Kseni, z chwilg wybuchu rewolucji juz na stale pojawia
sie nad zamkiem kaniowskim, symbolizujac $mier¢, zniszczenie i ,,piektu
pndobny” charakter nastepujacych wydarzen.

Potegujaca sie w naturze ciemnosé¢ stanowi jak gdyby odbicie utoz-
samiajgce wzrost zbrodniczej aktywnosdci czlowieka:

Wieczér gestniejsze rozsiewa tumany,
Brudniejszym niebo oblokiem zaciemnia,
Z ciemniejszym niebem zasepia sie ziemia,
Toczg sie szlakiem obledu batwany. 3¢

To wlasnie ,,obledy, tumany gaszg $wiatlo kosmiczne i jasno$é¢ duszy
ludzkiej, sg przeciez synonimami ciemno$ci-Kseni, utajonych na dnie
duszy ludzkiej instynktow szalenstwa i zbrodni”.% Podobng funkcje zna-
czaca jak obrazowanie ;zwierciadlane” wydaja sie¢ mie¢ liczne w Zamku

2 Ibid., s. 66.
¥ TIbid., s. 94.

¥ H. Krukowska: Nocna strona romantyzmu [w:] Problemy polskiego ro-
mantyzmu, seria I1, Wroclaw 1974, s. 224.

12 Annales, gectlo F, vol. XXXV/XXXVI
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kaniowskim poréwnania, np. ,,posepnych chmur” do ,loza $mierci” czy
tez: ,ksigzyc rumiany niby sie krwig zbroczy!”3® Do obu tych kwestii
wypadnie nam jeszcze wrocic.

Przebieg rewolucji w powiesci Goszczynskiego przedstawiony zostal
przy pomocy tzw. techniki kalejdoskopowej. Uzywajac poje¢ z zakresu
kinematografii mozna by te metode okresli¢ jako prezentacje rozgrywa-
jacych sie wydarzen za pomocy czterech kamer, co powoduje, iz obrazy,
koliszczyzny koncentruja sie jak gdyby wokdl czterech wzajemnie prze-
nikajacych sie planéw. Pierwszy z nich ukazuje poczynania oddzialu
Nebaby; na drugi skladajg sie glownie obrazy zdobywania zamku. Na
trzecim natomiast pojawia sie posta¢ narratora (wlasciwie autorskiego
porte-parole), ktory ze znacznie szerszej niz dwie poprzednie perspek-
tywy przedstawia lub tez komentuje znane mu wydarzenia. Niezwykle
istotng tres¢ wyjasniajaca i charakteryzujgca zjawisko rewolucji zawiera
plan czwarty, plan znaczen symbolicznych, na ktérym pojawia sie posta¢
Kseni obserwujacej krwawe zmagania ludzi. Zaden z ciaggéw obrazo-
wych skladajgcych sie na zawartos¢ tresciows poszczegélnych plandéw
nie jawi sie w utworze jako przedstawiona od poczatku do konca calose,
ale poszezegdlne ,,ujecia” przeplatajg sig, tworzac swoists, pelng ekspresji
mozaike. Sprobujmy przyjrze¢ sie najbardziej znaczacym jej elementom.

W obrazach zdobywania i zniszczenia zamku szczegblng uwage zwraca
sposob przedstawiania tego aktu ,,zemsty i zniszczenia”:

Razem zagrzmialo, wrzaslo, zabrzeczalo,
Zginale$, zamlru! Pieklo sie zasmialo!

Bramy rozbite, straz wycieta w chwili;

I w tejze chwili srogos$é rzezi cata

Z blaskiem pozaru wkotlo sie rozlala

Srod nocnej ciszy; wécieklych wrzaskow wrzenie
Tetent konnicy, brzek broni, dzial grzmienie,
Lupanych muréw, baszt rgbanych trzaski,
Krwawe maszkary widne z kazdej strony;
Pozogi wiatrem rozdymanej blaski,

Czarny sklep nieba funem zakrwawiony. ¥’

Opis zdobywania zamku — to obraz iscie ,,dantejski”, o wprost szo-
kujacej ekspresji, dla ktorej uzyskania postuzylo przede wszystkim na-
gromadzenie duzej liczby onomatopei oraz epitetéw i metafor bardze
»mocnych” pod wzgledem znaczeniowym. Podobng funkcje spelnia ope-
rowanie bardzo wyrazists, ,frenetyczng” kolorystyks: ,,blask pozaru”,
m»krwawe luno”, ,czarny sklep nieba”, ,,czarne dymy” itp. Dlugo ttumiona,

% Por. Goszczynski: Zamek kaniowski, s, 61.
¥ Ibid., s. T1—72.
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instynktowna krwiozerczos$¢ ludzi jest, jak sie okazuje, niemalze demo-
niczna, a jej wybuch nieste ze sobg $mier¢ i zniszczenie, Widoczna w
utworze hiperbolizacja wydarzen uzyskuje swag kulminacyjng postac
w ujeciach pozaru zamku: ,wrzalo nad zamkiem plomieniste morze”,
»Pozar, [...] / Buchal jak z paszczy klebami brudnemi;”, ,[..] zapalone
prochy, / Jak grom wieziony, darly wnetrza ziemi”, , Lezaly wieze, czar-
ne ziejgc dymy, / Jak obalone piekielne olbrzymy”.3® Pozoga zamku w po-
wiesci poetyckiej Goszczynskiego — wskutek Swiadomej stylizacji —
przypomina biblijne opisy rozpetania zywiotow natury. W obrazach znisz-
czenia zamku spontaniczna aktywnos¢ jednego z nich, tj. ognia, urasta
do kataklizmu wrecz kosmicznych rozmiardw. Jednoczesnie podkresli¢
nalezy, iz w wystepujacych w Zamku kaniowskim ujeciach tego niszezg-
cego podmiotu akcentowana jest nie tylko jego przeogromna moc, ale
wystepuje takze zespédt cech, ktére kojarzg sie z pojeciem ,,zwierzecosci”.
Na taki charakter ognia (plomienia, pozaru) wskazuja uiyte przy jego
opisie metafory: ,,buchal jak z paszczy” (czes¢ 1II, wiersz 681), ,,buchnat
[...] z rozdartej paszczeki” (cz. III, w. 781—782). Takie wilasnie nacecho-
wanie ognia pelni w utworze bardzo wazng funkcje znaczgeg, podobnie
zresztg jak SciSle okreSlony zespol epitetéow i metafor wykorzystanyeh
przy opisie drugiego sposréd wolnych zywioléw natury — wichru. Wi-
cher okreslany jest jako: ,przykry” (cz. I, w. 74), ,zty” (cz. I, w. 268
1 cz. II, w. 537), ,dziki” (cz. II, w. 223) i — co rdwniez istotne — przy
jego charakterystyce pojawia sie animalizujgcy czasownik ,,wyje” (cz. I,
w. 56 i cz. II, w. 15—16). Owa istotna funkcja tak wlasnie uksztaltowa-
nych obrazéw ognia i wichru wyplywa przede wszystkim z tego, ze miesz-
cza sie one w zakresie oméwionej uprzednio zasady przedstawiania po-
przez wyraznie zarysowang analogie dwoch plandéw: ludzkiego i natury.
Obecnos¢ tej zasady potwierdzajg wyraznie ,zazebiajgce sie” zespoly
epitetow i metafor wykorzystanych do opisu Natury — z jednej strony
oraz zbuntowanych Kozakow — z drugiej. Zespoly te mozna traktowaé
nawet jako tozsame w tym sensie, ze ,implikujg” one niemal iden-
tyczne pola znaczen z owymi zespolami skojarzonych. Hajdamacy to:
»czern zaciekla” (cz. II, w. 472), ,,czerh wrzaca” (cz. II, w. 689), ,czern
rozjadla” (cz. II, w. 700), ,czern rozjuszona” (cz. II, w. 727), ,rozjadla
zgraja” (cz. 1I, w. 774), ,zbestwiona pogon” (cz. II, w. 779), ,rozjadly
thum” (cz. II, w. 689). Rebeliantéw poréwnuje sie rowniez do dzikiego
wichru (cz. II, w. 223—224), a ich ,dziki ton” do ponurego wycia wil-
czycy (cz. II, w. 300-—303). Wlasnie poprzez nagromadzenie metafor
o charakterze animalizacyjnym i poprzez poroéwnania, ,ktére w Zamku
kaniowskim mozna uwazaé¢ takze za rodzaj odbicia utozsamiajgcego” %,

% Jbid,, s. 100.
®» Krukowska: Nocna strona romantyzmu, s. 219.
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kozactwo kreowane zostaje na swoiste bestiarum natury; swoiste, gdyz
zbuntowani hajdamacy identyfikujg sie ze zwierzecoscig skrajnie ponurg,
dzika, wyjaca i niezwykle krwiozerczg; okres$lenia: ,dzieci krwi” (cz. II,
w. 65), ,,morderey” (cz. II, w. 743). Owa zwierzeco$¢ hajdamakoéw zostaje
dodatkowo spotegowana poprzez dobér — podobnego jak uprzednio ty-
pu — epitetéw, metafor i onomatopei oddajacych zachowanie i efekty
dziatan ,,wrzacej czerni”: ,gwar dziki"” (cz. II, w. 54), ,$miech dziki”
(cz. II, w. 96), ,milczenie dzikie” (cz. III, w. 512), ,ryknieto w traby”
(cz. III, w. 625), ,,ryczace wystrzaly” (cz. III, w. 729), ,zgietku mezy wy-
jaca muzyka” (cz. III, w. 730), ,dzika pie$n wojenna” (cz. II, w. 317
i 323); cztery ostatnie cytaty charakteryzujg réwniez tych, ktérzy bunt
ttumis. ' ' '

W akcie swej krwawej zemsty dzikie kozactwo przeistacza sie w nisz-
czacy, nieokielznany zywiol, ktéry spontanicznie lgczy sie z innymi de-
strukeyjnymi zywiolami natury — ogniem i wichrem. Istotnego znacze-
nia dla interpretacji kwestii rewolucji nabiera w tym kontekscie fakt, iz
przeogromna moc tych sil, ich dzikoé¢, spontaniczno$¢ i ,,$Smiercionos-
no$¢” uosobiona zostaje w postaci Kseni, w postaci — jak pisze H. Kru-
kowska — ,,jednako ludzkiej i bedgcej naturg samg”. ¥ Ksenia jest bez
watpienia uosobieniem natury, ale nie utozsamia sie bynajmniej z na-
tura cala. Odzwierciedla bowiem te strone natury, ktéra mozna by okres-
lic jako ciemns, ,nocng” (za H. Krukowska), a wiec sfere dzika, zwie-
rzecy, zywiolowa. Na wolanie Kseni, na jej ,.glos jak psa wycie” (cz. I,
w. 315) ,,odhuknela sowa” (cz. 1II, w. 764), a takze ,,wilk jej wyciem na
powrét odwola™ (cz. 111, w. 765). Ale Ksenia laczy sie takze z domena
ludzksy (plan wierzen ludowych — oblgkana dziewczyna, flirtujgca z ,,jas-
nym latawcem'). W ten sposéb zesp6! utozsamianych przez nig, wymie-
nionych cech natury odnosi si¢ zarazem do okreslonej sfery ludzkiej —
do ciemnej, ,,nocnej” strony duszy czlowieka. Jest wiec Ksenia odbiciem
dzikich wyjacych Kozakéw, opanowanych przez przejety od natury,
tkwigcy gdzie$ na dnie duszy ludzkiej, instynkt mordu i zadze krwi. Na-
lezy zaznaczyé, iz wyrazne upodabnianie si¢ Kseni i Kozakéw nastepuje
dopiero wtedy, gdy ci drudzy stajg sie aktywnymi podmiotami rewolucji,
wczesniej — charakterystyka behawioralna ujawnia zaledwie czesciowe
podobienstwo, ktére w swej istocie jest odbiciem pelnym, ale danym
jedynie in potentia. Zbidr cech znamionujacych hajdamakéow wzbogaca sie
bowiem (stajagc sie w miare kompletny) dopiero wtedy, gdy dochodzi do
wyzwolenia sig u Kozakéw dotychczas nie uswiadamianych sklonnosci do
popemliania zbrodni, a proces ten — o czym wspomnialem -— zachodzi
w czasie rewolucji. W tej sytuacji wlasciwe bedzie méwienie o upodab-

9 Ibid., s. 220.
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nianiu sie Kozakéw do Kseni, a nie odwrotnie. Taka wilaénie interpretacje
uzasadnia powigzanie Kseni z domeng zla i zbrodni — pieklem, powia-
zanie bardzo mocno w utworze akcentowane: ,diablica przebrzydia” (cz.
I, w. 318), ,,szatanska cérka” (cz. I, w. 413), ,,Lucyferowa opetana swacha”
(cz. I, w. 417), ,szatanskie plemie” (cz. I, w. 542). Tak wiec Ksenia —
to zarazem uosobienie zlej strony natury, reprezentant piekla i odbicie
na ogél nie u$§wiadamianych sklonnoséci czlowieka do zbrodni (na glos
Kseni odpowiada natura, glos Kseni jest ,pieklu znajomy”, wtéruja jej
swym wyciem Kozacy). Ten wielostronny ,zwierciadlany” zwiazek sta-
nowi podstawe obrazowania w Zamku kanriowskim. W istocie tego zwigz-
ku (tj. zasady Scislego powigzania ze soba natury, piekla i $wiata ludz-
kiego) — jak nalezy sadzi¢é — zawarta zostala bodaj majwaizniejsza re-
gula okreSlajgca charakter przedstawionej w utworze Goszezynskiego re-
wolucji. Mysle, ze kluczem do rozwigznia tej kwestii bedzie ustalenie
rzeczywistego podmiotu ukazanych w powiesci destrukeyjnych poczynan.
We wszystkich warstwach poematu — ma co juz po cze$ci zwracano
uwage — widoczne jest wskazanie na szczegélng role, jakg w wymie-
nionym wyzej zwigzku odgrywaja sily piekielne. Ich przewodnia funk-
cja w ukladzie czynnikéw okreslajgcych losy czlowieka jest bardzo wy-
raznie zaakcentowana w systemie wierzen ludowych; a Ze w utworze
Goszezynskiego jest to bez watpienia najwazniejsza perspektywa poz-
nawkcza, tak wiec i plan historiozoficzny staje sie swego rodzaju prze-
dluzeniem owej perspektywy. Sprobujmy udokumentowaé powyzszy
teze.

A z lomu gruzéw, $réd mordercéw gwaru
Waznosi sie szatan falamj pozaru @

Widoczne w cytowanym dystychu kreowanie mocy piekielnych na
wlasciwy podmiot wyniszczajgcych dzialan i sprowadzenie uczestniczg-
cych w walce ludzi do roli narzedzi szatana ujawnia sie takie (z réwng
wyrazisto$cig) we fragmentach przedstawiajacych zdobycie zamku i bitwe
w jarze:

Jak przekletego Laucyfera skronie
Palaly dachy w ognistej koronie,
A echo piekiel, umartych jeczenia
Taficem i pie$nig tej uczty zniszczenia.

Prawdziwy obraz pieczar potepienia! ¢

% Goszczynski: Zamek kaniowski, s. 76.
2 ]bid., s. 100—101.
4 Ibid,, 5. 74.
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W zespole $rodkéw obrazowania ,,obecnych” w cytowanych powyiej
wersach — obok funkeji budowania nastroju (tworzenia wizualnej eks-
presji obrazu) — zostala zawarta takze istotna przeslanka ontologiczna,
tj. wskazanie na wyrazny zwigzek przedstawianych wydarzen z mocami
infernalnymi.

Swoisty odpowiednik , wymowy"” przytaczanych opiséw zniszczenia
zamku odnajdujemy w obrazach bitwy w jarze: w postaci symboliczne-
go ujecia Kseni obserwujacej walke oddzialu Nebaby z Polakami {echem
»Spiewu” Kseni jest wycie wojny 4) oraz w komentarzu narratora, kto-
ry okreslil krwawe zmagania ludzi jako ,,po$wiecony diablom stos ofiar-
ny”. 4

Drugim, wspélnym dla obu planoéw przedstawiania elementem jest
ukazanie stanu — nazwijmy to umownie — zapamietania sie czlowieka
w zbrodni; oczywiscie chodzi tu o uczestnikow rewolucji. Fakt ten zo-
stal mocno podkreslony w refleksyjnej wypowiedzi podmiotu epickiego.

I kt6z jest w sile, z zyjacych na ziemi,
Ogarngé piecig zmyslami siabemi

Ten taniec mordu, jaki wyprawily
Wszystkle uczucia, wszystkie czleka sity 46

Calkowite zaabsorbowanie ludzi popelnianymi w czasie rebelii zbrod-
niami jest jednak procesem, ktéry — co ciekawe — nie przebiega tylko
w sferze spolecznych, historycznych czy psychofizycznych uwarunko-
wan. O tym, ze w czasie rewolucji jej uczestnicy stajg sie zapamigtaly-
mi zbrodniarzami, decydujg w znacznym stopniu sily nieziemskie, ktoérych
aktywnos¢ w domenie ludzkiej powoduje wyzwalanie sie w psychice
zbuntowanych, zadnych odwetu — najbardziej skrytych, zwierzecych,
zywiolowych instynktéw zbrodni. W opisanych wydarzeniach rewolucyj-
nych — podkreslmy to raz jeszcze — wyraznie zaznacza sie udzial sil
piekielnych, diabelskich, udzial ducha, ,,co lubi wspiera¢ ludzi zbrod-
nie,” ¥ Oto podstawa zawartej w Zamku kaniowskim koncepceji historio-
zoficznej (jej sformulowanie — z oczywistego wzgledu — bedzie mozliwe
dopiero po zakonczeniu rozwazan nad charakterem omawianej rewolucji).

Zwraémy teraz uwage na niezwykle pesymistyczny final koliszczyzny:
dowodzona przez Szwaczke ,rozjadla czeri” ginie wraz z nim pod gru-
zami spalonej twierdzy, oddzial Nebaby zostaje wymordowany, a on sam
wbity na pal ginie meczensky $miercig. Stosy trupéw, strumienie prze-

“  Ibid., s. 103,
% Ibid., s. 104.
©  Ibid., s. 102.
9 Ibid, s. 99.
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lanej krwi i ogromne zniszczenia sg efektem wsciekle wybuchajgcego
w czasie rewolucji zla. W konicowych partiach utworu autor po raz kto-
ry$ z rzedu podkre$la, ze calkowite nacechowanie wydarzen koliszczyz-
ny destruktywnym i niemalze kosmicznych wymiaréw zlem odbywa sig
przy udziale piekla; wraz z upadkiem kozackiego powstania przestala na-
wiedza¢ Ukraine postaé oblgkanej Kseni, a takzie ,,wrocily w pieklo sza-
tany zniszczenia’. 48

Reasumujgc niniejsze rozwazania nalezy stwierdzi¢, iz ostatecznie
ksztalt interpretacji przedstawionej w Zamku kaniowskim rewolucji
okreslajg cztery nastepujgce czynniki. Pierwszy z nich stanowig wtopio-
ne w strukture powiesci poetyckiej, na sposéb romantyczny potrakto-
wane, elementy wierzen ludowych. Nieodlaczng ceche tych
wierzen, tj. przekonanie o stalej obecnosci sil pozaziemskich w zyciu
jednostki i spolecznosci, S. Goszczynski ,,przesunal” réwniez na znacz-
nie szersza perspektywe, na plan historyczny. W ten sposéb zjawisko ko-
liszezyzny nabiera charakteru fatalistycznego. Moment ten zostal do-
datkowo spotegowany poprzez fakt zespolenia hajdamackiej
rebelii z napietnowanym wyrokami Przeznaczenia
losem gléwnego bohatera utworu. W tym miejscu nalezy
zaznaczy¢, iz fakt ,,wyzwania swego losu” przez Nebabe oraz u$wiada-
mianie sobie tej winy s3 elementami odrézniajgcymi charakter Fatum
romantycznej indywidualnosci od Przeznaczenia ,historycznego” powsta-
nia hajdamackiego (a posrednio réwniez zbiorowosci bioracej w nim
udzial), ktérym — podobnie jak calym procesem dziejowym — rzadza
odwieczne prawa determinizmu spirytualistycznego. Za trzecig determi-
nante wyznaczajgeg ksztalt omawianego fenomenu nalezy uzna¢ sposdb
przedstawiania historii w Zamku kaniowskim. Pomimo wi-
docznego w utworze niekiedy do$¢ swobodnego operowania faktami —
powies¢ poetycka Goszezynskiego w peini realizuje zasade historycznego
prawdopodobienstwa. Decyduje o tym nie tylko bardzo trafne oddanie
atmosfery wydarzen 1768 r., ale takze odwolania do tak znanych postaci
z tego okresu jak Zelezniak, Gonta czy Szwaczka oraz faktéw historycz-
nych — rzezi humanskiej i zdobycia Kaniowa. 4 I wreszcie jako czwar-
ty czynnik okreslajacy charakter przedstawionej w utworze rewolucji
nalezy traktowa¢ proces semantycznej waloryzacji ob-
raz6w. Na proces ten skladajg si¢ — nfoim zdahiem — znaczenia i ze-
spoly znaczen kluczowych o szczegbélnej mocy ,,ogniskujacej” reprezen-
tatywnych dla calej struktury semantycznej utworu. Warstwe takg two-
rzg:

% ]bid, s. 112.

% Szerzej na ten temat B. Suchodolski: Seweryn Goszezyniski., Zycie
i dziela (1801—1830), Warszawa 1927, s. 114—122.

;
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1) stowa-klucze utworu: pieklo, szatan, diabel;

2) ,rekwizyty” rewolucji (toposy, motywy): np. krew, zemsta, itd.;

3) zespo! znaczen majgcych warto$¢é symboliczng, powstatych w opar-
ciu o obowigzujacg zasade obrazowania (zestawienie $wiata czlowieka
i Natury), tj. grupa szczegblnie nacechowanych semantycznie niektérych
elementéw przyrody: wolne zywioly (wiatr, ogien), ksiezyc, mgta, chmu-
Ty itd,; ~

4) eksponowane bardzo ,,mocne” znaczeniowo i ekspresywnie wyrazy,
formacje slowotwoércze, srodki i sposoby obrazowania: np. dziki, zly,
wsciekly, krwawy, szalony; rozjadla, rozjuszona (zgraja), mordercy, zbrod-
nia, bucha¢ (wybucha¢), wy¢, rykna¢ itp.; ' )

9) elementy swoistego wartoSciowania poprzez operowanie swiatiem

s kbe + ed

— od jasnoSci do ciemnosci (wyrazna dominacja ciemnos$ci; zaciemnid
sl¢, zasgpia sie, tumany, czarny skiep nieba itd.) oraz obecnos¢ ,krwa-
we] kolorystyki” (krwawe funo, blask pozaru itp.).

W swietle czterech wyzej wymienionych czynnikébw rewolucja
w Zamku kaniowskim jawi sig jako zjawisko w peilni na-
cechowane fatalizmem. Charakteru tego nadajg jej zarébwno
— na sposéb romantyczny — serio potraktowane wierzenia ludowe, kre-
acja losu gléwnego bohatera, jak i niezwykle pesymistyczna wymowa
samego obrazu koliszczyzny. Poprzez niesione znaczenia obraz rewolucji
semantycznie waloryzuje sig, a wynik tego procesu jest mimo wszystko
jednoznaczny. Nie mogg go zmieni¢ nawet odwolania do konkretnych hi-
storycznych wydarzen. Zawarty w ,ujeciach” rebelii demonizm zbrodni
1 zniszczen dokonywanych pi-zez ludzi oraz zdecydowanie panujgca nad
$wiatem fatalistyczna sila zla — absolutnie nie mieszczg sie w grani-
cach racjonalnej, spoleczno-historycznej motywacji opisanych wydarzen.

Zaprezentowany w niniejszych rozwazaniach literacki obraz rewolu-
cji mozna bez watpienia okresli¢ mianem wizji. Stusznoéé tej tezy uza-
sadnia zaréwno emanujgea z obrazu ogromna ekspresja, ktorej osiag-
nigcie w znacznym stopniu eliminuje realistyczng opisowo$¢ tekstu, jak:
tez nadany wydarzeniom Kkoliszczyzny makrokosmiczny wymiar, przez
co nabiera ona znaczenia symbolicznego (podstawa do rozwazan nad ,,re-
wolucjg w ogole”).

Na zakoticzenie jeszcze kilka sléw na temat historiozofii Zamku ka-
niowskiego. Sformulowana w powiesci poetyckiej Goszczynskiego kon-
cepcja dziejow $wiata Scisle wigze sie z przeswiadczeniem o dominacji
zla w $wiecie. Nieodlgcznie towarzyszaca ziemskiej domenie transcen-
dentna sila zla lgczy sie z ,drzemigcymi” w czlowieku sklonnosciami
do zbrodni i sprzyja cigglemu gromadzeniu sie ludzkich przestepstw
i réznego rodzaju nieprawosci. W momencie kulminacyjnym tego pro-
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cesu dochodzi do wybuchu rewolucji, ktéra bynajmniej nie usuwa sku-
mulowanych konfliktéw, ale sama staje sie okropng zbrodnig.
Wspomnialem uprzednio, iz — w ujeciu Goszczynskiego — przebieg
dziejéw Swiata ma charakter zdeterminizowany. Dodatkowej motywacji
dla tego stwierdzenia dostaréza ostatni dystych Zamku kaniowskiego:

Piekla za wojng zatrzasnigto brame.
Znoéw tenie pokéj i zbrodnie te same! %

Historie ludzkosci cechuje cykliczno$¢ przebiegu. Konczaca kazdy
»etap” rewolucja nie tylko nie likwiduje ,nieprawidlowoseci”’, ale je po-
mnaza. Szokujacy pesymizm utworu Goszczynskiego staje sie faktem za-
skakujacym przy zestawieniu powyzszej wizji ze spojrzeniem na rewo-
lucje, zawartym w tworczosei lirycznej tego poety, gdzie omawiany fe-
nomen nabiera charakteru czynnika niezbednego dla prawidlowego
- funkcjonowania spoleczenstwa, wlaéciwego‘ przebiegu procesow dziejo-
wych, dla ,,uszczesliwiania ludzkosci”.

W $wietle rozpraw Marii Janion poswieconym ujeciom rewolucji w
tworczo$ei polskich romantykéw 5!, mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie,
iz wizja rewolucji zawarta w Zamku kaniowskim to najbardziej pesy-
mistyczny obraz tego zjawiska w calej literaturze polskiej tego okresu.

- . PE3IOME

Hostuyeckuit poman , KaueBcKuii 3aMOK” B TBopuecTBe Cesepuna loummubekoro
3aHuMaeT ocoboe MecTo. KpUTHMKM M MCCJIeAOBATeNM JIUTEPATYPb! NPU3IHAIU ero He
TOJILKO JNYYMIMM JIMTEPATYPHBLIM MPOU3BENEeHMEM 9TOTO INMCATENA, HO M OXHUM M3
Haubosee UEHHBIX NMPOU3BEASHMI 3TOTO JKaHpa Nepuoaa MOJLCKOrO POMAaHTU3MA.

KrnoueBbIM BOUPOCOM poMana sABNgercs npobirema peBomouuu. MceTopuyecKum
MarTepmanoMm ANA TOIMHECKOrO MNOCJHYIKUIO BOCCTAHME YKPAMHCKMX KPECThAH M ro-
poxan B 1768 roay, HasmiBaeMOe ,KOJIMMBIIMHON MIAM TaiAaMAUKNM BOCCTAHMEM.
AHanu3 no3Tuyeckux KapTtuH ,KaHneBckoro 3amka” JaeT BO3MOMHOCTE YTBEDKAATHb,
YTO OHM He MPeTeHAYIOT Ha TO4YHOe M3o6pameHue MCTOPUYECKMX COOBITMH, 4TO raji-
AaMalKui OyHT — 970 Te3MC aBTOpa CTAThbu — ANA TouMHLCKOro 6bl1 MCTOYHMKOM
MHCIIMPAaLMM, OCHOBOM €ero pa3MblljleHuit O ABJeHuu pepoJiouun soobue. Hoxkasa-
TEeJBLCTBOM 3TOTO Te3uca ABJAIOTCA: cBoeobpaldnoe MOCTPOEHME MHOTMX NO3TUHECKUX
KapTuH, rae HabjwofaeM IMOJHLINA OTKa3 OT TOYHOrO ClefOBaHUA ucTopuueckum dak-
TaM B MOJIb3y OrPOMHOM 3KcnpeccuM; ocobasa ¢yHKuUMA ,3epKajdbHOro obpa3roro
n3obpamenuusa (npuceBoeHue COOLITMAM KOJMMBIUMHBLI MAKPOKOCMMYECKMX pa3MepoB);
omnpefeNieHHas CMbICIOBad Harpyska GoJbuieRt yacTu CMMBOJIOB, cpaBHeHu, MeTacdop

% Goszczynski: Zamek kaniowski, s. 112,

51 Janion: Romantyczna wizja rewolucji [w:] Problemy polskiego roman-
tyzmu, seria I, Wroclaw 1970, s. 158—205; oraz Romantyzm i rewolucja [w:] Ja-
nion, Zmigrodzka: Romantyzm i historia, Warszawa 1978, s. 109—183,
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U SMUTETOB, HENOCPEJCTBEHHO WJIM TOCPEACTBEHHO ,O0IMUCHIBAOILIUX"” PpPEBOJIOLMIO,
31aYeHue KOTOPhIX B NTPOM3BENEHMM yKpenuiocs 61arofaps crieumalbHOMY noabopy
npueMoB u3obpamenusa, a Takxke bUIOCO(CKUt KOMMEHTAPMUIT NOBECTBOBATEJIA.

OkoHyaTeNbHY10 (POopMy MHTeplpeTaumy pesoatoumy, mu3obpakenHoyt B ,Kaues-
CKOM 3aMKe”, onpeflesifloT cleaymoupme uderbipe dakTopa. [lepsnlif — 3JleMEeHTbl Ha-
POJIHbIX NpejAaHuyl, BMOHTUMPOBAHHBLIX B CTPYKTYPY [OTHMYECKOTO pOMaHa M MOTPaK-
TOBaHHbIX POMaHTU4YecKU. Ybexaeuye 0 NOCTOAHHOM NPUCYTCTBUM B KM3HU 4yeJIOBeKa
u obliecTBa HE3E@MHBIX CBEPXbECTECTBEHHBIX CUA — 0653aTe/IbHYI0 4YepPTy I3TUX npe-
nasuit — lomuHbCKMI pacnpocTpasHuy M Ha ucTOpUyeckuit nuaH. Takum obpaszom,
ARNEenMe pepoJouMKU npuobpertaer dpaTaaMCTUYECKMIM XapaKTep (MM, KakKk ¥ BCEM
MCTOPUUECKMM NPOLECCOM, PYKOBOIAT BedHble NpasBa CHUPUTYAJUCTUYECKOTO aeTep-
MMHM3MA). DOTOT MOMEHT YCUJIMBAeTCA CcOoejMHEeHMEM raijgamaukoro 6yHTa c cyabboit
[7IaBHONO TePOA [IPOM3BEleHMHA, NpeclieayeMoro pokoM. TpeTbuM [JeTEPMMHAHTOM,
onpenensampiMM opMy paccMaTpuMBaeMoro )eHoMeHa, clenyeT npusHaTb cnocob uzo-
Opamxenua meropuyu B ,Kanesckom 3amke”. HecMoTps Ha ¢B0oGOJHOE OmMepupoBaHue
chakramyu, pomaH I[OIMHBCKOTO MONHOCTHLIO OCYUIECTBJAAET NPUHLMI MCTOPHUYECKOrO
npaspononobus (ygauHad nepenavya armocdiepnr coboiTmit 1768 roga, obpaueHue
K M3BECTHBIM MCTOPMYEecKMM Jauuam u ¢akrtam). YerBeproiM GaKTOPOM, onpejelid-
WOUIMM XapaKTep Kn306paxKeHHON B INPOU3BEJIGHUM DPEBONIOUMHM, HABJAEGTCH [POLECce
pajiopusauun 006pa3zoB. OTOT Npollecc CKJIAAbLIBAETCA M3 3IHQUEHUNT M KOMILIEKCOB
KJIIOYeBbIX 3HAYEHMI OrpOMHO) KOHLEHTPUPYIOLIed CUJBLI, 3HAYeHWSt, penpe3eHTa-
TUBHBIX AJA BCENi CEMaHTUYECKONM CTPYKTYDbHI NPOU3BEJAEHMA.

B cBere BblulermepeumucieHHbIX GaKToOpoB peBosouua B , Kanenckom 3amke”
NpencTaeTcsa KakK ABJIeHHe, OTMeuYeHHOe (aTaIu3MoM.

RESUME

Dans Yoeuvre de Seweryn Goszezynski, le roman poétique Zamek kaniowski
(Chdteau de Kanidw) occupe une place particuliére, D'aprés les chercheurs et les
critiques litteraires, il a gagné non seulement le nom de la meflleure oeuvre de
cet auteur, mais on I’'a aussi reconnu pour un des meilleurs exemples de ce genre
dans le romantisme polonais. La question centrale du roman c’est la révolution.
Goszczynski trouva le matériel historique pour ses considérations littéraires sur ce
phénoméne dans l'insurrection des paysans et des bourgeois ukrainiens de 1768, ap-
pelée koliszczyzna ou l'insurrection de haidamakas.! L’analyse des images poétiques
se frouvant dans Zamek kaniowski permet de constater qu’elles ne prétendent pas
a avolr la fonction de reconstruire fidélement les événements historiques de ko-
liszezyzna, et — ce qui constitue ma thése — que la révolte de haidamaks n’est que
la source d’inspiration de l'auteur, la base des considérations sur le phénomeéne de
révolution en général. Voild quelques arguments pour le prouver: configuration
particuliére de plusieurs images poétiques, ol le renoncement de lentiére fidélité
historique en faveur d’une forte expression est assez évident; fonction spéociale de
Tillustration de miroir (attribution aux événements de koliszczyzna de mesure
macrocosmique); capacité déterminée de signification de la plupart des symboles,
comparaisons, métaphores et épithétes (directement ou indirectement décrivant la
révolution), dont la place dans l'oeuvre fut renforcée, en plus, par suite du choix
pertinent de techniques de présentation et par les commentaires philosophiques
du narrateur.

La forme finale de linterprétation de la révolution presentée dans Zamek
kaniowski est déterminée par quatre éléments. Le premier est constitué par



Vision de la révolution dans Zamek kaniowski... 187

les éléments de croyances populaires traités a la maniére romantique, ancrés
dans la structure du roman poétique. Goszczynski déplaga la caractéristique
distinctive de ces croyances — c.a.d. l'affirmation de la présence constante des
forces surnaturelles dans la vie de l'individu et de la société — sur le plan beaucoup
plus vaste, historique. Ainsi le phénoméne de la révolution prend le caractére fa-
taliste (il est dirigé — ainsi que tout le processus historique — par les lois éter-
nelles de déterminisme sipritualiste). Ce moment fut renforcé par l'union de la
révolte de haldamaks avec le sort du personnage principal de l'oeuvre marqué de
jugements de la Providence. Le troisiéme élément déterminant la forme du phéno-
meéne qui nous intéresse, c’est la facon de présenter I'histoire dans Zamek kaniowski,
Malgré la maniére assez désinvolte de se servir de faits historiques, vue parfois
dans l'oeuvre, le roman poétique de Goszczyhski réalise pleinement le principe de
la vraisemblance historique (une juste illustration de I’'atmosphére des événements
de 1768, les références aux personnages connus et aux faits historiques). L’élément
suivant déterminant le caractére de la révolution présentée dans l'oeuvre, c’est
le processus de la valorisation sémantique des images. Il se compose de significations
et de complexes de significations principales a la force focale particuliére, qui sont
représentatives a toute la structure sémantique de ’oeuvre.

A la lumiére des facteurs présentés, la révolution dans Zamek kaniowski ap-
parait comme phénomeéne pleinement marqué de fatalisme.



