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Maria GRZEDZIELSKA

Wersyfikacja ,Meandrow” Felicjana FKalenskiego
Bepcuduxkanusa Meangpor Pennuuana PaneHckoro

Versification des ,,Mé¢andres” de Félicien Falenski

Meandry Falenskiego powstawaly w ciggu wielu lat; jak $wiadcza jego
rekopisy 1, pierwsze pochodza sprzed roku 1870. Wsréd licznych brulionéw
znajduje sie¢ kartka, na ktérej z jednej strony jest autograf czterech
meandréw, z drugiej zas O winorcéli i wigzie przypowiesé nadobna z data
»19. 6. 69" Trzeci z owych meandréw w Swistkach Sylena nosi liczbe ko-
lejng XVIII, w Meandrach — 70 i jest znang bajka o , Jasnie Wielmoznej
Swini’":

Kapryéne losy raz, pono

Cof i dla $wini uczynia...

Wykryta w $mieciach pod skrzyanig
Z pieniedzmi sakwe zgubiona:
Wtedy jej zaraz méwiono:

— Ach! Ja$nie Wielmozna Swinio!

Jest i drugi strzepek papieru, na kté6rym meander ten nie ma ,ka-
pry$nych”, ale ,zazdrosne losy”, wiec chyba powstal wczesniej. Pierwsze
drukowane meandry znajduja sie w Swistkach Sylena (1876), ich trzy-
dziesci numeréw Falenski w Meandrach (1892, 1898, 1904) rozrzucit
w zupelnie innej kolejnosci wsréd pdzniejszych. Wszystkie z nielicznymi
wyjatkami (1 — 1876 i 1 — potem) posiadajg podobny uklad metryczny,
a mianowicie porzadek rymow abbaab. Nad genezg tej strofy warto sie
zastanowi¢ chwile, gdyz wystapila juz w Kwiatach i kolcach: 2

Dlon lamiac dziewcze w noc wyrzeka,
Zmartego chlopca ptacze dziewa.

1 Rekopisy meandréw znajduja sie w Bibliotece Narodowej w Warszawie,
rkips 5843 i 5844.
2 Felicjana Kwiaty i kolce. Warszawa 1856, s. 163.
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To sen mu w grobie z oczu zwiewa.

Wstat, 1 przychodzien wraz z daleka,

W drzwi chatki trgca zrebem wieka:

— Lubemu otwbérz, jasnobrewa!

(Zal bez tez)
Ballade te przestat Falenski Marii Trebickiej, z ktérg od niedawna ko-

respondowal, w liscie z dnia 31 grudnia 1854 roku3. W pierwszym liscie
owego autentycznego romansu epistolarnego Trebicka polecala Felicja-
nowi utwory Musseta, zwracajac uwage na apostrofe do don Juana
w poemacie Namounu, tak sie zaczynajaca:

Tu parcourais Madrid, Paris, Naples et Florence,
Grand seigneur aux palais, voleur aux carrefours;
Ne comptant ni l'argent, ni les nuits, ni les jours;
Apprenant du passant a chanter sa romance,
Ne demandant & Dieu, pour aimer l'existence,
Que ton large horizon et tes larges amours.
( Alfred de Musset, Namouna, ch. II)

Ulozona aleksandrynem strofa Musseta ma ten sam porzadek rymow,
co ballada Falenskiego pisana dziewieciozgloskowcem jambicznym. Do
meandréw od tej ballady mialo uplyngé wiele czasu, ale prototyp
meandra juz istnial.

Sama nazwa pochodzi od zawibej linii greckiego ornamentu, ta zas
zwie sie od kretego biegu frygijskej rzeki. W drugm wydaniu Meandréw
(1898) umiescit Falenski na karcie tytulowej cytat z Metamorfoz Owi-
diusza o biegu Meandra. Tytulowy wiersz ttumaczy koncepcje poety:

Mys$l sie moja, lamanymi zwroty,

Niby Greckiej szaty bramowanie,

Z wiat:u tchnieniem placze niespodzianie
Na przemiany w szary szlak i zloty —

Z tej zdobigcej wiotki brzeg roboty,

Gdy sie brzeg ten zedrze — c6z zostanie?

Pozostang wyplowiale szlaki,

Ktére p6jda w kat lub nawet w Smiecie.

A gdy wiatr je porwie — to powiecie,

Ze im stusznie udzial przypadi taki,

Bo sg ploche, jak rym ksiedza Baki,

Co o $émierci nawet $miesznie plecie.

(Meandry, 1904, s. 7)
Jak wynika z tego wiersza, tytul odnosi sie w pierwszym rzedzie do

kaprysnego, swobodnego toku mysli, poniewaz jednak s3 one ujete
w staly uklad metryczny, wolno chyba sie dopatrywa¢ w podanym juz
poprzednio porzadku oplatajacych sie ryméw specyficznej dla meandréw

3 Listy Marii Trebickiej i Felicjana Falenskiego, Bibl. Jag., rkps 5780, k. 31v.
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formy, méwié o meandrze-strofie, obrzezonej — jak grecka szata mean-
drem — jednolitym ornamentem rymu. Zwykle meander-poemacik jest
monostrof, do$¢ czesto parg strof, rzadziej juz obejmuje ich wieocej.
Bylby to uklad monotonny, gdyby nie jego ciagle wariacje metrycze.
Poniewaz nikt sie jeszcze nim nie zajmowal, warto mu chyba poswiecié
nieco uwagi.

Dla doktadnosci nalezy doda¢, ze o wierszu meandréw pisal % o$
w Wierszach polskich 4, ale to nie wystarcza. Charakteryzowal on posz-
czegélne metry i wytykal ze swojego punktu widzenia ,usterki” w sta-
wianiu akcentéw i podzialéw na czastki rytmiczne. Uszla jego uwagi
wlasnie odrebnos$¢ strofy, sprawa zasadnicza. Bo meandry nalezatoby
traktowaé¢ tak mniej wiecej, jak sonety i triolety oraz inne uktady
stroficzne, drobne formy literackie o stalej postaci metryczme;j.

PODSTAWOWE METRY MEANDROW

Falenski nie przestrzegat w meandrach wielozwrotkowych raz obra-
nego ukladu, np. meander 124 sklada sie z dwu strof, pierwsza zlozona
jest z dziesieciozgloskowcoéw trocheicznych, druga — z osmiozgloskow-
c6w o tym samym rytmie. Obecnie zajmiemy sie meandrami réwno-
wierszowymi,

Wykaz metrow

Jedenastozgloskowiec (5+86) l 23 8%
Dziesieciozgloskowiec (L =) } 23 8%
(4+6) 2 i ulamek %
(6+4) . 1 | utamek %
5+5 | 6 do 2%
Dziewieciozgloskowiec (C I 120 443
(—/1—=) | 1 ulamek %
(a+5) | 1 | utamek ¢
@ | 1 | utamek %
Osmiozgloskowiec (/=) ; 58 22% )
31 23 8%
) 4 do 1,5%
Siedmiozgloskowiec (—251) |w 8 | | do 3%
(—2) | 6 | | do 2%
90% 104

Najliczniejszy jest 9-zgloskowiec jambiczny, a po nim osmiozglosko-
wiec trocheiczny. Géruje on znacznie nad osmiozgloskowcem tréjakeen-
towym, nad jedenastozgloskowcem i dziesigciozgloskowcem trocheicznym.
Wszystkie inne metry pozostaja na marginesie 10%v interesujycych cza-

41 J. Los: Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju. Warszawa 1920,
s. 289—297,
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sem wariacyj. Dodajmy od razu jedno: najdiuiszy metr meandrow,
11-zgloskowiec (5 + 6), jest zawsze po sredniéwce rytmizowany jedna-
kowo: SsSsSs. Dzieki temu Meandry nosza na sobie nie tylko zdecydo-
wane pietno sylabotanizmu, ktére jedynie lekko modyfikuje metr po-
graniczny — 8-zgloskowiec tréjakcentowy, ale to sylabotonizm specjal-
ny: jambo-trocheiczny. U Falenskiego zas w ogéle 11-zgloskowiec
w poematach ma 75%v werséw jambicznych. Stwierdzono juz %, ze wszyst-
kie oktawy w tlumaczeniu Orlanda oszalalego sg $cisle jambiczne. Nawet
amfibrachy Falenskiego szybko wykolejaly sie trocheicznie, w mnastep-
stwie czego poeta przechodzil na mieszany sylabowiec 6 + 6, zamie-
rzywszy pisaé tetrapodia amfibrachiczng 8. Swiadczy to o wyraznych
upodobaniach do rytméw alternacyjnych, dwéjkowych.

Miat Falenski ten kaprys, rzadko na szczeScie, ze oznaczal ponizej
tytulu wiersza jego wzorzec metryczny. Czytelnika moze to niecierpli-
wi¢, dla badacza moze byé¢ pozyteczng taka pedanteria, poniewaz ujaw-
nia metryczng intencje poety. W rekopisach meandréow raz tylko spoty-
kamy sie z podobng notatks: ,,-v/-v//v-v/v-v” przy meandrze 143.

Sa przy btyskach, gdy ciemnoéé swiat zmaca,
Trzy ocknienia wéréd czynéw rozdroza:

Moc zwlerzeca — moc ludzka — moc Boza:

Z pierwszej, luna przeswieca krwig wirzgea —
Druga barwi chiodny blask miesigca —

Lecz nad trzecig 1éni promienna zorza:

Metr wskazany nie utrzymat sie do konca, ale notatka mowi jasno, ze
wierszy 1—4 Faleniski nigdy nie uwazal za anapesty. Sg to dla niego
raczej réznostopowe logaedy: dwa trocheje i dwa amfibrachy. Tro-
cheiczne wersy 5 i 6 datyby sie przez inwersje przeobrazi¢ w podobne
do poprzednich, widaé¢ jednak, ze zabieg ten nie wydawal sie poecie ko-
nieczny. By¢ moze wolal utrzymaé rytmy kontrastujace po sredniéwce
i mial chyba stusznos¢, co objasni¢ mozemy dokladniej.

Z jakgz to pilnoécig zwawa, _
Pilnujemy nielaskawi, B
Cudzych grzechéw i bezprawi!

Lecz, chtoszczac w lewo i w prawo,

[T
I~

5 Stwierdza to St. Sawicki: Jedenastozgloskowiec. Sylabizm, praca zbio-
rowa pod red. Zdz, Kopczynskiej i M. R. Mayenowe)j. Wroclaw 1956,
s. 327.

¢ Amfibrachicznie np. zaczyna sie ballada Wodz Piorun (Kwiaty t kolce, s. 49),
dwa poczatkowe wersy jednolite, w trzecim i czwartym po sredniéwce juz trocheje,
a potém jakby rezygnacja i sylabizm. Nie mozna tego uwazaé za brak bieglosci, ale
jakby opdr: wewnetrzny.
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Czekamy z wlasng poprawa, 3
Az caly $wiat sie poprawi, 3

Wesole w zlej doli rzesze!

Czyz wam szczescie gra¢ kazano?
Powiem rzecz powszechnle znang,
Wiec gorliwoscia nie zgrzesze:

Po calonocnej uciesze,

Czyz raz przyszlo smutne rano?

- W Wil w
i~ i~

(M. 74)
Gdy kedys w chwaly swej bezmiarze, 4
Pan Niebios nam najuroczysciej o
Swych sadow skrytych Wiedze ziSci — o
To wtedy jasno sie pokaze: !
Ze nawet przeciwnoéci wraze, L
Dziataly ku naszej korzyS$ci.

(M. 275)

W meandrze 15 przeciwstawione s3 sobie dwa teréety, a w nich
miesci sie antyteza myslowa, przy czym poteguje ja gra rymow z tq samg
morfemg rdzenng, tautologicznych. W meandrze 74 wspdélrytmiczne s3
wersy o tych samych rymach. W przykladzie ostatnim tetrapodia jam-
biczna (9-zgl) zamyka si¢ kodg odrebns, trypodia amfibrachiczng (tez
9-zgl), uwydatniajacg zmiang rytmu pointe. Taka antyteza rytmiczna
moze obeimowa¢ dwa meandry (por. wzmianke o m. 124).

Ty$ Pan! Cieszg sie Swieci,
Gdy znasz w sobie Aniola.

Wiec, miej sile — niech zgola
Szatan, z rgk twych kark skreci!
Bo, bez wiasnej twej checi,
Zgubit¢ on cie nie zdola.

Ty$ Pan i tobie gwoli
Wielkie jest twe wladanie.
Lecz gdy cie, z sit twych, Panie,
Pokora nie wyzwoli,
Zbawié cie, wbrew twej woli,
Sam Bég nie bedzie w stanie.
(M. 60)

Pierwsza strofe, w ogdlnym zamierzeniu ,anapestyczng”, cpisalisSmy
wedlug zasad wyznawanych przez Falenskiego jako réznostopowy logaed.
Mowa w niej jest o dostojenstwie czlowieka przed Bogiem. W drugiej
strofie, jambicznej, méwi poeta o zbawczej roli pokory. 1 znéw antytezie
kompozyjnej odpowiada zmiana rytmu.

Logaedyczny opis dziesieciozgloskowca, podsuwany przez notatke Fa-
lenskiego, pocigga za sobg zapytanie o istote jego sylabotonizmu, o rozu-



186

Maria Grzedzielska

mienie podstawowego metru, dziewieciozgloskowca jambicznego. Moze
i tu rytm wyznaczony jest przez $redni6éwke?

Jezeli smutnych Zrzadzen silg,
Szlachetne twe usilowania
Zawczas juz niepamie¢ wchiania, —
To ty sie miej za rzecz niebylg —
Bo zapomnienie jest mogils,
Spod ktérej nie ma zmartwychwstania.
(M. 226)

Ten trud, pod ktorym skron mga znoje,
Narasta na mnie, niby szata,
W dni dobre gtadka, w zle sekata:
I z niej wartosci poznasz moje:
Jak gdyby$ w drzewie liczyl sloje,
Chcac zgadnaé¢ wzrostu jego lata.
(M. 248)

W drugim lp.rzyklandz:ie mamy istotnie stale rozezlonkowanie 5 + 4,
w pierwszym jednak domniemana sredniéwka wystepuje tylko trzy razy.
Wersow podzielnych w ten sposéb jest w meandrach wiecej, bo tak sie
musi ksztaltowaé¢ polski material prozodyczny, lecz catych meandréw-
strof z zachowang stale sSredniéwks jest razaco mniej. Trzeba zatem
uzna¢ 9-zgloskowiec jambiczny za niepodzielny, bezéredniéwkowy,
rytmizowany poprzez nastepstwo sylab slabych i silnych, za autentyczny
sylabotonik. Dierezy jambiczne niekiedy podkreslaja rytm w sposéb

dobitny:

Mbodosci! B6g (nam z toba zsyla
Blysk Chwaly jakim nieprzerwanie
Dniejg u Jego siép / Niebianie.
Wiec jest / nadziemska w tobie sita!
I tyby$ w Raj/ nam $§wiat / zmienila —
Gdyby c¢i dano wieczne trwanie.
(M, 268)

Mutatis mutandis 8-zgloskowiec troch;e:iczny jest roéwniez metrem
niepodzielnym, chociaz w wieksaoSci wers6w pojawia sie diereza po
czwartej sylabie:

Wiedz: Ze czynem, nie za$ stowy,
Staé¢ masz u Panskiego zniwa —
Bo tu za nic che¢ chelpliwa.
Ten, kto zdaniem wtlasnej glowy,
Do wszystkiego jest gotowy,

Do niczego zwykle bywa.

Ktéz od trudu sie wyzwoli,
Skoro wszyscySémy jednacy
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Adamowych win krewniacy?

Rob, czy predko, czy powoli —

Nie oborzesz plugiem doli,

Ni nie przepracujesz pracy.

(M. 28)
Stalg sredniéwke maja dopiero metry diluzsze, z tradycji odziedziczone

jako dwuszeregowe: 5 -6 i 4 + 6, lecz u Falenskiego poddane stalej
rytmizacji. Sg one iloSciowo réwnowazne. Dziesieciozgloskowiec raz
tylko znosi sredniéwke.

Wolnoé¢ z~Wolg Nieba nas koja:zy.

Wznioste ducha tak z niej graja wzloty,

Jak won z kadzielnicy szczerozlotej 6/4

Godna Panskich w Chwale Gwiazd Ottarzy.

Czitek bezwolny — tak prawili starzy —

Przez pél tylko panem jest swej cnoty.

(M. 309)
Wezesniej meandry nigdy nie zatracaly $redniéwki, zreszta nie bylo

wséréd nich watpliwosci pod tym wzgledem.

Coz to znaczy: Dzis? — Przypatrz sie jetce.

Swit jej zycie dal, a zmrok wieczora

Juz obwieszcza: Ze jej umrzeé pora: -

Dzi$ jest tylko blyskiem w Zycia chetce:

Mowisz sobie: Jutro — a tu wpredce

Juz sie z tego jutra stalo wcezara.

(M. 300)
W poczatkowym dwuwierszu dwie energiczne przerzutnie wewnetrzne

ostabiajg sredniéwke, a w pierwszym widzimy sylabiczng arytmie, mozna
to uwaza¢ za swiadomy chwyt poetycki w celu podkredlenia antytezy.
Poza wersem 4. w calym meandrze panuje dobitne akcentowanie zestroju
po Srednidéwce, stale zachowanej, ale przyttumionej. O podziale innym
$wiadezy tylko jeden przyklad:

Dzietem to Anielskiej bywa strazy:
Ze biedni, biedniejszym jeszcze, moga
Przyjs¢ w pomoc chudobg swg uboga —
A zn6éw nie ma Wiadey wéréd Mocarzy,
Ktéremu potrzeba sie nie zdarzy,
Kiedykolwiek wsparcia checieé od kogo.
(M. 317)
Jest tu juz wiersz sylabiczny 6 + 4, w ktorym rozkiad zestrojow
i akcentow nie wigze sie z pozycja rymoéw. Oznaczymy wersy nietro-
cheiczne przez n, trochgczne przez t; porzadek: t-n-n-t-n-t.
Najbardziej ustalony jest 11-zgloskowiec. Tam nie ma odstepstw od
jednolitej rytmizacji drugiego szeregu. Trudno dociec, czy metr realizo-
wany ukladem oosSs + 0s0sSs uwazal Falenski za jamb. Jest to praw-
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dopodobne, lecz brak nam zupelnie tonicznych $redniéwek, ktore by jam-
bicznos¢é mogly uwydatniaé. Totez szeregi szesciosylabowe po Sredniéwce
i w jedenastozgloskowcu, i w dzesieciozgloskowcu sa jednakowe prc-
zodycznie, a nazywanie ich inaczej to czysto opisowe abstrakcje.

Zle, gdy pokora z dumg sie sklocily.
Duma sie chetnie w pychy ptaszcz obleka,
Samotnie kroczagc — od niej za$§ z daleka
Pokora pelzng, grzbiet ma zbyt pochyly —
Lecz za to, dwoéch ich polaczone sity,
Zmieni¢ sg zdolne czleka w Nadczlowieka,

Jesli cig tylko cudze dobro cieszy,

A dola wtlasna, choéby zla, nie smuci —

To$ juz odcierpial kare grzesznej chuci,

I mkniesz w swobode, niby patnik pieszy

Z twym dziekczynieniem, wsr6d wpotwiezniéw rzeszy,
Co sa juz z kajdan, tak, jak ty, rozkuci.

Modulacja 11-zgloskowca rozporzadza zatem niewielkimi

(M. 332)

(M. 402)

srodkami.

Nalezy do nich oksytoniczna diereza, nieznaczne przesuniecie akcentu po
sredniéwce i wyjatkowo tylko pewna zmiana akcentacji przed sredmiow-

ko, nieraz zwigzana z przesunieciem wezla dwudzielnosci.

Jeslim na wzietej z czyich rak usludze

W dhug zabrnal, wiedzgc, iz go nie odbierze
Ten, komum winien — to ja sie w zlej wierze
Mniemaniem o swej uczciwos$ci ludze.

Bowiem, jak zlodziej, trzymam dobro cudze,
Tylko zem wzial jo mniej od niego szczerze.

Dawaj, nie patrzgc: komu dasz. Jezeli
Twe dobro na zle uzyt czlek ladaco [...]

Jesli Wybranstwa + blysk / na skron twa dano,
Nie méw niemadrze. — Patracie! jak dalece
Ze mniej jest brzask ten, ktéry w mrokach niecg! [...]

Swiatynia Slawy, w mglach,/ na Szklanej Goérze,
W oddali jako §wiata kres/ dalekiej,

Ponad nurtami Zapomnienia Rzeki, %
Pietrzy sie w nieba strop,/ a w jej podnéze

Bija orkany trab /i grzmigce burze,

Przez miejsc przestrzenie i istotnoSci wieki.

(M. 329)

(M. 339

(M. 391)
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Geniusz tchem ust swych + zazegnawszy Czary,
Na skrzydtach orlich, slonicu patrzac w oczy,
Leci jak w dom swoéj, + w Dworzec ten uroczy: [...]
(M. 399)

Przed sredniéwka przewaza wyraz paroksytoniczny, a zestroje
odmienne: ,,0 swej”, ,,wzial je”, ,brzask ten”, ,ust swych”, ,,dom swdj”
sg prawie lub zupelnie paroksytoniczne. Od romantycznego rozni sie ten
11-zgloskowiec calkowity obserwacja regul i rytmizacja jambiczna, za-
wodzacg tylko raz:

To czego zadna zla Chec¢ juz nie zmieni.
(M. 401. w. 6)

Owa ,,Che¢” z duzej litery wymaga przeciez nacisku, to zas brzmi:
-+$8/88Ss. Dierezy jambiczne po sredniéwce ksztaltuig sie rozmaicie:
SsS/sSs, S/sS/sSs, S/sSsSs, nie inaczej niz cezury w dziesigciozglo-
skowcu. Oba te metry to zatem jak najregularniejsze wiersze ze $red-
niéwka, ale po srednidéwce jednolicie zrytmizowane.

Osmiozgtoskowiec, ktory ogélnie liczymy jako tréjakcentowy, moze
réwniez nasuwaé¢ problem sredniéwki. A moze wystepuje w nim staly
podzial 5 + 3? Nie bylo tak w przytoczonym na wstepie meandrze 70,
gdzie wers 6 roznit sie od poprzednich rozczlonkowaniem zestrojowym:
S/Ss/sSs/Ss. Przedzial po pigtej sylabie jest jednak bardzo czesty.

Z klesk, co o kazdej godzinie
Nad nami wiszg jak miecze,
Bez trudu Medrzec dociecze:
Ze, nim kres zycia nadplynie,
Z niedoszlych nieszcze$é¢ jedynie
Sklada sig szczescie czlowiecze.
(M. 170).

Osmiozgloskowiec tréjakcentowy nasuwa problem zestrojow sciggnie-
tych i rozpadowych. Oznaczymy zestrdj $ciagniety znakami: SSs i SsSs,
rozpadowy za§ — §$s-Ss, §5Ss, $ss-Ss itp.

[...] To mu niemalo sie przyda ¢s-sSs  sSs

W rachunku mie¢ zapomoge sSs S ssSs
(M. 210)

Mniejsza (...

Z2e chléd wygnania cie boli,

1 ze ci stope cierin bodzie — §ss-Ss SSs

Byle$ sie strzegl w serca glodzie, Ss sS SsSs

Trzad¢ owoc z drzewa niedoli: SSs Ss sSs
(M. 219)

Tok rytmiczny reguluja nie przedzialy po okreslonej sylabie, lecz
akcent padajacy na sylabe czwartg, choé¢ to nie ken‘eczne, — i kontur
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tréjakcentowy calego kontekstu, Decyduje on wlasnie o rozpadzie i scig-
ganiu sie zestrojéw. Przeladowanie zestrojami Sciggnietymi musi zresztg
bardzo silnie wplywaé na ogélny tok takich osmiozgloskowcéw. Przy-
kladem s3 dwa sasiadujace ze soba meandry, ktére stanowig dyptyk na
temat Dies Irae:

Dziergane w biyski zlowieszcze,

Od krancéw Nieba w dal sing, sSs Ss SSs

Milczace obloki plyng —

Wiatr, jak 1li§é zwiedly szeleszcze, S sSSs sSs

I chlodne lataje dreszcze

Nad Jézafata Dolina. § - ssSs sSs
(M. 246, I)

Owe ,,Jozafata Do.ina” i ,,Dolina Jozafatowa” (m. 247) wyznaczajg az
siedem razy zestr6j rozpadowy, bo to rodzaj refrenu fleksyjnego
w zmiennych kanstrukcjach sktadniowych. Zestréj taki w meandrze
210 przeptywal szybko, co w humorystycznym wierszu zrozumiale. Ale
w dyptyku o ,,Dolinie Jézafata” panuje muzyczne grave. Czeste zas ze-
stroje Sciggniete tylko to poteguja.

A gdy u kresu rozdrozy s§ - sSs sSs
Grzech znéw na krzyzu rozpina S$ sSs sSs
Cien krwawy Bozego Syna — SSs sSs Ss
To sam Zty Duch sie tym trwozy, sS SS ssSs
1 drzy, na straszny Sad Bozy, sS sSs SSs
Jozafatowa Dolina. $§ss - Ss sSs
(M. c. V)
Zinad za$ w Slonecznej Chwale, Ss§ sSs Ss
W $lad za Gwiazdzista Krolowa, S ssSs sSs
Z ust diwieczgce pie$n Zywe-Slowo, Ss SsS SsSs
Cmy czystych dusz, okazale S SsS ssSs
Phyng jak jasne wod fale, Ss sSs SSs
W doling Jozafatowa. sSs §ss - Ss
(M. 247. I)

Niepoprawna, ale logiczna interpunkcja Falenskiego niekiedy odgra-
nicza zestroje, bo wskazuje retoryczne pauzy. Pierwszy wers mean-
dra 2477 stanowi jedyny przykilad sylabicznego zaburzemia akcentacji,
jezeli nie uznamy tu mozlwosci lekkiego przesunievia przycisku w ze-
stroju ,,Zinad zas$”. Zresztg struktura tréjakcentowa jest wyrazista,
a grupy wyrazow: ,Zywe-Slowo”, ,,Cien krwawy”, ,Zla mys], zta wola,
zle czyny”, ze wzgledu na nacisk logiczny dwuwierzcholtkowe, podpc-
rzadkowane sa akcentowi logicznie dominujgcemu. Te szczbgolne zestroje
Sciggniete powodujy zwolnienie zestrojow prymarnych i rozpadowych

7 Wers ten dzieli Lo$§ na cztery czastki akcentowe i wytvka oczywiscie

»usterki”, op. cit., s. 293,
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calego kontekstu, co uwydatnia rytmicznie owo grave w nastroju mean-
dréw o takiej tematyce. Zupelnie wiec inaczej musi wyglagdaé oémio-
zgloskowiec lekki:

Patrzcie na tego panicza —

Bogaczem czué¢ go o staje!

Wesole ma obyczaje —

Skad bierze? — rzecz tajemnicza. SSs S ssSs
No — przyjemnoscia pozycza,

Lecz tylko gwaltemn oddaje.

Gdy dlug do serca przytuli,

Zyje jak ryba w wod szumie. Ss sSs SSs

Ktéz te alchemie zrozumie?

— Polak — powiada — najczulej

Daé¢ — to da, az do koszuli — SsS $-ssSs

Lecz odda¢ — to on nie umie. sSs sS sSs
(M, 73)

O dwuwierzchotkowej akcentacji poprzednio rozstrzygaly momenty
stylistyczne, np. trzykrotne powtoérzenia: ,,zle”. Tutaj zestroje ,,Skad
bierze”, ,,w wod szumie” raczej by nalezalo uzna¢ za jednowierzcholko-
we. Chodzi przeciez o przeciwstawienie ,bierze — oddaje”, o izycie
w zgietlku — w szumie Wdwuwierszu ostatnim nacisk logiczny pada
na przeciwstawienie ,,da¢” i ,,odda¢”, pada i na spéjnik ,,az”, i na zaimek
»on”, to sg jednak akcenty ekspresywne mowy potocznej, zgodne z sa-
tyrycznym tonem tej fraszki. Rola konturu tréjakcentowego jest wsze-
dzie tak dobitna, ze w tej skorupce o$miozgloskowca, ktéra rozpadnie sie
dopiero u Kasprowicza, tkwi juz zupelnie wyksztatcony tonizm.,

Dziesieciozgloskowiec 5 + 5, w ukladach izometrycznych prawie wy-
jatkowy, moze nasuwaé problem rytmizacji w typie SssSs lub sSsSgs.
Wéréd szeSciu meandréw liczonych dwa tworzg catosé (m. 95). Pozycji
wiec mamy tylko pie¢ 30, 85, 95 (I—II), 285 i 361. Sama numeracja
Swiadczy o duzym rozrzucie w czasie. Trzy najwczesniejsze nie dajg prze-
wagi ktorej§ z dwu rytmizacji, a s3 tematycznie rozbiezne. Meander 285,
refleksyjny daje przewage rytmizacji jambicznej, ostatni, przypowies¢
o pajaku i musze — daktylicznej. Tak szczuply material poréwmawczy
nic nie méwi. Ciekawsze bedzie inne spostrzezenie.

Pod goére, w znojach dzwigajac zycie,
IdZ $mialo $ladem Boskiego Syna.
Lecz, gdy sie droga konczyé poczyna,
To nie sadZ: ze§ juz stang! na szczycie —
Gdyz dluzsza jeszcze, niZli myélicie,
Z Golgoty na krzyz wiedzie drabina.
(M. 30)
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Czlek sie daremnie to pojgé sili:
Skad w nim rozwagi tym mniej, im dalej.
W mlodosci, gdy si¢ nam w glowach pali,
Szukamy, czegosmy nie zgubili -
A gdy te glowy szron nam pochyli,
Gubiemy, czegoémy nie szukali.
(M. 285)
We weczesniejszym meandrze wers ostatni ma troche watpliwa pa-
roksytoneze przed $rednidwka. W poéiniejszym widzimy zniesienie $red-
niéwki wlasciwe romantykom, ale wynagrodzone pozycja akcentu na
czwartej sylabie. Tego wlasnie nie bylo w jedenastozgloskowcu, a i tu
zdarza si¢ pézno, gdyz meander ten wydany zostal w roku 1898.
Poiny tez jest dziewieciozgloskowiec 4 + 5, sgsiadujacy z niektérymi
rzadszymi odmiankami dziesieciozgtoskoweca.

Czlek, zgrzeszywszy niegdy$ zuchwale,

Sp:-zed Panskiego gnany oblicza,

Gdy swe Rajskie straty rozlicza,

Widzi poprzez niewwczesne Zale:

Iz ne tylko $mieré za to — ale

Kara, starosé jest samotnicza,

(M. 319)
Taki dziewieciozgltoskowiec nie jest w ogéle czesty. Znamy go z nie-

dostepnej dla Falenskiego wtedy pézniejszej wersyfikacji Norwida, gdzie
byl modyfikacja toku jambicznego. Falenski nigdy nie laczyl dziewiecio-
zgloskowcéw 4 + 5 z jambicznymi, gdyz zmiana toku zatamywataby sy-
labotoniczne podstawy jego wersyfikacji. Widaé¢ jednak, ze w poézniej-
szych meandrach szukal wyjscia ku mniej monotonnej rytmizacji. Zmia-
ny, jak to bylo w meandrach poprzednio podanych, bywaty kon-
strukiywne lub funkcjonalne, wynikaly wiec z ostrego poczucia odreb-
nosci rytméw sylabotonicznych. W ten sposéb podstawa metryczng
w Meandrach jest sylabotonizm i — w ramie sylabicznej — pewne ele-
menty tonizmu.

ROZNOWIERSZOWE UKLADY METRYCZNE

W Meandrach doliczy¢ sie¢ mozemy okolo 120 réznych uktadéow me-
trycznych. Czes¢ ich stanowig izometry, wéréd ktorych juz poprzednio
wskazalisSmy konstruktywmyg funkcje zmiennego rytmu. Meandry meta-
boliczne dobierane s3 wedlug zasady izorytmicznej lub polirytmicznej.
Powigzanie dziewieciozgloskowcow jambicznych  z takimiz siedmiozglos-
kowcami, o$miozgloskoweow trocheicznych z szesciozgloskowcami jest
izorytmiczne. Ale bardzo czesto dziewieciozgloskowiec jambiczny wiaze
sie z oSmiozgloskowcem trojakcentowym, przybierajacym nawet tok
daktylicznv. W strofie polskiei II polowy XIX wieku jest to rzecz zwy-
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czajna 8, u Falenskiego za§ zobaczymy zestawienia ciekawsze. Trudno
czyni¢ tu przeglad meandréw we wszystkich odmianach stroficznych,
mozna jednak wskazaé najogélniejsze profile zwrotek. Wigzania metréow
odmiennych kojarzg sie zazwyczaj wedlug zasad tradycyjnych: jedena-
stozgloskowiec 5 + 6 i dziesieciozgloskowiec 5 + 5 od dawna wigzaly sie
z oSmiozgloskowcem o trzech akcentach, przybierajacym jak tamte metry
przedzial po piatej sylabie. Poniewaz porzadek ryméw w meandrze jest
niezmienny, o profilu zwrotki decyduje mastepstwo metréow, ich dobér.
Goruja szczegdlnie dwa ukiady: meander ze zmniejszong kodg: ABBAAb
i przeplot AbbAAb. Pierwszy z nich to jakby przejscie od strofy réwno-
wierszpwej do kombinowanej.

Kt6z nie rad, chotby w gwarnym tlumie, 9
Wyglaszaé siow dobranych dziwa?
Takiemu rozkosz jest prawdziwa
W wymowy wlasnej blogim szumie —
Lecz ten, co drugich stuchaé¢ umie,
Nadzwyczaj rzadki bywa. T I
(M. 320)

S3 ludzie silnej checi, ktorzy 9 /
Wprawiaja w podziw tlumu mrowie,
Swa wartoéé w glodnej szerzge mowie.
Pozytek z tego majg duzy, —
Bo echo tylko temu wiérzy,
Kto mu dokladnie co§ powie. 8/ _
(M. 232)

Dwéch z was w pamieci Grodna pozostanie, 11—zgl.
Ktérych sie dole w miare sil spotkaty.
Jeden zyé godny w dniach Ojczyzny Chwaly,
Drugi, w tej Chwaly godzien przyjéé skomanie.
Dwoéch z was tam bylo — Ty, Wielki Stefanie!
I Stanistawie ty Maly! 8/
(M. 166)

Kiedy sie ludzie Blaskiem Slawy szczycs, 11 — zgt.
Blednie jej panskoéé Chwaly blaskiem zowag.
Slawa ma tylko jasno$é ksiezycowa,
A Chwaly Swiatlo§é jest slonecznolica.
Stawa jest bowiem ziemsks sluiebnicy, 9 /
A Chwata Niebianska Krélowa.
(M. 261)

Zmniejszona koda uwydatnia ostateczng konkluzje sentencji i, jak

8 Nie rozstrzygajac tej sprawy stanowczo, sadze, Ze pierwszy egzemplarz sirofy
A’bA’b w metrach 4'. + 4 — 8:3-L spotykamy w pieéni J. Korzeniowskiego:
., Czerwony pas”, Karpaccy gérale. Wilno 1843.
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wskazywali$my juz w meandrze 275, moze w tej pozycji zjawi¢ sie rytm
kontrastujacy, nawet niezwykly amfibrach.

Drugi typ dominujacy: AbbAAb ma te warto§¢, ze panuje w nim
calkowily paralelizm ryméw i formatéw metrycznych., Ten paralelizm
sprowadzaja tez wigzania rymow meskich i zenskich, nieraz w tym
samym formacie sylabotonicznym, gdy np. zjawi sie tetrapodia jambicz-
na hiperkatalektyczna i akatalektyczna.

Nasz grzech omackiem w $wiat nas $le,
Wiec, niech cie codzien, w zmierzchu zorzy, -
Nieznane jutro stusznie trwozy,

Gdyz pochéd zdarzen zdaza w mgle,

I nigdy tak nie bywa zle,

By jeszcze byé nie moglo gorzej.

I~ 1~

w e MY w e

(M. 262)

Na zagadkowym tu pobycie,
Czlek, -juz od niepamigtnych lat,
Istnieniu swemu nie jest rad.

A kiedyz wreszcle uwierzycie:

Ze to nie $wiat wytworzy!l Zycie,
Lecz zycie wytworzylo $wiat?

oW L o™

(M. 289)

Jesli§ Swiadkiem jest, ze zli
Nad ludzkofcia chorg
Zewszad gbére biorg —

To my$l w owe smutne dni:

Ze ci sie to tylko $ni
Pod szatanska zmorg.

I~ I~
[

Ale, gdy szlachetne prawa,
Ktére rozum wzmoégt,
Strzega Panskich drég —

To ci wtedy niech sie zdawa:

Ze to tylko jasna jawa,
Ktorg zsyla Bég.

f~ I~
|

|

(3 --I- IS - ) D Jg-Td®”;m”

(M. 216)

Wzorzec ten moduluje skrécona koda albo skrécone wersy wewngtrzne:

Nie chod%, gdzie chodza choéby krocle, 9
Po bagnach bratobdjczych zwad — 8
Bo ma by¢ ezysty po tym §lad, 8’
Kto ezystej stuzyé ma robocle — 9
A tylko ptak wylegly w blocie 9
Po blocie brodzié¢ rad. 6'_ 1
(M. 202)
Z nieba ¢l dano darem stowa, 9
Nad zwierzem gére mieé jak chcesz. 8’
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Lecz daru tego pilnie strzez.
Bo jesli twoja mowa
Jest plocha lub nie zdrowa —
Ma cze$¢ przed tobg marny zwierz.

M =1 -1 ®

(M. 403)

Bardzo ciekawie wyglada liryczna dwustrofa, ktéra jest moze naj-
wczesniejsza i odbija motywy korespondencji poety z lat 1854—59 —
z Marig Trebicka, péiniejsza zong Falenskiego.

Mys$la ja teskna w przestrzen gonie: 9
— Gdyby tu mie by¢, tylko tam! 8
Ku wam! Ku wam! 4

W $wietlane tonie, 5

W tej blogiej stronie, , B
Ktéra z mych sennych marzen znam! 8

Glos ku mnie teskny stamtad plynie:
— Gdyby byé¢ z tobg — nie za$ tu!
O tam! co tchu!
Ku tej kralnie,
Ktérg jedynie
Znam z dawna z blogich marzen snu.
(M. 61)

Ten dwuglos brzmi romamtycznie, przypomina niektére motywy
Heinego i Lermontowa. Dla nas moze byé podstawa do przypuszczenia,
ze typ meandra epigramatycznego ksztaltowal sie powoli: najpierw
istniala strofa ballady, poOZniej — liryczna, wreszcie przybrala ona
funkcje zdefiniowans.

Meandry réznowierszowe moga uzupelni¢ i sprawdzi¢ spostrzezenia
poprzednie. Tam tylko znajdziemy miedwuznacznie jambiczny 11-zglo-
skowiec:

Choé¢ wiatr masz w oczy, milez i nie méw: biada!
Lecz dziataj tak, jak przyszlo$é chce daleka. 4'/17
Niechaj, godnego swej zaptaty czleka,
Przyjdzie wziaé w tobie é&mieré blada,
Nigdy nie bedzie sial, kto wiatry bada —
Ni zgé nie bedzie, kto pogody czeka.
(M. 101)
Az péki $émieré ich nie wyzwoli zbladla, i
Wyzysku jarzmo kark im gnie i gniecie!
( M. 197, w. 3—4%)

Nieco liczniejsze sa jeszcze dwa typy metryczne, przeplatania ABbAAb
i AbBbAb. Najczesciej i chyba nieprzypadkowo wystepuja tu wiazania
11-zgloskowea, 10-zgloskowea 5 + 5 i oémiozgloskowca tréjakecentowego.
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Pierwszy typ mozna uzna¢ za przetworzenie strofy AAbCCb znanej
Slowackiemu (ballada z Marii Stuart), Ujejskiemu, Syrokomli i Norwi-
dowi. U Berwinskiego jest to strofa wiersza pt. Ostatni Romeo, w wia-
zaniu 8(/ —) — 6 zna ja Zaleski, po nim Siemienski. Nieslychanie duzo tej
strofy (10—8) u takiego np. Belzy. Stroia to rozpowszechniona w poezji
krajowej i posrod epigondéw. Mogla sie laczy¢ z recepcjg form obcych,
np. Wiktora Hugo. W Kwiatach i kolcach wystepuje w polaczeniu me-
trycznym 6 + 6 — 8 : 3— (Mieszko ksigze). W decymie AbAbCCdEEd (Kr6l
Bolestaw) pisanej jambami 9—7 jest to druga czes¢ strofy. W innej de-
cymie (Tesknota do wiosny) s3 komponenty metryczne: 8:3 / — 5. Adap-
tacja takiej strofy w meandrze polega na zmianie ukladu rymoéw:

Gdy kiedy sadze: Zem sig juz aupelnie
Mej pycny pozbyl — jestem nazbyt skory
W zludne sie bawi¢ pozory.
Bom tylko wonczas wilk w jagniecej welnie
I znéw, jak wprzody, grzech odwieczny petlnie:
Pysznigc si¢ ze swej pokory.
M. 5)

W pochodzie, wodzem ponad wodze,
Niechaj mi bedzie wiecznie mloda,
Z towarzyszami zgoda.
Bo, niech samopas tylko chodze,
To, gdy sie potkne na mej drodze
Ktéz wtedy dlon mi poda?
(M. 99)

Jest w duszy ozleczej niewstrzymana zadza,
Biedz naprzéd réwno z obloki.
Ali¢, jak dlugi $wiat 1 jak szeroki,
Nie zbraknie nigdzie wrzeciadza.
Cziek rad kierunkiem swoich drég rozrzadza,
Lecz nie on sprawia swe kroki.
(M. 91)

Jezeli z cytowanego meandra wytracimy wersy 3 i 4, otrzymamy
wzorzec strofy 11 — 8 — 11 — 8, znany w O$wieceniu, wzorzec ballad
Mickiewicza: Switezi, To lubie i Powrotu Taty, dla Falenskiego wzorzec
wielu Kwiatéw i wszystkich kolcéw a takze ballad parodystycznych
w Swistkach Sylena. Mozna te pospolita strofe wskaza¢ i u Norwida,
cho¢by w ,romansie chinskim” Male dzieci, podobnym zreszta do ballad
Felicjana.

Warto tez co$ skonstatowaé negatywnie: nie ma zupelie meandra
o postaci ABBaAb zlozonego z metréw 11 i 5-zgloskowego. Bylaby to
imitacja Slowackiego Hymnu o zachodzie storica, kt6éry skopiowal prze-
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cie Ujejski w Skargach Jeremiego. Mozemy zato wskazaé meandryczng
wersje strofy ballad Czaty i Trzech Budryséw Mickiewicza, zgodnie
z koncepcjg Falenskiego dierezowansg logaedycznie, ale w rozkladzie
akcentow doskonale anapestyczng.

Gadka to jest grzmotliwa,
Ktéra nasi ojcowie,
Przy wojennej glosili przemowie:
— Kto tabake zazywa
Z tabakierki Gradywa,
Ten, gdy kichnie, to méw mu: — ,Na zdrowie”.
(M. 350. I)

Druga strofla tego rubasznego konceptu zacheca do sprawy rycerskiej,
to ja czyni podobniejsza do Trzech Budryséw niz do Czatéow. Co do ana-
pestyczmej czy innej rytmizacji — nalezy doda¢, ze poza Badzkiewiczem
owczesni teoretycy nie opisywali takich metréw jako anapesty ®.

Mozna bylo zauwazy¢, ze jakies mniej znane, mniej czeste metry i ich
uklady pokazaty sie dopiero w pézZniejszych meandrach. Nie bylo ich
w owej pierwszej trzydzestce Swistéw, nie bylo w pierwszym wydaniu
Meandréw (1892). Czeé¢ meandréw wydrukowana w Piesniach spéZnio-
nych (1893, mm. 191—234) daje taki przyklad:

i~

Bogu zdaj twej wiedzy piecze.
Bowiem, jak w locie ptak znad niwy,
Oglada wszelkie ziemskie dziwy;

Tak, z ciata duch twéj, gdy uciecze,

Dowiesz si¢ wszystkiego, czlecze —

Tylko nie badZ niecierpliwy.

@ e v PO wm

(M. 222)

Wiasciwa sentencja miesci sie w osmiozgloskowcach, dziewieciozglo-
skowce zawieraja objasniajace jg porownanie, Jest to znéw funkcjonalne
zréznicowanie metrow, jak w meandrach 15, 60, 74, 274. Tradycyjne
metry i uklady odnawiajg sie pozniej.

Chodby$ z wszelkich pociech byt wyzuly, 10 /
To jeszcze nadziei watllg ni¢
Z sila wiary serca w dion twg chwy¢. 9'(6+3")
Gdyz, daopoki Sam cie z twej pokuty 9"/
Pan nie zwoli w zbozny czas — dopoty 10 7 _
Masz w upracowaniu trwac i Zyé. 10 / _
(M. 246)

Y A Badzkiewicz: Teorig poezji.. Wasszawa 1867.
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Czitek chetnie z bliznimi sie podzieli 10

Twardymi zlej doli brzemiony, 9

Ni pociech, ni szczedzac Im obrony — 10

Ale mu jedynie Anieli 9

Dopomoc zdotaja, jezeli 9

Sam siebie pocieszaé¢ jest zmuszony. 10
(M. 306)

W m. 246 wers 2 odchyla sie od rytmizacji trocheicznej, calosé nalezy
zatem uzna¢ za sylabiczne wiagzanie 6 + 4—6 + 3. Meander 306 ma
réwniez $redniéwke po szostej sylabie, logaedyczne rozczlonkowanie
3-3-4 — 3-3-3 zatamuje sie w wersie 4, gdzie jest: Sss-sSs-sSs zamiast
trzech zestrojow amfibrachicznych. Poniewaz jednak wszedzie mamy
trojzestrojowe czlonkowanie, meander ten zbliza sie do tonizmu asyla-
bicznego i odmiennego charakterem od tréjakcentowego osmiozgloskow-
ca. Nie moze to zmieni¢ zasadniczego oblicza wersyfikacji meandréw,
Swiadczy tylko o pewnej ewolucji w wierszu Felicjana. Podobny kieru-
nek, ale $Smielej i szerzej zaznaczony, wystapil juz wczesniej u Norwida,
bez wplywu jednak na Falenskiego, ktéry Vade Mecum zna¢ nie még}i.

Rozwazalismy meander jako posta¢ strofy. Pozostaje sprawa S$cislej
powigzanych calostek kompozycyjnych: strof zwigzanych. Bardzo rzadko
w kompozycji diuzszego meandra wystepujg rymy ciagle, ale tam ich
system tak wyglada: abbaab baabba abbaab. To juz meander wstegowy,
podobny do ballady lirycznej lub wloskiej lirycznej sestnyn, skondzony
uktad stroficzny.

Znaj w sobie, czlecze, woli wlasnej pana!
Sa dwie Madroéci. Jedna sie rumieni

Chwala dajgeych Wieczny Byt promieni,

A druga, niegdy$, wsréd Twoérczego Rana,
Z tychze promieni klamstwem wylamana,
Skrzy lung blaskéw z Smieré dajacej rdzeni.

W Swiatyni Prawdy samowladna ksieni

Kusi: by$ glowa bil tam, gdzie jest Sciana,

A ci, co przed nig ufnie gna kolona,

Jak poschle licie, chmurny plon jesieni,

S3 z drzewa Wiedzy wichrem odrzuceni

W chwast, nile wart nawet marnej garstki siana.

A nam jest wybér dan i moznoéé dana,
Byémy, ku §wiattu dazac z ziemskich cieni,

10 Meander cytujemy z rekopisu w cyklu Smutne dzieje serca na pokucie nr 55,
w zeszycie ze Wspomnieniami z mojego Zycia, Bibl. Nar. w Warszawie, rkps. 5842 —
Pierwodruk Nieznane meandry. , Ateneum”. Warszawa 1938, t. I, z. 6, s. B71.
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Olénieni byli, nie za$ oSlepieni,
Wiee, czlecze! w sobie miej swej woli pana!
Oléni cie zbawczo zorzy twarz $wietlana,
Ale pozbawi wzroku biysk z plomieni.
(M. 405 rkps.)1®

Wsréd -meandrow drukowanych ma uklad wstegowy jeszcze 372,
wstegowo-refrenowy zas — m. 106, tam trzy strofy jednakowe. Tak skon-
czony uklad nie pojawia sie czesciej. Uklady stroficzne meandréw sa
bardziej luzme i wtedy majg inne czynniki jednoczace rame kompo-

zycyjna.
a) Refren anaforyczny:

Ten ma nad czolem blysk tajemniczy,
Kto, dbajac o {0, aby sig stala
Zwycieska Panu na ziemi Chwala,
W trudach walk, w pracy, w znoju, w goryczy,
Cierpliwie mysli, cierpliwie zyczy,
Cierpliwie dziata.

Lecz jest i nad tym blaskéw opieka,
Kto, choé¢ go dola, twarda macocha,
Co rano pieécig budzi jak $piocha,
Od zgielku czynéw stajac zdaleka,
Cierpliwie wierzy, cierpliwie czeka,
Cierpliwie kocha.
(M. 58)

Taki sam refren w m. 76 brzmi: ,,Deo ignaro {...] Deo ignoto”.

b) Refren wlasciwy z ciaglosciag ryméw ,b”: , Ach, jakiesmy cie-
kawi ]...] Jakzesémy nie ciekawi!” (118); podobnie m. 350.

c) Refren fleksyinie zmienny znamy z meandréw 246 i 247, po raz
drugi wystepuje w m. 301.

d) Ciggltoé¢ rymu ,,b” bez refrenu:

Gdy mowie, czujac szron u czota:

Ze lat mam tyle a tyle —

To osobliwie sie myle.
Owszem — tych lat juz nie mam zgota —
Bowiem ktéz mieé napowrdét zdola

Co$, co juz w mgle jest 1 w pyle.

Mam tylko przyszio§é tajemnicza
Lat, ktérych nie wiem jest ile,
Ni nawet wiem: czy te chwile
Stratg mi beda, czy zdobycza? —
I te juz inni za mnie zliczg,
Siedzac na mojej mogile.
(M. 121)
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e) Pierscien kompozycyjny: mie drukowany wskutek cenzury autor-
sko-politycznej meander 348 (wedilug rekopisu) o pogrzebie Kazimierza
Wielkiego zaczyna si¢ wersem: , Wielkiego placzagc Kazimierza”, stro-
fa III odwraca porzadek ryméw pierwszej i konczy sie tym samym wer-
sem. W strofie drugiej s3 rymy inne,

Inne $rodki wigzania ukladu stroficznego nie wchodzg juz w zakres
wersyfikacji. Meander 156 konczy sie w trzech strofach zawotaniami po
Yacinie: ,,Unguibus et rostro! [...] Sursum corda! [...] Veni — vidi — vici!”
Meandry inne, podwdjne lub potrojne, wiazg sie na zasadzie antytezy
kompozycyjnej (76, 124, 216, 272), pytania i odpowiedzi (197), dwuglosu
(61), paraleli: (185, 124, 216, 272), pytania i cdpowiedzi (197), dwugtosu
strofy, strofy regularne lub wariacyjne, zwarte lub luzniejsze uklady
stroficzne. Tym sposobem meander, nie tracac swojej wartosci jako strofa
staje sie okre$long rama kompozycyjna.

OBRONA CZY POCHWALA MEANDROW?

Meandry tworza zbiér roznorodny tematycznie i kompozycyjnie, tej
ich wlasciwosci odpowiada rozmaitoéé form metrycznych. Dominuje
wsréd nich epigramat filozoficzno-moralny. Typowa jego formg jest
dziewieciozgloskowiec jambiczny. Zyciowa satyra czesto uklada sie
w trocheicznym osmiozgloskowcu, lecz sluzy jej tez tréjakcentowiec.
Liryka operuje raczej strofa zmienna. Ujecie tematu operuje przemo-
wieniem, dialogiem, narracja, monologiem bohatera, dwuglosem, wyzna-
niem refleksyjnym poety. Bedac wyrazem osobistych pogladéw Falen-
skiego na rézne sprawy zycia, nie s jednak meandry dzielem oryginal-
nym, lecz $wiadomie przetwérczym. Rozwijaja przystowia, sentencje
biblijne, réznego pochodzenia aforyzmy, nawigzuja do bajek i do mysli
innych poetow. Wkiad osobisty przewija sie stale, choéby w pesymizmie
u konca zbioru, liryzm wszakze znajduje tu wyraz poprzez intelektualng
refleksje, przezycie subiektywne przeobraza sie w uogélnienie prawdy
psychologicznej. Uklad tematyczny ozyni meandry po trcsze labiryntem,
podobnym do tego, o ktérym we wstepie do fraszek moéwi Jan Kocha-
nowski, czyni je tez Ogrodem fraszek i Vade Mecum Felicjana. Naj-
blizsze sa tez meandry chyba fraszkom, ktérych cze$¢ tylko odpowiada
$cisle pojeciu epigramatu. Ten wiec zbiér drobnych utworéw - otrzymat
nowa i oryginalng forme stroficzng, do§é zwarta i odrebna, by nadawac
jednosé dzietu, na tyle jednak gietkg i zmienna, by moglo ono unikngé¢
monotonii. W podawanych poprzednio przykladach nieraz moina bylo
dostrzec przerzutnie. Zageszczaly sie one w meandrach dyskursywnych,
polemicznych, konwersacyjnych. Gladko utoczone sentencje matomiast
zamykaly sie¢ w paralelach wierszowych, niekoniecznie zreszta opartych
o logicznie podkres$long Srednidwke.
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Ta nieco eksperymentalna forma miata nawet nasladowcoéw. Znaj-
dziemy strofe meandryczng u Asnyka i u Konopnickiej !!. Adolf Nowa-
czynski wydal po smierci Felicjana swoje wlasne Meandry 12, zwulgary-
zowal jednak ich koncepcje, czynigc z nich dotkliwy miejscami paszkwil
osobisty. Drugi nasladowca, Zygmunt Tyski!® — to zgola niepoczesne
nazwisko. Mozna szuka¢ meandréw u Juliana Ejsmonda !4, a Julian Tu-
wim '® $wietnie sparodiowal meandry Nowaczynskiego. Takie sg krotkie
dzieje owej nowej formy poetyckiej.

Moéwiagc o eksperymentalnym charakterze meandrow, stwierdzamy
moment Swiadomego wypracowania przez Falehskiego nowej formy.
Staropolska tradycja poddawata przede wszystkim rymowany parami
trzynastozgloskowiec, uzyty przez Ignacego Krasickiego w krétkich baj-
kach, przez Mickiewicza — w gnomach. Wszystkie inne postaci byly mie-
stale, cho¢ nieraz bardzo oryginalne w koncepcji, chotby u Norwida.
Tylko Falenski stworzyl uklad nowy, ktoérego jednosé¢ i roéznorodnosc
metryczno-kompozycyjna pozwolila na swobodne ksztaltowanie toku
mysli. Mogloby sie zdawaé¢, ze jest w tym rys pewnego konceptyzmu, ale
przeciez nazwa przyszla po recepcji od Musseta formy stroficznej,
a wiersz tytutlowy nie jest pierwszym meandrem. Nazwa wynikla z uswia-
domienia sobie przez poete koncepcji, z jego refleksji artystycznej.
O tyle nie jest to forma sztuczna.

Sztucznoéé w innym sensie polega na tym, ze meander, zwlaszcza
wstegowy, nie nalezy do form najprostszych. Nie ma potrzeby uspra-
wiedliwia¢ Felicjana z uzywania trudnych postaci wiersza. Tlumacz ca-
lego Canzonniere Petrarki przez wiele lat zdobywal tajemnice sonetu,
ballaty, kancony, madrygalu i sestyny. Przypommiat tym sposobem
Sebastiana Grabowieckiego i Jana Andrzeja Morsztyna. Od Leconte’a
de Lsle zapewne przejal forme pierwszego w Polsce pantum malaj-
skiego 8. O tyle tez mozna autora meandréw zestawfé w wlasciwymi
Parnasistami i z poetami stojagcymi poza ich grupa, lecz w poépiechu do
nich zaliczanymi, jak np. Banville. Parnasizm Felicjana to sprawa do-

1 Pierwszy, przypadkowy chyba meander Asnyka w 13-zgl, nie ma stalego
vharakteru. A. Asnyk: Pisma po raz pierwszy razem zebrane. Warszawa 1938, t. I,
s. 240. Jest za wczesny — 1864 r. Pewniejszy w tomie II, 's. 18. Z egipskiego rytuatu
zmarlych, bo rok 1874, U M. Konopnickiej: Luini. Poezje. Wydanie zupetne,
t. IV, s. 113.

2 A Nowaczynski: Meandry. Warszawa 1811.

13 Z. Tyski: Meandry. Wilno 1900.

14 Wskazéwke co do Ejsmonda daje antologia: Cztery wieki fraszki polskiej.
Wybdr 1 wstep Juliana Tuwima. Przedmowa Aleksandra Briicknera. Warszawa
MCMLVII, s. 435.

13 J Tuwim: Jarmark ryméw. Dziela, t. III, Warszawa 1958, s. 112.

16 Zakofriczenie. (inc. ,Scielg sie liscie pozélkle z posepnym szelestem..”).
Odglosy z gor. Poezje Felicjana. Warszawa 1871.
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piero do rozstrzygniecia, ale poprawnosé¢ jego wierszy i trudny ich kunszt
sg tu niewatpliwie momentami zbieznymi. Meandry wszakze, niezmier-
nie SciSle powigzane z 6wczesng rzeczywistoscig, walczace ze skrzywie-
niami zycia, protestujace przeciw niewoli i dobrowolnej uleglosci wobec
zaborcow, dalekie sg od ,,sztuki dla sztuki”.

Broni¢ meandrow, jako nowej w swoim czasie formy metrycano-
kompozycyjnej, nie ma zatem potrzeby. Nie koncepcja formy poetyckiej
tu decyduje, lecz jej wykonanie, czyli artystyczny ksztalt dziela. I nie
sam wiersz, chotby doskonale opanowany, lecz rozstrzyga styl, gléwnie
za$ treSciowe wypelienie ramy metrycznej, trafno$¢ i ekonomia
stlowa — czynniki w tego typu utworach istotne. Strona ideowa mean-
dré6w miesci w sobie wiele. Eschatologiczne spekulacje, filozoficzne
refleksje, walka z pozytywistami, kpiny z emancypantek scinajacych
wlosy, moraly, protesty patrioty i osobiste gorycze — oto 6w ,,ogrod
fraszek”. Czy jest w tym jakis lad? — Tak, w postawie poety, ktéry lubi
pisa¢ wielka litera rézne abstrakcje jako idealista i sypie rubasznymi

_konceptami jako zgryzliwy obserwator zycia. Czy zbadanie poetyki
meandrow pozwoli nam lepiej, niz w tej chwili moZna, okreéli¢ odreb-
nos¢ gatunkowg meandréw? — Na podstawie analizy wiersza powiemy,
%e zbiér meandréw to co§ w rodzaju zbioru sonetéw, utworéw o scisle
okreslonej formie wierszowej i blizej nie okre§lonej zawartosci. Mowiac
,meander”, mozemy mie¢ na my$li po pierwsze dowolny szesciowiersz
rymowany abbaab i wtedy mamy prawo wprowadzi¢ te nazwa jako wy-
godny termin opisowy w nauce o wierszu, stawiajac go obok zwrotki
safickiej i oktawy. Tak rozumiang strofe poréwnywaliSmy
z innymi. Po drugie meander w zhiorach Falenskiego i jego nasladowcow
jest samodzielnym ukladem stroficzno-kompozycyjnym, niekiedy ukt a-
dem stroficznym. Trzecie znaczenie, niewatpliwie ujmowane
przez Falenskiego, wykracza poza dziedzine wersyfikacji. W tym sensie
mozemy meandry nazwaé szczegélnym ukladem wierszowym fraszki pol-
skiej. Jest to znaczenie najwezsze i najbardziej sprecyzowane. Powinno
by znalez¢ sie w poetyce opisowej.

Bibliografia meandecéw

Swistki Sylena pozbierala Etcetera bomba, tekie meandry. Poznan. Dru-
kiem J. I. Kraszewskiego... 1876.

Meandry, Strzepy mysli rozwianych. Krakéw. Nakiad i druk Wi L. Anczyca
1 Spotki... 1892 (Meandry 1—180). '

Felicjana Piesni spoinione.. Krakéw, nakiadem autora, Drukiem WL Anczyca
i Spoiki... 1893. (Meandry 191—234).

Meandry, Strzepy my$li rozwianych ze wspomnier Felicjana. .. Wydanie
drugie. Krakéw, nakladem autora. W drukarni WP L. Anczyca i Spétki, 1898.
(Meandry 1-—335)

Meandry, Strzepy mysli rozwiqzanych ze wspomniet Felicjana.. Warszawa,
naktadem i drukiem M. Arcta, 1904. (Meandry 1—405, znaczne luki cenzuralne).
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PE3IOME

Meanapel, myb6ankyemble nocTerneHHo ot 1876 ropa, NOABIAIOTCA B Ie-
puox no 1876 roma. VMix merpmyeckyno ¢opMmy 3avepnHys DaneHCKMil U3
n»HamyHer” Anedpena ne Mrocce 1 cHavyajla NpuMeHua B 6asnane ,,Ileuans
6e3 cye3”. 3aTem HOBasa cTpoduyeckan popMa crasa oGpamMaeHHeM HeGOb-
11071 MOHOCTPO(bMYUECKOH ITOSMBI, YABOEHMUSA, YTPOEHUHA, peske pudMoBaH-
Horo ymHoxxeHua ABBAAB. HasBaHue MeaHApa, pasyMmeercs, IIPOUCKXOIUT
M3 rpeyecKoro A3blKa (peKa M OpHaMeHTaJIbHad JMHMA). MeaHapom, Kak
crelMaJIbHOM (bOpMOif, HMKTO ellle He 3aHMMAJICH.

T'71aBHBIM MeTPOM MeaHAPOB ABJAETCHA MpPeXZe BCEro HeBATHUCJIONHbIA
AMO, a 1ocJle Hero BOCHMMCJIOXKHBIA TPOXEf, YeThIPEXCTOIHblE XKEHCKHue
MeTphlL. JIoBOJIEHO YacTO ¥ B TOM XK€ KOJMYECTBE BBLICTYTAIOT JeCATHUCIIONK-
HBII 4--6 TpOXell, OAMHHAAUATUCJIONKHBIA H-+-6 AM6 M TpexyJapHbIA
BOCbMMCJIOXKHUK Sss5s553s, $55558Ss, sSssSsSs. pyrue metpnb: 6osee pex-
KM M JAalKe COBCEM MCKJIIYMTENBHBI; OHM CKOpee NpPEeACTaBJAIT coboit
pa3HooOpa3ue kxapTvHbl. IIpeumyiiecTBo0 AMOMYECKMX M TpoXeMHecKMx
METDOB NpPKUAAET MeaH[paM NPU3HAK CHELMAJBHO CYIKEHHOro cuijaaboro-
HM3Ma, HO TPEXyAAPHLI BOCBMUCIOXHMK MMeeT B cuiiabuyeckom obpam-
JIeHMM CBOMCTBA TOHMUYECKOro ctixa. dasieHcKMit ymeer ancdepeHimpo-
BaTb PUTMMHYECKME CTUXM, IPUAaBaA M3MEHEHMAM PUTMa B NpefAesiaXx Toro
e cuanabuueckoro pasMepa KOHCTDYKTMBHYIO (PYHKLMIO AJA CTPOdbI
M KOMIIO3ULMOHHYIO A cofiepxkanua. CBA3BIBAET HaNp. BOCBMMCIIOXKHEIE
MeTpHl TaK, 4To pudMa A COeaMHAET TpOXeMdecKue CTHUXM, a pudma
B TpexynapHuble, b0 mpoTHBoNOcTaBaAeT nogobusiM o6pa3om Asa AMOM-
YeCKMX M TpeXyHAapHBIX Tepuera JiaaA 0003HawueHMA KOMIIO3MIMOHHOM
aHTHUTE3B!, MO0 METPOM C APYTMM PUTMOM ABJAETCHA TOJIBKO LIECTOM CTHX,
TO ecTh Kofia CTPOdBEL.

Cpeny oxoJyio 400 MeaHAPOB MOXEM OTJIMSMTL CBbIUIe 120 crpoduyec-
KMX pasHOBMAHOcTelf. Takoe pa3HooOpasyue BBITEKAeT U3 HENPeCTAHHBIX
MeTpuyecKMx Bapuaumit. CymecTeByioT cTpodbl M30METPUYECKHMEe M MeTa-
Gosrdeckue. IOTU mocyiefHMe OBIBAIOT M3OpUTMHYECKMe (TOJIBKO AM-
61yecKye) Uiy xKe NoJIMPUTMITIecKHe (Hamp. 9eThIPeXCTONHbI! AM6 1 Tpex-
YZapHBIT BOCBMMCJIOZKHMK). MaJsible u Gonblme cuinabudaeckue pazmepnl
cKJanbIBaloTcs Hauboislee kampu3Ho. Cpeay pa3HOCTMILUHBIX MeaHApOB
€CaMBbIif MHOTOWMCJIEHHEI ¢ YMeHbIIeHHOoi kKoxoit ABBAAD. YacTslit 6b1Ba-
eT Takxke Merabosmueckuit Tun AbbAAb, aBBaaB, B xoTopom mnopamok
pudM ¥ MeTpoB coBeplIeHHO mapanieseH: 11 (5+6) u 10 (5+5) ¢ Tpex-
yHZapHBIM BOCBMMCJIOXKHMKOM, 9 — 7 (am6b1), 8 — 6 u .8 — 5™ (Tpoxewn).
PaBHo moJsHyK0 mnapajsenb IpuobpeTaeT MeaHApP C IepecTaBIEHHBIMM
MYKCKMMM U XEHCKuMM pudMamnu: mzzmmz, zmmzzm. MoiKHo NoJarath,
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YTO JOBOJIBHO 4YacTas cTpodba, BOCIPUHATAA y Hac pomaHTukamyu, AAbCCb
npeobpazoBajyiace B MeaHap ABbAAD, nepecraBileHHOe Ke YyeTBepOCTHUILME
AbAD pa3spocsiocs B meanap AbBaAb. B coeguuenan 11—8.3- 1 10—8:3 L
crpodpa AbAb pacmpocrpanunace 6saarogapa 6asnagam MunkeBuda, npu-
4eM MepBYI0 M3 HMX <DajleHCKMit IIpMMEHAJ B NapoAudeckoir Gannane.
Ananectudyeckan crpoda aaB ccB Apmama Mwuikesuua y <PajieHCKOTO
npeBpaTtunack B MeaHap abBaaB, Ho dajsieHCKOMY OHa He Kal3aJjiaCch aHa-
nectuieckoil. Takoit PMTM Ha IONAX pYKoONMce#l OAMH TOJIbBKO pa3 OH
OTMEeTMJ KaK: —V/—vVv/ V—V/V—vV, ciedoBaTeJbHO CKOpee JIorasfbl.

OnHako MeaHJp He ABJIAETCA TOJBKO HOBOI cTpodhoit. EquBnynenii nian
ITIOMHOXEHHbII Npe/ICTaBJAET OH c000jf OTAEJBHYI0 MaJylo II03MY, Kak
poHpo ;mbGo coHer. MeanApbl B HECKOJBKO cTpod obnagaror CpefcTBaMit,
NMPpUAAIOIIMMYU CBA3b cTpodudeckoi cucteme, K HMM OTHOCATCHA MOCTOAH-
Hafg pucdmMa B Tpex cTpodax MeaHApa, 4YTO ero ynopobider JMpMYeCKOil
6annage, v anadopuyeckmit pedppeH, HallOMMHAOWMI POHAO UM TPUOJET.
JIBoiiHOW MeaHAp coeamHAeTcAa pudmoit B u pedpenom. Muoraa nocra-
TOYHa IapaJjijiejlbHafg KOMIIOHOBKa CTpod), NIpefcTaBJIeHHaA B KayeCTBe
aHTHUTe3bl, Bolpoca u oTBeTa, aubo , aysta’”.

TeMaTHKa M KOMIIOZMUMA MEaHAPOB TaK pasHooOpa3Ha, 4YTo TPYAHO
eé BKpaTIle onpefenuTb. [JIaBHEIIA THII 9TO MopaJbHO-pujocodckasa M-
rpaMMa, HO OBIBAIOT M 3CXAaTOJIOTMA, pPeJIMIMO3HLIE TTepeXMBaHUA, JUPUKaA,
caTupa, INOJUTHYECKME M JIMTEePaTypHbIe IOJIEeMHMKM ¢ NPOTUBHMKAMU M3
Jlareps MO3UTUBUCTOB, 100 dajieHCKHM ocTaJICA TOocie IopaXKeHusa BocCTa-
HuA 1863—64 rr. HeMcnipaBMMBIM pomaHTMKOM. CJulemoBaTeJbHO MEaHADh!
CBA3aHBI C MOJBCKOW XM3IHbIO AOCTATOYHO CHUJIIBHO, 3TO HE MCKYCCTBO IJIAd
MCKYCCTBA NIOMMMO XYyZOXeCTBEHHOIt Bepcucukammy, PajieHCKuiz 3aMeda-
TeJILHO nepeBoauJ IleTpapKy M MHOIMX, APYTHMX I109TOB M XOTA OT JIeKOHTa
ne JIunb B3aa ¢dopMy pantourg, BO BCAKOM cJy4ae B MeaHApaxX INapHaclieM
He OBLJI.

CylljecTBOBaJM NOAPaXKeHUsA MeaHApaM, Ho 6bl10 Mx HemHoro u 6e3
GonbMX pasryameHuit. B Tpaaviumu noJsbCcKoil snMrpaMmsel (HasbIBaeMot
y Hac HECKOJIbKO LIMpe NMOHMMaeMbIM TepMMHOM palllka) MeaHJAp SABJA-
eTcA HOBOCTBIO, TaK KaK (ppalllKa I10JIb30BaJjlachk IPEeUMYIIeCTBEHHO €BA3HO
pridMOBaHHBIM TPMHAALATHCIOKHUKOM. DajieHCKuit co3pan opMy OQHO-
BPEMEHHO TNOCTOSHHYI0 U THOKYyIO.

TepMuH MeaHAP MPUTOAEH AJA MUCIOJB30BaHMA MPHM ONMCAHMM CTPODBT
u crpocpmueckoitr cucremnl. Kak nosrudeckyo opMy MOXKHO ero omnpepge-
JUTh: CrelManbHafA CTPO(PUKO-KOMITO3MIIMOHHAA CUCTeMa MoJLCKOi hpau-
XU.
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RESUME

Les Méandres de Félicien Falenski, publiés successivement dés 1876,
proviennent d’avant 1870. Leur forme métrique a été empruntée de la
Namouna d’Alfred de Musset et employée tout d’abord dans la ballade
Zal bez tez (Regret sans larmes). La nouvelle forme strophigue est
devenue ensuite un petit poéme monostrophique doublé, triplé, plus ra-
rement multiplié, rimé ABBAAB. Le nom du méandre vient, bien enten-
du, du grec (fleuve et ligne ornamentale). On n’a pas encore étudié le
méandre comme une forme spéciale.

Les métres dominants des méandres ce sont d'abord l'iambe en neuf
syllabes et le chorée em huit syllabes, tous les deux métres féminins de
quatre pieds. On y trouve assez souvent et au méme degrés le décasylla-
be 4 + 6 choréique, l'endécasyllabe 5 + 6 jambique et 'octosyllabe
A trois accents SssSssSs, sSsSssSs, sSssSsSs. D’autres meétres sont moins
fréquents et méme tout a fait exceptionnels, formant plutét un marge
plus ou moins étendu des variations métriques. La prépondérance des
iambes et des chorées dcnne aux méandres la marque du syllabotonisme
spécialement restreint, mais l’octosyllabe a trois accents a, dans le cadre
syllabique, le caractére d'un meétre tonique. Falenski sait différencier le
rythme des vers, en donnant aux changements du rythme dans le vers
du méme nombre des syllabes la fonction constructive pour former la
strophe et la fcnction compositive pour exprimer la pensée. Dans 1'octo-
syllabe, par exemple, la rime A unit les vers choréiques, la rime B unit
ceux de trois accents. D'une facon pareille il oppose deux tercets iambi-
ques et deux tercets a trois accents pour souligner 'antithése des pensées;
ou bien seulement le vers sixiéme, la coda de la strophe, est un inétre
a un rythme différent.

Parmi les 400 méandres environ on peut trouver plus que 120 espéces
de la strophe. Cette diversité provient de continuelles variations métri-
ques. I1 y a des strophes isométriques et métaboliques. Ces derniéres
peuvent étre isorythmiques (uniquement iambiques) ou polirythmiques
{p. ex. I'iamb a quatre pieds et l'octosyllabe a trais acents). De petits et
de plus grands meétres se composent d’'une maniére la plus capricieuse.
Parmi les méandres isométriques c'est celui avec la petite coda ABBAAD
qui est le plus fréquent. On rencontre souvent aussi le type métabolique
AbbAAD, aBBaaB, dans lequel l'ordre des rimes et des métres est tout
a fait paralléle: 11 (5 + 6) et 10 (5 4 6) avec 'octosyllabe a trois accents:
9—7 (iambes), 8—6 et 8—5™m (trochées). Pareillement le méandre
a l'alternation des rimes masculines et féminines: mffmmf, fmmffm
donne une autre paralléle. On peut admettre que la strophe assez fré-
quente empruntée par nos romantiques, AAbCCb, s’est transformée en
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méandre ABbAAD, et que le quatrain croisé AbAb s’est développé en
méandre AbBaAb. Comme combinaison 11—8:3L et 10—8:3+. la
strophe AbADb s'est répandue grice aux ballades de Mickiewicz; cette
premiére se retrouve chez Falenski dans la ballade parodiée. La strophe
anapestique aaBeeB d’Adam Mickiewicz s’est transformée chez Falenski
en méandre abBaaB, sans lui paraitre anapestique. Ce rythme a été une
fois marqué en note marginale des manuscrits comme: -v/-v//v-v/v-v,
donc plutét logaediquement.

Mais le méandre n’est pas une nouvelle strophe seulement. Mono-
strophique ou multiplié, il est tout un petit poéme comme le rondeau ou
le sonnet. Les méandres 4 plusieurs strophes ont leurs moyens d'encadrer
le poéme. On peut compter ici la rime continue dans laquelle il ressemble
a la ballade lyrique; on trouve aussi le refrain anaphorique rappelant un
rondeau ou un triolet. On a un méandre double lié par la rime B et le
refrain. Parfois il suffit une composition paralléle des strophes, formée
comme l'antithése, la question et la réponse ou une voix double,

Les sujets et la composition des meéandres sont si variés qu'il est
difficile de les préciser briévement. Le type principal c’est ’épigramme
philosophique et morale, mais il y a aussi de 'eschatologie, de la dévo-
tion, de la lyrique, de la satire, des polémiques politiques et littéraires
avec les adversaires du camp positiviste, car aprés la défaite de l'insur-
rection de 1863—64 Falenski continue d’étre romantique indomptable.
Les méandres sont donc liés assez fortement a la vie contemporaine en
Pologne; ce n'est point du tout ,l’art pour l'art”, malgré leur versifica-
tion si savante. Falenski a été un parfait traducteur de Pétrarque et de
plusieurs autres poétes; bien qu'il ait pris de Leconte de Lisle la forme
du pantoum, dans ses méandres il n’est point parnassien.

Il y avait des imitations des méandres, mais €lles n’étaient’ pas nom-
breuses et n'avaient pas de succés. Dans la tradition de I'épigramme po-
lonais, nommé chez nous fraszka (ce terme étant compris un peu plus
largement) le méandre est une nouveauté, car la principale forme de la
fraszka polonaise c’était le métre de treize syllabes en rimes plates. Fa-
lenski a crée une forme stable et souple a la fais.

Le terme méandre peut étre employé dans la description de la strophe
et du poéme encadré. Comme une forme poétique, on peut le définir: un
cadre spécial strophique et compositionnel de la fraszka polonaise.
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