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Z techniki artystycznej satyr Adama Naruszewicza*
(wybrane zagadnienia)

M3 xynoxecrBerHoii rexHnku catup Apama Hapyniesuua
(v30paEHEKIEe NMPOGJIEMEI).

De la technique artistique des satires d’Adam Naruszewicz
(problémes choisis)

Dorobek satyryczny Adama Naruszewicza nie zamyka sie w zbiorku
obejmujacym osiem znanych powszechnie satyr. Niektére wiersze zali-
czane przez poete czy wydawcow do 6d albo lirykéw, stanowia przepysznre
obrazki, lub epizody satyryczne. Nalezg do nich takie utwory, jak: Do pija-
kéw, Niemenczyn, Do gminu, O powinnosci czlowieka w towarzystwie
ludzkim, Diament, Pienigdze, Do ojczyzny, Namietnosci, itd. Przyklady
moznaby mnozyé, Nawet wiersze panegiryczne zaadresowane do kroéla
i Adama Czartoryskiego zawierajg ostre dygresje natury spotecznej lub
obyczajowej. Chociaz przedstawiona w pracy analiza artyslyczna doty-
czy¢ bedzie satyr Naruszewicza, wilasciwosci stylowe obserwowane w tych
utworach beda istotne i dla niekt6érych 6d i wierszy lirycznych.

Satyry Naruszewicza! ukazujg wielkie bogactwo problematyki i réz-
norodno$é stosowanych srodkéow petyckich. Pisarz, ktéry byt wykladowces

* Ze wzgledu ma ograniczong objetoéé pracy przedstawiam tylko wybrane
fragmenty rozprawki pt. Z techniki artystycznej satyr A. Naruszewicza. Pominigte
zostaly kwestie dotyczace wersyfikacji, gwary, przystéw i czynnikéw gawedowych
w poezji Naruszewicza. Nie uwzgledniono réwniez tla poréwnawczego ktére mo-
globy wzbogacié¢ mozwagania dotyczgce wilasciwoéci stylowych saiyr. Podobnie wplyw
satyr Boileau na satyry Naruszewicza przedstawiony zostal w skrécie.

1 Adam St. Naruszewicz: Satyry. Krakow 1925,



208 Alina Aleksandrcowicz

poetyki i retoryki w Collegium Nobilium w Warszawie oraz wydawca dziet
niezréwnanego stylisty Sarbiewskiego, mial mozliwos¢ wyksztatci¢ w sobie
zaréwno autora, jak i teoretyka poszczegdlnych gatunkéw poezji. W jego
olbrzymim dorobku pisarskim zaobserwowa¢ mozna wzmianki Swiad-
czace o celowym doborze poszczegélnych sposobéw wypowiedzi. Przy
Wierszu radosnym czyli dytyrambie napisanym z okazji ,,zupelnego ozdro-
wienia Jego Krolewskiej Mosci” znajdziemy uwage, 2e wiersz taki powi-
nien by¢ ,,szumny, réznorymny, nowych stéw wiele majacy”. Utwér ten
w konsekwencji przyniesie rzeczywiscie okolo 20 meologizméw przy-
miotnikowych, duzo 0zdéb retorycznych i zmienny tok wersyfikacyjny.
Inny — Zabawa moja przechowa uwage o opiewaniu ,,ziemnych bogow”
»powazniejszym tonem” co réwniez znajdzie realizacje w cyklu wierszy
poswieconych krolowi i jeneralowi ziem podolskich. W satyrach natomiast
muza Naruszewicza stanie sie muzg ,jadowity”, co uwidoczni sie
w odmiennej, niespotykanej w innych gatunkach literackich poetyce.
Jak jui zauwazyli niektérzy autorzy prac o Naruszewiczu, czest
satyr ,poleskiego pisarza” czerpie pomysty tematyczne z satyr Boileau.
Dotyczy to przede wszystkim satyr: O prawdziwym szlachectwie, Glup-
stwo i Matzenstwo. Nie spos6b w krotkim artykule zajaé¢ sie szerzej ta
kwestia. Niemnlej nalezy zaznaczy¢, ze sposob uksztaltowania satyr
Naruszewicza jest jego wlasny, oryginalny. Piotr Chmielowski, zajmu-
jac sie poréwnaniem odpowiednich utworéw Boileau i Naruszewicza,
zauwazy stusznie na korzys¢ autora Chudego Literata:
..w szczegblach obrobienla poszedt droga samoistng i w niektérych
obrazach o wiele w plastyce wzdér swéj przewyzszyl?2.

Poréwnujac satyre Glupstwo z IV satyra Bcileau podkresli raz
jeszcze:

Jakaz miedzy nimi réznica! Jak pomiedzy rysunkiem a malowidiem
o zywych barwach. [...] Prosze np. poréwnaé ogélnikowy czterowiersz
Boileau o bigocie z tym $§wietnym obrazkiem, w ktérym ,gryzipacierz’”
Naruszewicza sie ukazuje. Tam martwe tylko slowa, tu spoza sléw
widnieje zycie rzeczywiste 3.

Ignacy Chrzanowski w pracy Z dziejow satyry polskiej
XVII wieku zwrdci uwage na szersze i bardziej radykalne potraktowa-
nie przez Naruszewicza tematu . Uwagi dotyczace tej sprawy znajdzie-
my takze i we wspomnianej pracy Piotra Chmielowskiego.

2 P Chmielowski: Adam Naruszewicz jako poeta (wstep do wyboru
poezji A. Naruszewicza). Warszawa 1882, s, XX,

3 Tamze, s. XX.

4+ I. Chrzanowski: O satyrach Naruszewicza. Z dziejéw satyry polskiej
XVI1I1I wieku, Warszawa 1909, s. 117.
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Koncepcja artystyczna satyr Naruszewicza uwarunkowana jest dwie-
ma zasadami organizujacymi jego tworzywo jezykowe: dazeniem do uka-
zania mozliwie jak najwiekszej pelni problemowej i probg ,,ukonkretnia-
nia” srodkéw wypowiedzi, ktore tak uksztaltowane umozliwialyby lepsza
recepcje opisu, wywolujac jednocze$nie efekt plastyczny.

Zaliczenie satyr Naruszewicza do kategorii utworéw obyczajowych
nie wyczerpuje caloéci ich problematyki. Tytuly poszczegbélnych satyr:
Pochlebstwo, Matzenstwo, Sekret itd. wskazujg wprawdzie na rozpatry-
wanie przede wszystkim etycznej strony opisywanych zjawisk, niemniej
okazujg sie nieadekwatne przy poréwnaniu z zawartoscia tematyczng
utwordéw. Zaréwno w Szlachectwie, Glupstwie czy Pochlebstwie tytutl
jest tylko pretekstem umozliwiajagcym pisarzowi zajecie sie sprawami
najrozmaitszej wagi i najrozmaitszego rodzaju. O wtlasciwym temacie
satyry decydowat¢ bedzie nie jedno zagadnienie, ale caly zespé! najroz-
maitszych kwestii. Na przyklad w Pochlebstwie problem byt ukazany
w mozliwych odmianach i wersjach: dotyczyl falszywo$ci urzedni-
kow, ucisku chtopéw, zabobonéw, oszustwa ksiezy, czapkowania panom,
warcholstwa i najazdéw, panegiryzmu w poezji itd.

Tendencja do ukazania jak najszerszego zakresu problematyki rady-
kalizuje wymowe satyry, niwelujagc jednoczesnie utarty szablon zagad-
nien uwzglednianych zwykle w tych gatunkach literackich. Dlatego
trudno jest przyja¢ calkowicie sad Waclawa Borowego, ktéry tema-
1tyke satyr Naruszewicza nazywa konwencjonalng i powtarzajacg sie od
wiekow 3,

Bogactwo uwzglednianych w satyrach spraw ciekawi i z tego wzgledu,
7e owe jak gdyby drugorzedne ,problemiki” wylaniajace sie z tematu
pozornie zasadniczego posiadaja plerwszorzedng wage i wartos¢ ideowo-
moralng. Na przykiad w wymienionym juz Pochlebstwie uogélnienie
podane w formie zgrabnej pointy poszerzy znacznie zakres omawianej
przez pisarza kwestii ujmujae ja w kategoriach spotecznych, a nie ogdl-
noludzkich.

Wszystkich chwalim, iz dobrzy, i $wieccy, i ksieza
Jednak giniem bez skarbu, rzadu czy ore:ia.

Podobnie skonstruowane sady przejdg swa sila i wartosciy poznaw-
czo-oceniajacg nawet ostre wypowiedzi satyryczne Krzysztofa Opalin-
skiego.

5 W. Borowy: O poezji polskiej w wieku XVIII. Krakéw 1949, s. 99.
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np. Bo w Polsce zlota wolnos¢ pewnych regul strzeze,
Chlopa na pal, panu nie, szlachcica na wieze.
(Szlachetnosé)

Maé prawa, znizaj lichwy, zdzieraj wszystko gwaltem
Przyjdaé z cudzej chudoby pienigdze ryczaltem.
(Reduty)

Wazkos¢ podobnych uwag Naruszewicza podnosi fakt, Ze nie sg one
luznymi impresjami rzucanymi przez pisarza w trakcie rozwijania
tematu, lecz s3 wypowiadane konsekwentnie po analizie opisowej jakiej$
sytuacji, lub tez tworza synteze konczaca fragment satyrycznego rozwa-
zania. A zatem nasycenie utworu, pozornie obyczajowego, ostrymi ele-
mentami spolecznymi $§wiadczy o celowym ,,zamysle” poety, $wiadomej
intencji pisarskiej.

Poniewaz jedna satyra zawiera kilka lub kilkanascie kwestii, boha-
ter wystepujacy w satyrze nie moze byé odosobniony. Najbardziej cha-
rakterystyczna dla techniki satyr bedzie konstrukcja Redut, gdzie autor
zastosuje niemal filmowa metode: przesuwaé bedzie przed widzem wiele
obrazkéw, z ktérych kazdy ukaze i inny problem i inna postaé argumen-
tujgca ten problem. Podobng metode prezentuje i satyra Pochlebstwo.
Tu jednak zamiast kilku bohater6w znajdzie sie liczny zespdl postaci
umieszczonych w poszczegblnych obrazkach. Konstrukcje Redut przypo-
mina réwniez satyra Glupstwo. Osobne miejsce zajmie tu ,.fircyk utre-
fiony cudnie”, ,gryzipacierz”’, ,,wilk w baraniej skérze”, , paneczek bez
wiary i duszy”, ,lakomca”, ,mlokos, co ojccwskie rujnuje dochody™
i inni im podobni. Satyra Wiek zepsuty, poniewaz ma by¢ podang w for-
mie odautorskiego kazania synteza wad spolecznych i obyczajowych, nie
posiada ani pojedynczego ani zbiorowego bohatera. Ale ilez tu znajdzie-
my postaci, ktére z koniecznoéci musza sie tylko pokazaé i zaraz znikngé:

.gospodarz, co gwaltem kmiece lzy potyka,
Wierutny szalbierz nosi imie polityka,
Potwarca sie gorliwym nazywa bezwstydnie,
Gnusny leniuch spokojnym, ze w ospalstwie brzydnie.
(Wiek zepsuty)

Nawet w Chudym literacie, gdzie przysiowiowy juz bohater gléwny
zajmie pierwszoplanowe miejsce, przesuna sie migawkowo liczne ,,0kazy”
ludzi, aby przekona¢ czytelnika, 2e oczywistos¢ twierdzen pisarskich wi-
doczna jest w kazdej dziedzinie zycia. (chlop, mnich, ksiadz, palestrant,
szlachcic, dworaczek, pan, kobieta, itp.).

Autor Redut, wprowadzajagc do utworu kilku réwmorzednie potrakto-
wanych bohateréw, nie moze skupi¢ wylgcznej uwagi na jednym. Stad
znajdziemy w satyrach daleko posunietg konkretyzacje szczegélow jakie-
go$ portretu obok niewykonczonej charakterystyki catosciowej. Nie
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zaobserwujemy natomiast tego zjawiska w satyrze o ograniczonym za-
kresie problematyki — Chudym literacie, gdzie szczegélnie posta¢ szlach-
cica-sarmaty ukazana zostala w pelnym zindywidualizowaniu. Podobnie
kazdy obrazek zawarty w Redutach, tworzac wlasciwie odrebna, nieduzg,
ale za to Swietnie pomyS$lang satyre, przynosi bogatg kreacje coraz to
innego bohatera. Do Redut i Chudego literata odnosi sie przede wszyst-
kim stwierdzenie Adama Betlcikowskiego:

Krasicki umiat chwyta¢ wady ogélnoludzkie i Smiesznosci niewyda-
rzonej cywilizacji, ale nie spotykamy u niego tych wybitnych, swojskich
postaci nakreé$lonych z prawdziwie rodzimym humorem, ktére tak
szczelliwie wyrastaja spod piéra Naruszewicza. Znaé, ze biskup war-
minski dystyngowane kola sobie upodobat. [..] Naruszewicz przeciwnie,
wygladal i za rogatki stolicy, i przypatrywal sie z ciekawosciag niejed-
nemu wioskowemu, lub zagonowemu szlachcicowi, ktéry dla intereséw
opuszczal na chwile parafie i przybywal do miasta®.

Nie w wielkosci probleméw i bohateréw lezy jednakze widoczny nie-
dowlad kompozycyjny satyr Naruszewicza., Wynika on przede wszyst-
kim z nadmiernego moralizowania, checi przekonania czytelnika mozli-
wymi sposobami: argumentem i skomentowaniem owego argumentu.
Tendencja przesadnie dydaktyczna zawazy i na $wietnej skadingd tech-
nice Redut. Kazdy obrazek uzupelniony zostanie dodatkiem o morali-
zatorskiej zawartosci. Nadmierne przesycanie utworu komentarzem
zwigzane jest z tendencjg do ,udobitniania” obrazu i poszerzania skali
jego vojmowania — powoduje jednak w konsekwencji liczne powtorze-
nia i nuzgcg rozwleklosé kompozycji. Nawet w najlepszej satyrze Chudym
literacie znajdziemy fragment niepotrzebny dla budowy utworu i nie
whnoszacy nic nowego do problematyki. Ignacy Chrzanowski umiesz-
czajac te wlasnie satyre w Historii Literatury Niepodleglej Polski
zrezygnowat z poszczegbélnych partii moralizatorskich, co nie wplynelo na
obnizenie poziomu artystycznego utworu, a scalilo bardziej poszczegélne
czastki strukturalne i uwydatnilo tematyke.

Przy rozpatrywaniu struktury kompozycyjnej satyr zaobserwowac
mczna jeszcze jedno tiekawe zjawisko. Analiza niektérych sposobéw
przedstawienia sklania do wniosku, ze pisarz celowo nie zachowuje w sa-
tyrach pewnych zasad kompozycyjnych. Przeciwnie, dostrzec mozna sty-
lizacje¢ na nieskrepowany, swobodny tok wypowiedzi. Przejawi sie to
w checi utrzymania stalej lacznosci z czytelnikami przy pomocy bezpo-
$rednio do niego skierowanych zwrotéw, np. ,,Hola dumny Tarkwinie”,
,,cieszcie sie baby” itd., oraz w swobodnych wynurzeniach osobistch, np.

¢ A Belcikowski: Adam Neruszewicz jako pocta. Ze studiow nad lite-
raturq polskg. Warszawa 1886, s. 330.
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Nie takim jest méj rozum uloZony szykiem
Zeby cudzych wymystéw miat byé niewolnikiem.

(Pochlebstwo)
lub: Wybaczcie mi panowie jesli dalej troche
Uniosty mie do ryméw checi wiatroptoche.
Zwyczajna to poetom i muzykom wada
Jeden troche gra nadto, drugi nadto gada
" (O prawdziwym szluchectwice)
Budowa satyry zbliza si¢ do konstrukcji opowiadania, potoczystej
gawedy. Uczucie to utrwali pisarz przez nieskrepowang narracje rozpo-
czynajacy sie od dos¢ poufalego zwrotu do rzekomego stuchacza czy
adresata. Na przyklad: ,Ksigze, szlachetno$¢ rodu nie sg to wymysty”
(Szlachetnosé), ,, Zacny méj przyjacielu, nie wiem czym sie dzieje, ze
czlek medrkiem sie czyni im bardziej szaleje” (Gtupstwo), ,,Chcac oswiad-
czy¢ ojezyznie checi moje szczyre pigta-m jeszcze dopiero napisat satyre”
(Pochlebstwo). Satyra Sekret bedzie roéwniez nie tyle przeméwieniem skie-
rowanym do Jacka Ogrodzinskiego, ile wylozeniem wlasnych refleksji na
temat: ,,nie wart ten zgota nosi¢ imie przyjaciela, kto powierzonych sobie
tajemnic udziela”. Chudy literat — to gaweda i relacja gawedy. Relacje,
dialogi uboczne przytaczane przez ktéras z wystepujacych postaci utrzy-
mane sg réwniez w tonie gawedziarskim. Wypowiedz taka umieszczana
jest w satyrze w formie mowy niezaleznej, tak, jak spotyka sie to w opo-
wiadaniu. Zjawisko swobodniejszej komstrukcji, zblizonej strukturalnie
do potocznego dialogu czy gawedowego opowiadania, stwierdzi réwniez
Czeslaw Zgorzelski, widzac odbicie tego w sklonnosci do ostrych
przerzutni, i zlozonych rymoéw ?. Nawet sam Naruszewicz uzyje wtiasnie
okreslenia ,,gwarzy¢’”:
..A do cechu swojego czy milcze, czy gwarze,
Nie raczyli mnie pisaé¢ lekcy gazeciarze.
(Sekret)
Dazenie do jak najswobodniejszego sposobu wypowiedzi przy réwno-
czesnym rozpatrywaniu wielkiej ilosci probleméw usprawiedliwia ,,roz-
lewng” forme kopozycyjna satyr, ktéra mozna bylo uwazaé¢ za chaotyczna
czy nieporadna. Nie uzasadnia jednak w pelni nadmiernego komentowa-
nia, ktére w wielu przypadkach nie wnosi nic ponad to, co ukazal obraz
artystyezny.
* * *
Wspomniana juz tendencja do mozliwie jak najszerszego ogarniecia
izycia spolecznego i obyczajowego, a w zwiazku z tym predylekcja do mno-
zenia rozlicznych zagadnien, narzuci poecie te §rodki artystyczne, ktore

7 Cz. Zgorzelski: Naruszewicz — poeta. ,,Roczniki Humanistyczne”, t. IV,
z. 1, Lublin 1955, s. 141,
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umozliwiajg wypowiedzenie takich wlasnie tresci. Skionnosé do uwidacz-
niania kwestii przez podanie wielu wersji, w jakich moze si¢ ona przeja-
wiaé, znajdzie zastosowanie w uzyciu anafory. Anafora w satyrach Naru-
szewicza zatraci w wigkszosci przypadkéw swoj ornamentacyjny cha-
rakter. Bedzie jednym ze sposobdw umozliwiajgcych przekazanie bogactwa
zjawisk, ich réznorodnych przejawéw. Czeste stosowanie tego wiasn'e
$rodka artystycznego ma réwmiez pewien zwigzek z gadulstwem poety.
W Glupstwie na przyklad pisarz uzyje az 27 anafor, powtarzajac stowo
,kto”, co jest juz przesads; takie zjawiska jednak nalezg w satyrach do
wyjatkow. Kiedy cechy wiersza barokowego umozliwialy stosowanie ana-
for, nie jako lepszego sposobu przekazywania tematyki, ale jako chwytu
czysto dekoratywnego, powtérzenia obserwowane w satyrach Narusze-
wicza wystapia i w mniejsze]j ilosci, (w Redutach i w Chudym literacie nie
pojawia sie wcale), i w innych juz zwigzkach funkcjonalnych. Tego rodzaju
$rodki stylistyczne, jak anafory i powtdrzenia. obserwujemy roéwniez
i w satyrach Krasickiego® — jest to bowiem spos6b szczegdlnie przydatny
do wzmozenia ekspresji satyrycznego obrazu, lub satyrycznej wypowiedzi.

Naruszewicz dysponuje obok anafor i innymi Srodkami artystycznymi
pelnigcymi te sama funkcje. Znamienna jest dla satyr metoda ,,wylicza-
nia”, nie dokonywana jednak przy pomocy anafory. Anafora znajdowala
zastosowanie przede wszystkim tam, gdzie poeta chciat ukazaé rozne prze-
jawy czy wersje jednego zjawiska. Kiedy pisarz wskazuje na
roznorodnosé wielu zjawisk, zastepuje anafore zwyklym
wyszczegblnianiem. Na przyklad:

Chlop ma co robié¢ w polu, a rzemieflnik w miescie,
Mnich zabawny swym chérem, lub chodzi po kwescie,
Ksigdz... lecz ja nie chee z takim panstwem mieé poswarki.
Kupiec lokeia pilnuje lub zwiedza jarmarki...
(Chudy literat)

W budowie skladni tendencja ta ujawnia sie w zestawianiu szeregu
zdan o réwnorzednej budowie i o podobnym tonie intonacyjnym. Kazde
z takich zdan, inaczej niz w rozbudowanym okresie ztozonym ze zdan pod-
rzednych, ma ekspresje wlasciwg wypowiedzi krotkiej. Przeksztalcenie

8 1. Krasicki: Satyry. Wroclaw 1954.
»Winszuje jak ty innym, Ze tobie nie mierzg
Winszuje, ze choé mdradzil, przecie jeszcze wierzy;
Winszuje, ze choé¢ okradl, nie kazg ci wracaé...”
(Szcze$liwosé filutow)
lub: »Nauczysz sie jak prawom mozna sie nie poddaé,
Jak dostaé kiedy nie masz, dostawszy nie oddaé,
Jak zwodzi¢ z zaufanych, a émiaé sie z zwiedzionych...”
(Przestroga mlodemu)
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zdania zlozonego na proste ulatwia oddanie emocjonalnego napiecia, ktére
zostaloby zniwelowane przy formowaniu dlugich okresow,

Odmiane wspomnianej koncepcji artystycznej odnajdziemy w okre-
Slaniu jednego zjawiska kilkoma poréwnaniami lub przenosniami, np.

Przychdd tu nieustanny, jak srebra w mennicy,
Idg wody do zrédla i ciekg z lkrynicy.
Lub jak z'arno do mlyna..”
(Sekret)

Chociaz metoda ,wyliczania” sankcjonowana szeroko przez pisa-
rza zmusza do nieustannego przerzucania wyobrazni z jednego przed--
miotu na drugi, co przeciwdziata mozliwosci pelnego skupienia sie, poeta,
dazigc do sprecyzowania przedstawianego zjawiska pod mozliwie najwiek-
szg ilosciy aspektow, dochodzi do niespotykanej w innych satyrach
€kspresji, sugeruje nie tylko réznorodnos¢ i ,,bujno$é” prezentowanych
obrazow, ale rowniez ich konkretno$é i realnosc.

Funkcja tego rodzaju wyliczen, obserwowanych przede wszystkim
w epickich partiach utworu, wkracza czesto w sfere parodiujacego obra-
zowania. Na przyklad w satyrze Pochlebstwo Naruszewicz, opisujac fik-
cyjna kraine panegiryzmu, ktéra rozbrzmiewa pochlebczymi glosami —
njasnie wielmozny”, ,przewielebny”, ,najlaskawszy”, ,przezacny"”,
»o$wiecony” itp., wyszydza rownoczesnie slownictwo 1 przesade chwal-
czych wypowiedzi.

Wyliczania, wyszczeg6lniania, opis podawany w najrozmaitszych wer-
sjach — to sposoby charakterystyczne tylko dla partii opisowych. Poja-
wig sie w scence, obrazku obyczajowym lub satyrycznym portrecie.
W wypowiedzi odautorskiej te sposoby przedstawienia zostang juz nieco
zmodyfikowane i ukazg sie w innym zwigzku funkcjonalnym — wsp6i-
dziala¢ bedg przede wszystkim we wzbogacaniu emocjonalnej wartodei
utworu. Taka koncepcja tworcza realizuje sie w nagromadzeniu synoni-
moéw, zdan wykrzyknikowych, w gradacji.

Oburzenie lub sarkazm nie pozwola poecie charakteryzowaé¢ czlo-
wieka jednym epitetem czy przezwiskiem, Dazac do wywotania maksy-
malnego efektu pisarz uzywa wielkiej ilosci okreslen, przy czym zostaja
one potraktowane réwnolegle, bez stopniowania czy gradacji, np.:

Wiesz — e kto§ jest? Otfo lgacz, bezecny przechera,
Pijak, obtudnik, pieniacz, tchérz, marny kostera,
Zwodnik, istny mézgowiec, nie wart chwaty kaska
1 z pnia szlachetnego sprochniata galgzka.
(O prawdziwym szlachectwie)

Podobnie obserwujemy w satyrach obok zdan wykrzyknikowych, za-
barwionych silnym tonem emocjonalnym, ktérymi utwory Naruszewicza
nasycone sg bardzo mocno, gradacje pozorne, polegajace na uzyciu pomro-
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zonej ilosci wyrazow o charakterze synonimicznym. Pojawig sie one
przede wszystkim w tych partiach satyry, w ktérych pisarz siegnie po
najwyzszych ton uczuciowy:
,Mieszaj, zdradzaj, klam $mialo, bedziesz panem pewnie",
(Wiek zepsuty)

»Zdrady, zdzierstwa, zajazdy, wszystko to sg cnoty”,
(Pochlebstwo)

»Groza, zems.a, zgorszenie, grzech nieodpuszczony”,
(Reduty)

%* %* *

Druga zasada stylistyczna, organizujgca tworzywo jezykowe Naru-
szewicza, pokrywa sie z tendencja do ,urealistyczniania” przedstawia-
nego obrazu. W tej dziedzinie przejawi sie przede wszystkim odkryw-
czo$¢ Naruszewicza, jego wklad w tworzenie drugiego nurtu jezykowego
polskiej literatury wieku Oswiecenia, nurtu mowy potocznej, codziennej,
podporzadkowanej i zuzytkowanej do celow jak najbardziej literackich.

Dazenie do konkretyzacji przedstawien jest dla poety réwnoznaczne
z wyszukiwaniem takich sposobow wypowiedzi, ktére dane zjawisko
przedstawilyby nie tylko plastycznie, ale i dosadnie oraz rubasznie,

Z troskg o wydobycie z metafor, poré6wnan, stownictwa jak najsilniej-
szego wyrazu wigze sie aktywizacja leksyki jezyka potocznego, czerpa-
nie z zasobu stéw, ktdrych znaczenie nie jest jeszcze wytarte i szablo-
nowe. Obok tendencji do wywolania mozliwie jak najbardziej plastycz-
nej wizji §wiata wspdlistnieje w satyrach wspomniana juz inklinacja do
ogarniecia réznorodnej tematyki i przekazania jej w sposéb jak najbar-
dziej sugestywmy.+ Te zasady porzadkujace srodki stylistyczne beda
w satyrach nie tylko wspo6listniaty, ale i wspoldziataly. Na przyklad
nie spotkamy w utworze jednolitego rodzaju metafor, poréwnan czy
epitetéw, ukazanych w ich wzajemnej zaleznosci, co przyczyniloby sie
do wytworzenia jakiego$ caloSciowego, stonowanego obrazu, podobnie
jak obserwujemy to w Stepach Akermanskich Adama Mickiewicza.
Przeciwnmie, i metafory, i por6wnania bedg w satyrach Naruszewicza jak
najbardziej réznorodne, odmienne, podobnie jak réznorodne i odmienne
beda prezentowane w tych utworach zjawiska.

Porownania czy metafory o walorach dosadnych, a nawet wulgar-
nych razi¢ mogly w zestawieniu z podnioslym tomem wierszy lirycznych
Naruszewicza. Jak podkresla wiekszos¢ historykéw literatury?®, pisarz

* J. Bartoszewicz: Biskup Naruszewicz. Znakomici mezZowie polscy
w XVIII wieku. Petersburg 1855, s. 25; Belcikowski: op. cit, s. 327; Chrza-
nawski: op. cit,, s. 138; Chmielowski: op. cit,, 5. XXI; J. Kreyzanow-
ski: Historia literatury polskiej. Warszawa 1953, s. 452.
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do wiasciwej koncepcji jezykowej dochodzi wlasnie w satyrach, mimo
ze w czasach sobie wspoOlczesnych ceniony byl przede wszystkim ze
wzgledu na talent liryczny. Gatunek literacki satyry nie wymagajacy
»Wwysokiego” czy ,patetycznego” stylu sprawil, ze koncepcja artystycz-
na, zmierzajgca w kierunku kreowania dobitnych obrazéw znalazia
wreszcie odpowiednie miejsce zastosowania. Z drugiej strony ideolo-
giczna wartoé¢ satyr Naruszewicza, radykalniejsza niz np. w salyrach
I. Krasickiego problematyka, usprawiedliwiala i uzasadniala stosowanie
mocniejszych sposobéw wypowiedzi, bez uszczerbku dla ich artystycznej
wagi. U podstaw karykaturalnie przedstawionego pcrtretu lezy w sa-
tyrze przesada, wyolbrzymienie. Z takim ujeciem jakiejs postaci ljczy
sie krytyczny stosunek do niej, ujawniajagcy sie w wyszydzaniu,
lub os$mieszaniu. A zatem i srodki artystyczne moga dysponowac z wiek-
szym powodzeniem mocniejszymi, a nawet i mniej subtelnymi sposobami
obrazowania. Nie bedzie to czytelnika razi¢, a satyrom nada dosadnoéci
i zdecydowanego kolorytu.

Taki system przedstawiania realizowany bedzie konsekwentnie w kon-
strukcji naruszewiczowskich poréwnan i metafor. Czesto stosowane
w satyrach, odwolywa¢ sie beda do zjawisk, ktére bardziej wzbogaca
czy uzmyslowia prezentowany obraz. Drugi czlon poréwnania czy
druga sfera wyobrazenia w przypadku metafory, wzbogaca przedstawie-
nie pierwsze, podstawowe przede wszystkim w wartosci plastyczne,
wizualne, Plaszczyzna, na ktérej przenoénie i poréwnania obracajg sie —
lo przewaznie zycie codzienne, czesto pospolite, ale bogate w barwne,
konkreine realia.

Na przykilad:

»Nosy jak winogrady, brzuchy gdyby kitody”

wEydki mu sie kotaca, jak na zerdzi kapie”

»Potrzasa charakterem, jak zyd starym fantem

»Pawim sie zalecajgc, jak kawka ogonem”

»Mbzg sie mlyncem po glowie wije”

,»Juz na wszystkich obrazach polizal pokosty”

»Na kslezach Bachusowe porosty jagody”

»2Komu jeszcze na przestrzat wiatr w glowie nie $wista”.

Na uwage przy budowie metafor i poréwnan zashuguje fakt, ze
pisarz poszukuje zawsze takiego okreslenia, ktére dane zjawisko nazwa-
loby w sposéb jak najsilniejszy, definitywny. Dazenie do maksymalnego
efektu mozma bylo zaobserwowaé juz wowczas, kiedy pisarzowi nie wy-
starczalo ochrzczenie jakiego$ lotra — lotrem, ale kiedy dla wszechstron-
niejszego obrazu nazywat go i zdrajcg, i zlodziejem, i przekupniem, i le-
niem. Ta ucieczka od poéltondéw zaznaczy sie jeszcze wyrazniej przy
takich poréwnaniach, jak: ,brzucha” do ,klody”, ,nosa” do ,wino-
gradéw”, przy poleceniu ubranym w szate zgrabnej metafory, aby
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»Blowe zagwozdzi¢”, ale niczym innym tylko ,bratnalem” i to nie byle
jakim bo ,,lokciowym”. (,,Poméw z kowalem, by ci glowe lokciowym za-
gwozdzil bratnalem”). Te same zalozenia przyswiecaja poecie przy
tworzeniu okreslen sugerujacych przesadnym ukazaniem jakiegos przed-
miotu jego rzekoma wielkos¢ i rozmach, okreslen pelniacych czestokroé
funkcje literackiej groteski:

»Rozum i serce utopil we dzbanie”

,Pil jak byk w niedziele”

»Spuszcza oczy za pas, gdy kto z mezczyzn przyjdze’”

»A jak cigt bulatem, sto giéw padlo pokrzywnych pod jego palcatem’™

Tym samym celom karykaturalnego przedstawienia, wyszydzania
przez doprowadzenie pewnych cech niemal do absurdu, podporzadko-
wane zostang metafory i poréwnania sugerujace ciezar i dysproporcje:

»Tamten orlem czy zlotym pier$ zawalil runem”

»Ow krzesto wielowaznym napelnit kaldunem”.
»Sto ptugéw na jednego pasibrzucha ryje”

Z dazeniem do sugerowania dynamizmu wiaZe sie¢ czeste uzywanie
czasownikéw dokonanych lub opatrzonych przedrostkiem, jak: ,rozdzic-
ra¢ gebe”, ,naklas¢ do 1ba", ,,zaparzyé¢ gebe”, ,,wdzieraé sig do Swigtyni”,
nrozgania¢ diably”, ,zagwozdzi¢ bratnalem”, ,nachwyta¢ szelagow"”, itd.

Sklonno$¢ do hiperbolicznego ksztaltowania metafor czy poréwnan
nie dochodzi jednak w satyrach do szkodliwej artystycznie przesady.
Na tym wlasnie polu — tworzenia lapidarnych i dosadnych okreslen, za-
czerpnietych czestokro¢ z codziennosci jezykowej, uwidoczni sie najpel-
niej talent Naruszewicza — satyryka.

Jak rézne sa pod tym wzgledem satyry Naruszewicza i Krasickiegc!
Juliusz Kleiner piszgc o satyrach Krasickiego zauwazy, ze ,styl pa-
nujgcy w jego utworach jest ,nie tyle przedstawiajacy, ile okreslajacy,
uogoblniajacy i osadzajacy, zintelektualizowany” 1. Skonfrontujmy obraz
walki mnichéw zawarty w Monachomachii, uznany przeciez za bardzo
swobodny i plastyczny, z dosadng i zdecydowana, a podobng tresciowo
scenka Naruszewicza. Kiedy u Krasickiego mnisi pija, ale nigdy nie sg
pijani, bijg sie, ale nigdy nie sg pobici!!, autor Redut nakresli podobny
obraz, i to nawet nie w omawianych oémiu satyrach, ale w odzie saty-
ryczno-zartobliwej, z wigorem i dobitnoscia mowy potocznej, niemal
ulicznej.

10 J Kleiner: Pierwszy cykl satyr Krasickiego. O Krasickim i o Fredrze.
Wroctaw 1956, s. 99,
1 K, Wojciechowski: Ignacy Krasicki. Lwow 1922, s. 59.
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..Pekaja w srogich targancach koinierze

Jucha sie leje, brzmia piesSciami pyski;

Petno halaséw, leci ze iba pierze,

Kufle sie¢ thuka, lataja polmiski...

(Oda do pijakow)
Woéwczas natomiast, kiedy pisarz sili sie na synteze nie popartg przy-

kladami, lub na obszerniejsza, i na plaszczyznie abstrakecji przeprowa-
dzong ocene rzeczywistosci, jezyk jego staje sie sztuczny i niezreczny —
np. 34 wersy konczace satyre Sekret, Bardziej udane sg krotkie, czesto
dwuwersowe syntezy-pointy, przybierajgce posta¢ lapidarnego aforyzmu
lub przyslowia. Maksymy takie, nasycane zwykle spolecznym kryty-
cyzmem, uksztaltowane zostang czesto na wzér ludowego, czy zaczerpie-
tego z mowy potocznej ,,porzekadla’:

»Nie ustagpi milczenie czestokro¢ wymowie
Gadaé¢ nas uczg ludzie, a milczeé¢ hogowie”.
(Sekret)
»Kocha cie twéj braciszek, bo cie setnie zlupil”.
(Wiek zepsuty)

,Im bardziej we dzwon bija, tym on glo$niej dzwoni”.
’ (Pochlebstwo)

+A ty ubogi kmiotku za snopek skradziony
Bedziesz kruki opast i zarloczne wrony”.
(Szlachetnosé)

Przystowia, aforyzmy, maksymy modelowane przez Naruszewicza na
wzér mowionego jezyka sg odbiciem zwigzkow 1lagczacych satyry z co-
dziennoscia mowy potocznej. Wraz z okresleniami tego rodzaju wtargna
do jezyka literatury stanislawowskiej stowa jedrne, dosadne, zaczer-
phniete z ludowego sposobu wypowiedzi. Wyrazenia Trembeckiego wydaja
sie blade w poréwnaniu z ,,zamaszystymi” powiedzeniami Naruszewicza:
»odety pysk”, ,pit jak byk”, ,wielowazny kaldun”, ,rozdziera¢ gebe”,
»W moézgowni legng $lepowrony”, ,pasibrzuch”, ,co jak watly Zoladek
wszystko wnet wykrztusi”, itd. Na zjawisko to zwréci uwage wielu hi-
storykow literatury. Waclaw B or ow y napisze:

»Mamy tu istng rewie wyrazow ,,grubych” nie tylko potocznych, ale
czasami karczemnych czy mawet ulicznych: ,kulfon”, ,0zér”, ,,1bica”,
,siajda", ,rajfura”, ,zdechlina”, , wysmiardly...” 12,

Interesujaca jest rola tego slownika, ktéry nie gardzi nawet pro-
zaizmem czy wulgaryzmem. ,,Pelnokrwiste’”, mocne okreélenia pojawiaja
sie¢ w tych wyrazeniach Naruszewicza, ktére albo moéwig o wielkim
oburzeniu poety, albo maja dokiadniej i lepiej oSmieszy¢ pewng postaé
czy zdarzenie. Czyli ich istnienie na terenie utworu literackiego jest
uzasadnione i ekspresjg artystyczna, i swiadomym wysitkiem pisarza,

2 Borowy: op. cit., s. 96.
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zmierzajgcym w kierunku odrzucania stéw juz zbanalizowanych, a zasta-
pienia ich powiedzeniami potocznymi wprawdzie, ale o wiele intensyw-
niejszymi. Tendencja do wzbogacania jezyka literackiego przez wyrazy
nie uznawane w poetyce klasycznej i réwnoczesna walka z makaro-
nizmami oraz galicyzmami byta w wieku o$wiecenia zjawiskiem wielce
korzystnym dla budcwania nowej swiadomosci jezykowej.

Podobne zalozenia stawiat poeta i przy #prowadzaniu do satyr dia-
lektyzmoéw leksykalnych, nie pozbawionych wlasciwej im ekspresji stow
gwarowych,

By¢ moze, ze przestanky przy prébie tworzenia nowych wyrazéw,
wyszukiwania wiasciwych stéw w potocznosci jezykowej bylo spostrze-
senie ubostwa mowy rodzinnej. W przedmowie poprzedzajqcej ttuma-
czenie Dziet wszystkich K. K. Tacyta poeta stwierdza:

»Samismy winni temu, ze jezyk nasz poszedl w zaniedbanie tak dale-
ce, ze rzadko kto onym dobrze méwi w potocznych rzeczach, dopieroz
pisze co powainego w wolnej czyli wigzanej mowie” 13,

Obok dazenia do jak najwiekszej konkretyzacji obrazu poszukiwania
poety ida i w kierunku zdynamizowania oraz ozywienia przedstawien.
Zasade wywolywania ztudzenia ruchu honoruje Naruszewicz réwniez
przy scalaniu poszczegélnych obrazkéw w jeden utwor. Satyryczne scenki
przesuwaja sie przed czytelnikiem w kalejdoskopowej zmiennodci, uste-
pujac szybko miejsca nastepnym. Bohater naczelny takiego obrazka
przedstawiony jest rowniez albo w ruchu, albo otoczony wrzawy i zgiel-
kiem, ktéry 6w ruch ma symulowaé. Czy to bedzie ,fircyk szpaczkujacy
obcym jezykiem”, czy rozbawiona madame, czy dysputujacy z ksiedzem
szlachcic, pisarz uchwyci wlasciwe im rysy albo w czasie jazdy, albo
gorliwej dysputy, czy tez w sSwietle ich czynéw poprzednich, zrelacjo-
nowanych jednak w bardzo zywy sposéb. Podobnie przedstawienie $wiata
zawarte w miniaturowym obrazku-metaforze, lub poréwnaniu nie bedzie
nigdy przedstawieniem statycznym. Przeciwnie, autor postara sie pre-
zentowany obrazek ozywi¢, wprawi¢ w ruch. Kaidy przedmiot wyposa-
zZony zostanie w zdolno$§¢ wirowania, ,,wywijania mlynca”, krecenia sie
i wiercenia.

»Wionely pieniadze”
,Mb6zg sie miyncem po glowie wije”
,Komu jeszcze na przestrzal wiatr w glowie nie $wista”

»Jako wrdbel na nici napiety skacze”
,2Dworaczek pieta wierci”

13 A Naruszewicz: Do czytelnika: — przedmowae deo tlumaczenia Dziel
wszystkich Kaja Korneliusa Tacyta. Wybdér poezji z dotaczeniem pism prozq oraz
listow, Warszawa 1882, s. 452.
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»Miokos wiatry ugania”
,Cudzg stawe naboz.:ym jezykiem umia.a”
oKreci sie wposrzéd glowy mézg zagrzany konewksa” itd.

Znamienng role w ,,ozywianiu” obrazu odegra celowy dobér czasow-
nikéw ,,ruchowych” jak: ,wierci¢ sig”, ,,ugania¢”, ,umiata¢”, , wionac¢",
nskakaé¢”, ,rozgarnia¢”, ,szpaczkowac’ itd.

Przez cdpowiednie zestaggianie czasownikéow z wilasciwym slowem,
Naruszewicz prezentuje obraz zywy i dynamiczny. Czasowniki utrzy-
mane w tonie ,spokojnym”, wyrazajacym badz to stan niedokonany,
badz ,nieruchliwy”, spotkamy przede wszystkim woéwczas, kiedy pisarz
przedstawia zdarzenie jeszcze trwajgce, albo gdy podkresla wielos¢e
i rozmaitos¢ opisywanego zjawiska,

Wiele ludzi na $wiecie poszukiwali
" Wiele niewierny patron spraw wygra niestusznych,
Wiele kto nawytudza zlotéowek zadusznych..”
(Chudy Literat)

Czasowniki takie moga by¢ uzyte réwniez dla kontrastu, dla silniej-
szego zaakcentowania czynnosci nastepnej, ktéra w przeciwienstwie do
poprzedniej wniesie do wypowiedzi duzo aktywnosci.

Lub jako miode wino chodzgc po buteli
Szuka tylko, jak rychlo w gore czop wystrzeli
(Sekret)

Koncepcja zmierzajaca do wydobycia z wyrazu jak najwiekszej sity
znajdzie zastosowanie w kontrastowych zestawieniach. Nie modwiac
o utartym juz powiedzeniu jak ,wilk w baraniej skorze”, zauwazymy
wiele innych, zbudowanych na podobnej zasadzie. Bedzie to ,,pyszna
sowa a orlim gniezdzie”, ,mnich”, ktéory ,naboing oponcza kryje
wlasne zbrodnie”, ,,gruby nieuk”, ktéry sie wdziera do , panskiej swiat-
nicy”, ,,zuchwaly rozwalacz przedwiecznej budowy” itd.

Zestawienia kontrastowe moga byé¢ jednoczesnie forma oceny przyto-
czonych przez pisarza zjawisk. Jezeli poeta méwi o ,,mnichu”, ktory
wnaboing oporficzg kryje wlasne zbrodnie”, to lgczac i konfrontujac sprawy
jak najbardziej od siebie odlegle, daje charakterystyke dobitng i wy-
razista, oraz wyraza swdj krytyczny sad o wymienianym bohaterze czy
zjawisku. Zamilowanie do kontrastéw potegujacych ostroéé przedsta-
wien ujawni sie réwniez w ukladzie poetyckiej skladni. Zdania zbudo-
wane na prawie antytezy s istotnym elementem techniki pisarskiej
Naruszewicza. Kojarzac ze sobg dwa przeciwstawne obrazy, poeta kie-
ruje sie i tu troska o ukazanie zjawiska w jego hiperbolicznej ostrosci.

»Kazdy ma cukier w uSciech, a jad w sercu gniecie”
»My tanczym, bijg w bebny ogromni sasiedzi”

,.Platek suszyl o grzankach, pit jak byk w niedziele”
,W wieczér byl na Nalewkach, a rano w kosclele” itd.
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Antytezy tworzy¢ bedy czesto, szczegdlnie w wypowiedzi odautor-
skiej, rozlegly okres uréwnorzednionych skiadniowo okreslen. Obserwu-
jemy je przede wszystkim w momentach patetycznych, podniostych,
niemal kaznodziejskich:

Smiej si¢ na zewnatrz, a nie czuj i kropli wesela,
...Czyn dobrze, a wdzieczno$ci nie odbiaraj za to,
Stuz dlugo, a zegnaj sie na wieki z zaptatg,
..Pozyczaj, a po tym sie¢ prawuj w trybunale.
(Wiek zepsuly)

Antytezy, jeden z zasadniczych elementéw wypowiedzi retorycznej,
zatracag w satyrach Naruszewicza wylacznie dekoratywng funkcje. Nieco
ornamentacyjny kompleks zdan- antytez spotykamy wprawdzie w Gtup-
stwie — zajmuje az 26 wersé6w kolejno po sobie nastepujgcych, niemniej
w innych satyrach zjawiska takie wystepowaé nie bedg. Istnienie anty-
tez w wieckszosci satyr uzasadnione jest checig ukazania ,,zadziezystego”
obrazu, lub tendencja krytyczna. Zestawianie zjawisk kontrastowych jest
bowiem waznym sktadnikiem demaskatorskiej konfrontacji.

Uhikanie stiow abstrakcyjnych, poje¢, ktére cos okreslajg, ale niczego
nie obrazujg, dojrze¢ mozemy w bardzo ciekawym dazeniu do ukon-
kretniania tzw. poje¢ oderwanych. Abstrakcyjne okreflenia Naruszewicz
osadza w takim kontekscie stownym, ktéry dane okreSlenie i animizuje,
i przez personifikacje czyni bardziej plastyczmym. Rzadko znajdziemy
w satyrach pojecia: ,,zlo$¢”, ,stawa’” itp., uzyte bez pomocniczych siéw
ulatwiajgcych ich wizualng recepcje.

Na przyktad:
,»Strach ma po lewej rece, a rozbdj po prawej”
»Brudne pochlebstwo, rozpacz z czolem w ziemig wry.em”
»Podlo§é w burce, a klamstwo w latanej kitajce”
,BojaZliwa niewinno$¢ ptacze w kacie rzewaie”
»Szarpigc slawe za taler i lokieé sajety” itp.

Stowa oznaczajace pojecia abstrakcyjne, to slowa o ekspresywnosci
slabej. A zatem pisarz dazy do podawania tresci abstrakcyjnej w formie
konkretnej. Personifikacja poje¢ oderwanych jest jednak zjawiskiem
zlozonym. Zaobserwowaé ja mozemy z jednej strony w odach klasycy-
stycznych, z drugiej w satyrach Waclawa Potockiego, Krzysztofa Opa-
linskiego, anonimowej literaturze mieszczanskiej XVII wieku. Personi-
fikacje stosowane w odach klasycystycznych — Wezyka, Osinskiego czy
Kozmiana n‘e konkretyzuja jakiegos pojecia, ale wiagzg sig¢ z dgzeniem
do wywolania patosu czy ,,wysokiego” poetyckiego tonu !4. Personifikacje

4 Kajetan Kozmian: Oda na zawieszenie ortéw francuskich w Lublinie:
Na berta $§wiata wydarcie
Przywotaé nikczemng zdrade,
Lecy z piekla wszystkie zbrodnie
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w satyrach Naruszewicza cechuje poza tym wigksza odkrywczosé i odda-
lanie sie od zbanalizowanego slownictwa.

Okreslanie natomiast rzeczownikéw przez ,,odswiezone” w ekspresji
epitety nie jest w satyrach Naruszewicza zjawiskiem reprezentatywnym.
Pomijajagc wyrazenia, ktére rzeczywiscie wzbogacaja obraz, jak: ,odety
pysk”, ,josiodlany nos”, ,szczebiotliwy jezyk”, ,dziurawa glowa”, ,nos
ogarzy” — zauwazymy, ze wieksza cze$¢ epitetow, ktébrych uzywa Na-
ruszewicz nie jest ani nowatorska, ani wyposazona w malarskie walory:

»lochy ciemne”
,ponure lasy”
~wdzieczna won”
,zcrajne szeregi”
»miekki puch”
,,dzielna canota”
,gruntowna rada”
»brzydki zmiennik”
»Enusny pan”
,.glosne weto”
»aobroczynny skutek”
»Pycha szalona™ itd.

Istnienie konwencjonalnych epitetéw zwiazane jest z okreslaniem
jakiegod zjawiska przy pomocy ,,0zywionych” czasownikéw, wymow-
nych rzeczownikéw, czy tez sugestywnych metafor i poréwnan. Zamiast
mowi¢ ,,zmaterializowany’, ,przeb'egly” poeta uzyje przenosni: ,na
jednych liczy gatkach procent i pacierze”, zamiast epitetéw — ,,prze-
sadnie nabozny"” woli siegna¢ po barwna przenosnie:

Juz na wszystkich okirazach polizal pckosty
Podziurawit lysing cerkiewne pomosty.

W powiedzeniu ,,glosne ryknie weto” dobitnos¢ wniesie nie epitet,
ktorego funkcja jest tu bardzo ograniczona, ale wulgaryzm ,ryknie”.

Podobnie mozna ustosunkowa¢ sie i do roli neologizméw przymiot-
nikowych. Dazenie do zbudowania wypowiedzi przede wszystkim ze
stéw pelnotresciowych kaze poecie zrezygnowaé ze zlozonych epitetow
o ornamentacyjnym charakterze. Liczba neologizméw przymiotniko-
wych takich, jak: ,,glosochwatne Echy”, ,dziwotworne nowiny”, slod-
korymna lutnia”, ,,zlotoplodny owoc” nie dochodzi w 8 satyrach Naru-

Miecze, sziylety, pochodnie

I haslo naszej wyprawy...
Franciszek Wezyk: Oda na powrdt wojska polskiego do stolicy 18 grud-
nia 1809 roku:

Jak piekne walki otwiera sie pole
Czuwa nad nimi poteina opieka...”
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szewicza do 10. Zupelnie inne zjawisko obserwujemy natomiast w odach
autora Chudego literata. Przymiotnikowe neologizmy, szczegélnie w wier-
szach okolicznosciowych, dedykowanych komus$ ,wielkiemu”, w wier-
szach ,,szumnych, réznorymnych i wiele nowych sléw majgcych”, jak
stwierdza sam poeta, pojawiajg sie w wielkiej ilosci. W satyrach nato-
miast poeta uzywa czesto zlozonych neologizméWw rzeczownikowych.
Funkcja ich pokrywa sie z rola burleski. Charakteryzuja i jednoczesnie
oSmieszajy. Composita takie to jeszcze jedno osiagniecie Naruszewicza
1 w ukonkretnianiu jezyka satyr i w podnoszeniu jego artystycznej wagi.
Obok zlozen w rodzaju ,smazywiecheé¢”, ,pasibrzuch”, ,gryzipacierz”,
»dwor z luszczybochenkow" zauwazymy i neologizmy niezlozone, kon-
struowane jednak na podobneJ zasadzie — imitowania nazw lub okreslen
moéwiacych: , wioseczka Pozyczanka”, ,klucz Holysze”, ,karczma Nieod-
dajem” idt. Na zjawisko to zwrdci uwage i Czestaw Zgorzelski, piszac
o upodobaniu poety do wyrazow zlozonych, ktéore w satyrach przybie-
rajg posta¢ lakonicznych charakterystyk 3.

Ciekawa jest rowniez w satyrach Naruszewicza rola mitologii. Odwo-
lywanie sie do mitologicznych zjawisk czy postaci ma na celu nie pod-
niesienie poetyckiego tonu, a podobnie jak w przypadkach obecerwowa-
nych poprzednio, ,,udobitnienie” obrazu. Stgd pisarz siegnie tylko po
takie zasoby mitologicznego obrazowania, ktére beda najbardziej proste,
komunikatywne, nie wymagajace wielkiej erudycji, np.:

Nie kazdemu sie serce czlowiecze otwiara
Pewny don maja dostep Bachus i Wenera.

(Sekret)
Gniotgc jak Sybille poki nié wycedzi
Do ostatniego slowka...

(Sekret)
My taficzym, bija w bebny ogromni sasiedzi '
Tam Mars, u nas Wenera...

(Reduty)

Mitologiczne ckreslenia Naruszewicz doskonale wyeksponuje i dla
celéw karykaturalnych, o$Smieszajacych. W kontrastowe zestawiania zja-
wiska podniostego z przyziemnym, co w rezultacie budzi komizm, szcze-
golnie bogaty jest Chudy literat, np.:

Podobno przy gnojowym blisko gdzie§ Parnasie
Apollo ci swym duchem caczy zotadek puszy.
{Chudy literat)
Moj zas bozek Apollo za ustugi krwawe
Dal mi w nagrode szkapsko, Pegaza wlogawe.
(Chudy literat)

15 Zgorzelski: op. cit, s. 126.
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Obok tych zasad organizujacych tworzywo jezykowe satyr dostrze-
zemy i inne, nie nowatorskie juz, ale raczej tradycyjne zjawisko. Prze-
jawi sig ono na przyklad w rzadkiej, lecz niemniej istniejacej inklinacji
do korzystania z retorycznych ozdob. Odnajdziemy w satyrach kilka
szeroko rozbudowanych ckreséw zdaniowych ksztaltujacych sie w roz-
legly i powiklanyg peryfraze, np.:

Ludzie skromni w jezyku (to jest moje zdanie)
Réwne owym powinni mieé poszanowanie
Gajom, ktérych milczenie i odludno$é dzika
Szanownym zadumiang strachem my$l przenika.
Lub jak owe wyroki klaryjskiego boga,
Kedy z zawiktadego mi wprzédy trzynﬁga
Ciekawy mottoch o swym uwiadomi stanie.
Az stawa los zniszezony brzeknie ma puzon'e.
(Sekret)

Porownania takie, lub peryfrazy nastrojcne na gérnolotny ton poe-
tycki, a sztuczne i psujace zwartos¢ kompozycyjng $wiadczag o pewnej
dwutorowosci stosowanych w satyrach sposobdéw artystycznych. Obok
dazenia do jak najwiekszej plastyki obrazu i komunikatywnosci wypo-
wiedzi pojawia sie i zamilowanie do retorycznych konwencji, co prowa-
dzi niekiedy do rozbicia jednosci artystycznej utworu. Podobnie mozna
ustosunkowa¢ sie i do inwersji, ktora przez zmiane utartego szyku zda-
nia nie upoetycznia wypowiedzi, i nie czyni jej mniej banalna, jak lezalo
w zamierzeniach pisarza, ale powoduje zanik przejrzystoéci. Inwersja
ksztaltowaé bedzie przede wszystkim sktadni¢ komentarza lub odautor-
skiego kazania, rzadziej partie opisowe czy dialogowe. W tych ostatnich,
dysonanse stylistyczne w rodzaju peryfraz i inwersji zostaja wyelimi-
nowane.

Stosowanie wspomnianych Srodkéw artystycznych nie neguje jednak
osiggnie¢ pisarza, zaobserwowanych na innych ptaszczyznach stylistycz-
nych i jezykowych. Wieksza cze$¢ wlasciwych retoryce sposobéw wypo-
wiedzi podporzadkowana jest w satyrach innym juz prawom. Zauwazyli-
$§my zmiane funkcji ornamentéw poetyckich uznawanych przez poetyke
retoryczng i barokows, przesuniecie roli $rodkéw ekspresji do ce'éow
bardziej realistycznych. Stare sSrodki retoryczne wyeksponowane zostaja
do przekazania nowej koncepcji tworczej. Mitologia stuzy czesto wzmo-
zeniu efektéw komicznych. Epitety zlozone z dwéch wyrazéw, sztuczne
i napuszone w odach Naruszewicza, ustepuja miejsca zlozeniom rzeczow-
nikowym, pelnigeym funkcje burleski, antytezy przez kontrastowe ze-
stawienia beda ostrzej i dosadniej okresla¢ jakie§ zjawisko, anafory
pomoga ukazaé problem w jego najrozmaitszych wersjach i warian-
tach, itd.
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Rozszerzanie zakresu ustugowosci §rodkéw stylistycznych wiasciwych
poetyce poprzedniego okresu wskazuje ma nowatorskie tendencje Naru-
szewicza, podwazajac nieco sad o barokowej lub sarmackiej szacie stow-
nej jego pisarstwa. Takie zjawiska artystyczne, jakie obserwujemy
w satyrach, wlasciwe sa utworom stanowigcym element jakiegod lite-
rackiego przeltmu. Na przyklad w Odzie do miodosci Mickiewicza
stare, klasycystyczne sposoby wypowiedzi znajduja sie juz w innych
zestrojach funkcjonalnych, co umozliwia wyrazenie tresci wlasciwych
romantycznemu entuzjazmowi.

Obok dynamizowania starych tropéw poetyckich obserwujemy w sa-
tyrach dazenie do wzbogacenia jezyka artystycznego o elementy zaczer-
pniete z potocznego sposobu przedstawiania, jak: slownictwo o zabar-
wieniu wulgarnym, ukonkretnione i dobitne metafory i poréwnania,
»ozywione” czasowniki, kreowanie aforyzmoéw na wzér ludowych przy-
st6w, ukonkretmianie poje¢ oderwanych itd. Ukazuje to laczno$¢ Naru-
szewicza z drugim nurtem jezykowym literatury polskiego Os$wiecenia,
jego wielka aktywnoé¢ w wykorzystywaniu potocznosci jezyka codzien-
nego. Co wiecej i jedna i druga tendencja wplywa dodatnio na artystyczna
wage, na obrazowos¢ i komunikatywnos¢ satyr i wierszy satyrycznych.

Poréwnanie satyr Naruszewicza z innymi gatunkami poetyckimi,
uprawianymi przez niego, wskazuje, Ze dosadno$¢ i plastycznosé jest
wlasciwa przede wszystkim satyrom i wierszom satyrycznym. W tych
odach, w ktérych elementy krytyczne nie pojawiajg sie, nie obserwujemy
réwnoczesnie wulgaryzméw, obrazowych metafor i poréwnan, krétkich,
lapidarnych obrazkéw, ,,ozywionych” czasownikéw itd. Dosadne ,,porze-
kadla” ustapig miejsca, szczegélnie w odach o elementach panegirycz-
nych, gérnym aforyzmom. Dostojno$é i monumentalno$¢ slownictwa
wyruguje dynamizm stowa. Ukonkretnione pojecia abstrakcyjne jesli
i pojawig sie, to bardzo rzadko i podporzadkowane zostang podobnie jak
w odach Wezyka czy Kozmiana celom retorycznym. Pordéwnania
rzadko obracajg si¢ w kregu spraw codziennych, czesto natomiast obra-
zowamie oparte bedzie catkowicie na motywach z mitologii. (Na przyklad
oda Do ksiecia Czartoryskiego generala ziem podolskich (na powrét z cu-
dzych krajéw) lub Na urodzenie ksiecia Adama Sapiehy Wojewodzica
Ptockiego). Uwagi powyzsze nie dotycza 6d zartobliwych, bo i takie w bo-
gatej i wszechstronnej twoérczosci Naruszewicza mozemy odnalezé, tam
podobnie jak w odach o tematyoe satyrycznej obserwujemy styl bardziej
swobodny i codzienny.

W oparciu o specyficzne cechy jezyka satyr historycy literatury
podkreslali wptyw, jaki wywarly na Naruszewicza utwory Wactawa Po-
tockiego czy Krzysztofa Opalinskiego. Zbiezno$ci tematyczne, bo i te
niekiedy mozemy zaobserwowaé, stosowanie podobnych Srodkéow arty-
stycznych uzaleznione jest tu chyba nie wplywem czy celowym nasla-
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downictwem, ale przynaleznoscia do jednego nurtu literatury. Nurtu,
ktory moze byé nazwany ludowym, mieszczanskim czy w przypadku
Karpinskiego lub Wegierskiego drobnoszlacheckim, nazwa jest tu rzecza
umowny, nurtu, ktéry bedzie pozostawal w opozycji do obowigzujgcego
kanonu artystycznego. Opozycja ta, czesto nieuswiadomiona, ujawni sie
w bardziej krytycznej i satyrycznej tematyce oraz w rehabiliacji zasobéw
mowy potocznej, codziennej, podnoszonej obecnie do rangi literackiej
wypowiedzi.

Dla pelniejszej oceny i znaczenia satyr Naruszewicza, i jego roli
w walce o nowe sposoby artystycznego przedstawienia wazny bedzie
fakt, ze wlasnie on, pisarz-satyryk, wyszkoli wlasnych uczniéw-nastepcow,
ktérzy beda kontynuowaé Srodki jezykowe jego satyr. W tworczosci Za-
blockiego i Wegierskiego odnalezé mozemy zywe reminiscencje jezyka
i ideologii Naruszewiczowskiej. Czestaw Zgorzelski w pracy pt.
Naruszewicz jako poeta dorzuci rowniez Trembeckiego, i chyba stusznie,
do tych poetéow, na ktérych zawazy technika artystyczna satyr autora
Redut 9, Wplyw Naruszewicza na innych poetéw wieku Oswiecenia wy-
kazuje wielka aktywnosé jego programu ideowego i artystycznego. Swiad-
czy o Scistych zwiazkach pisarza z epokg i o prymacie w ksztaltowaniu
jej niektérych tendencji.

PE3IOME

ApTOp paboTEl 3aHMMAETCA CTMIMCTMYECKMM ¥ A3LIKOBBIM aHAJM30M
catup Apnama Hapymesiua — opHoro u3 Hamnbosee BbigarmolMxcA mnyucaTe-
Jei JurepaTyphbl noJkckoro IIpocBeleHus.

Catupsr HapymeBmua copepikar Gosbmioe GorarcTBo mnpobieMaTHKM
M Pa3HOPOAHOCTh IIPMEJARZHLIX XYyAOIKECTBEHHBIX NpuéMoB. Beuay mer-
KOCTH ¥ BBIPDa3WUTEJIBHOCTY CTWJIA OHM HEINpaBMJIBLHO OLEHMBAJNMCh, KaK
G6apouHnble smbo ,,capMaTckue”’. AHann3 IOKa3biBaeT, 4To Gojbilad 4acTb
CBOMCTBEHHBIX 6apouHOit puTOpMKe crocof0B BBHICKA3bIBaHMIT TOAYMHEHA
B caTHMpaxX APYTMM, HOBaTOpPCKMM mpaBaM. Ctaphble pUTOPMYECKMe IPMeMbI
3KCITOHNPYIOTCA JAJA MMepefiaiy HOBOW TBOpPYECKOi1 xowuemmmu. Hamnp., mu-
dosorna CAYIRUT HaCTO YCMIEHMIO Komideckux 9¢dhdeKToB. IIMMUTETHI,
COCTOALIME W3 JBYX CJIOB, MCKYCCTBEHHBIe ¥ HambIlleHHbIEe B OAaX
HapymieBuuya ycTymalooT MecTO CJIOXKHBIM MMEHaM CYyLUeCTBUTEJIbHBIM, MC-
noJgHMoMM HYyHKIMI0 Gypisiecka. AHTUTE3BI ITOCPEACTBOM KOHTPACTHOID
COMOCTABJIeHMA ABJeHMIT OyayT pesde u ybeauTenbHee ONpeneNATH BBI-
OpaHHBIt M3 MXuU3HKM chayyail. AxHadopbl INOMOryT NOKasaTh Npobiemy
B pa3sHooOpasHeiimMxX BepcuAX M BapuaHTaX M T. A.

PagoM ¢ AMHAMMYHOCTBIO CTApBIX NOSTUMYECKUX TPOMOB Habimromaem
B caTMpax CTPeMJIeHNMe K 0oGOralieHMIO XyAOXKECTBEHHOTO A3bIKa SJIeMeH-

16 Tamze, s. 126.



Ha xypontectBeHIION TexHuku catup Afama llapywenuua 227

TaMM, 3a4epNHYTBIMM M3 pa3rOBOpPHOro crmocoba IpefAcTaBJeHMA, Kak:
COCTaB CJIOB C BYJIbTapHBIM OTTEHKOM, KOHKPETM3UPOBaHHble M BbIpasyu-
TeJIbHble MeTaophl M CpaBHeHMA, ,,0003HaualoNe ABMUKEHMe” TIJIAroJibl,
cocTaBJIeHMEe MOCJOBMI Hanojobue HapoOAHEIX ,,JIOTOBOPOK'', KOHKpPETU3M-
poOBaHMe OTBJIEYEHHBIX MOHATHIL U T. A. DTO yKa3bIBaeT Ha cBA3p Hapy-
LIEBMYA C JPYrUM A3BIKOBBIM TeYeHMEM JUTepaTyphrl noJkckoro Ilpocserte~
HWA, Ha ero GOJIBIITYI0 aKTMBHOCTHE B OGHOBJIEHMM OIOLIJIEHHBIX CTUJIMCTH-
YeCKMX IIPMEMOB IIyTEM MCIIONb30OBAHUA IIPOCTOTHI Pa3rOBOPHOI peuu.
Maugo Toro, ofHa M Apyrad TEHAEHLMM OKAa3bIBAIOT II0JIOKMTEJbHOe BJNA-
HMe Ha XyZOXeCTBEHHBI Bec, Ha 00pa3HOCTb ¥ KOMMYHMKAaTUBHOCTE CATHUP
U CaTMPUYECKMUX CTUXOTBODEHMIA,

CpaBHenne catup HapymeBuua ¢ ApPyrMMM KyJIbTMBMPOBAHHBIMM MM
MIO9TMYECKMMM XKaHPAMI2 YKa3bIBaeT Ha TO, YTO METKOCTb M IJAaCTUYHOCTD
CBOJMCTBEHHBI IPEIKJie BCEro caTUpaM. B BO3BBIILIEHHBIX M NPUYKPAIIeHHbIX
IIaHEr’MpU4YeCKMMM 3JIEMEHTaMM OoJaX MBI He Ha6mop;aem 06p33HLIx MmeTa-
¢dop nmbo cpaBHeHMIT, KpaTKUX, JanujapHbix ob6pa3os, ,,0603HavaoOLIUX
JABMIKeHMe' riaroJsioB. MeTkue ,,IOTOBOPKM’’ YCTYIAT MECTO BBICOKONAp-
HBIM acbopnamaM. ,D;OCTO]/IHCTBO U MOHYMEHTAJIBHOCTb CJOBAapHOro cocraBa
YCTPaHUT AWHAMMYHOCTL cJioBa. CpaBHeHMA peAKo OyAyT BpallaThcA
B Kpyry 6yAHMYHBIX JeJ, 3aTo yacTo obpas3HocTb GyAeT onupaTbCA MOJI-
HOCTBIO Ha MOTMBAX U3 MUQOJOIMMN.

Insa Gojsee moJsHOM omeHKM catup HapyieBuya ABIAETCA BaXKHBIM
(paKT, UTO MMEHHO OH, MMCATENb-CATUPMK, CO3/aJl LIKOJY CBOMX yYEHUKOB,
KOTOpEIe BCTYNasA B €ro cJeAb!, MPOAOJIMKAJINM IPUMEHATE XyA0XKecTBeHHbIe
npuembl ero catup. B TBopuectBe K. BeHrepckoro, &. 3abaouxkoro u Cr.
TpeMOelIKoro MOXHO OOHapYXMUTh OTPaXKE€HMA BJIMAHUA A3LIKA U UAE0J0-
rmn Hapymesuwa. Bmuanme HapylueBuya Ha [APYIMX M09TOB 3MOXM
IIpocBeleHNA CBUAETEJILCTBYET O GOJBINOH aKTUMBHOCTH €ro MAENHO-Xy Ao~
3KECTBEHHOM NPOrPaMMEL.

RESUME

L’auteur s'occupe de l'analyse stylistique des satires d’Adam Narusze-
wicz, un des plus célébres écrivains dans la littérature polonaise du siécle
des Lumiéres.

Les satires de Naruszewicz montrent une grande richesse des problé-
mes et I'emploi des moyens d'expression artistique trés variés. Par égard
a leur force et justesse d’expression du style, on les appréciait injuste-
ment comme baroques ou ,sarmatiques”.

L’analyse démontre que la plupart des maniéres de s’exprimer, ca-
ractéristiques a la rhétorique de baroque, est soumise dans les satires
a d’autres principes, plus novateurs. D’anciens moyens rhétoriques sont
employés pour transmettre une nouvelle conception créatrice. La mytho-
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logie, par exemple, sert souvent 'augmentation des effets comiques. Les
épithétes ccmposées de deux mots, artificielles et ampoulées dans les
odes de Naruszewicz, cédent leur place aux compositions de substantifs
ayant la fonction d'une burlesque. Les antithéses, grice & une confron-
tation des phénoménes, tendant a montrer le contraste, caractérisent plus
rudement et avec plus d’expression les fragments choisis de la vie.
Les anaphores aideront a montrer le probléme dans les versions et va-
riantes les plus différentes.

A coté de la tendance a rendre plus dynamiques d'anciens tropes
poétiques, on en observe dans les satires une autre a enrichir la langue
artistique des éléments empruntés de la maniére courante de représen-
ter, comme: un vocabulaire ayant des nuances vulgaires, les métaphores
et les comparaisons plus concretes et plus expressives, les verbes ,de
mouvement”, la formation de nouveaux proverbes d’aprés le modéle des
dictons populaires, la tendance a rendre plus concrétes les idées abstrai-
tes, etc. Cela fait connaitre la liaison de Naruszewicz avec le deuxiéme
courant linguistique de la littérature polonaise de cette période et sou-
ligne sa grande activité dans le renouvellement des moyens. d'expression
artistique, devenus banales, par la mise a profit du caractére familier du
langage parlé. En plus, I'une et l'autre tendances exercent une influence
positive sur la valeur artistique et sur le caractére pittoresque et com-
municatif des satires et des vers satiriques.

La comparaison des satires de Naruszewicz a d’autres pgenres poéti-
ques auxquels i] s’adonnait, prouve que la force d'expression et sa pla-
sticité sont propres avant tout aux satires. Dans les odes a un caractéere
sublime et coloriées d’éléments élogieux, cn n’observe pas d'allégoriques
métaphores ou comparaisons, des images bréves et lapidaires, des verbes
»de mouvement”. D'expressifs dictons céderont leur place aux sublimes
aphorismes, La dignité et la caractére monumental du langage supplan-
teront le dynamisme du mot. Les comparaisons rarement toucheront le
cercle des affaires quotidiennes; par contre, souvent la présentation par
inages basera entiérement sur les motifs puisés de la mythologie.

Pour une appréciation plus compléte des satires de Naruszewicz, il
faut tenir compte de fait que cet écrivain — auteur des satires aura ju-
stement ses propres éléves qui vont continuer les moyens d’expression
artistique de ses satires. Dans les oeuvres de K. Wegierski, F. Zablocki
et St. Trembecki on peut retrouver de vives réminiscences de la langue
et de l'idéologie de Naruszewicz. L'influence de Naruszewicz sur d’autres
poétes du siécle des Lumiéres témoigne d'une grande activité de son pro-
gramme d'idées et artistique.
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