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resowaly ja zywo przed pierwsza wojng Swiatowa, ale traktowala je
woéwczas w innych kategoriach. Pisarka ulegala wtedy wplywom este-
tyki modernistycznej i ukazywala interesujgce ja =zdarzenia na tle
ekskluzywnego i snobistycznego s$wiatka inteligencji. Zagadnieniom
tym zostala wierna w calej swej twérczosci. Wielu jej krytykéw!
zwraca uwage na uboga pozornie tematyke utworéw i podkresla te
ceche recenzujac ksigzki pisarki z réznych okreséw. Nalkowska nie
dazyla do wynalazczosci fabuly. W jej twdrczosci uderza dysproporcja
miedzy ubogimi zdarzeniami a obszernym komentarzem psycholo-
gicznym.,

Pozycja przelomowsg w jej dorobku stal sie Romans Teresy Hennert.
Autorka wykazuje tu zdolno$é oceny zjawisk spotecznych i ostre wi-
dzenie rzeczywistosci. Swe poglady zaznacza marginesowo, ale niemniej
dobitnie w Choucas, gdzie opowiada sie jako zdecydowana pacyfistka.

Do wymienionych powiesci, ktére uwzgledniamy dla ukazania p6z-
niejszych nieco dramatéw, dodaé nalezy Sciany s$wiata, ktére sa préba
przeksztalcenia reportazu w opowiadanie o skondensowanej tresci. Po-
niewaz Nalkowska narzucila sobie rygory tematyczne, szukata kom-
pensaty w prébach odmiennego ujecia tematu oraz formy konkretyzacji
tworzywa stownego. Nie jest to jedyny przyklad odstgpienia od tra-
dycyjnej formy ,romansu”. Choucas, Niedobra mito§é i Granica maja
cechy pamietnika, zmodyfikowanego na rzecz jasnosci i celowosci po-
dawanych wydarzen. Autorka pelni role narratora i komentatora, nie
rezygnujac z intelektualnej oceny i formulowania filozoficznych
uogdlnien.

Zainteresowanie Nalkc;wskiej dramatem wyplywa z jednej strony
z potrzeby spojrzenia na temat w innej konkretyzacji, z drugiej zas
z ciekawosci, czy i na tym polu odniesie jakies sukcesy. Zjawisko to
jest bardzo charakterystyczne dla wiekszosci prozaikéw, ktorzy (naj-
czesciej bezskutecznie) usilujg wejé¢ na deski sceny. Wystarczy wspom-
nieé¢ Diderota, W. Hugo, Balzaca, Zole, Flauberta, Turgieniewa czy
Zeromskiego. To zainteresowanie teatrem, ,przygoda teatralna” wy-
bitnych prozaikéw, jest juz pewna regula historyczng i da sie wyttu-
maczyé w kategoriach socjologiczno-literackich. Scena ma ogromne
mozliwosci oddzialywania ma spoleczehstwo, przekazywania mu wilas-
nych pogladéw i programu. Wprawdzie teatr stracil dzi§ dawng sile

1 K. Itrzykowski: Powie$ci Nalkowskiej, ,Czyn i Slowo”, Lwéw 1913.
E. Breiter: Obrone Pawla Blizbora, ,Wiadomo$ci Literackie”, 1929, nr 2.
A. Slonimski: Dramat Nalkowskiej, ,Wiadomosici Literackie”, 1931, nr 17
K. Wyka: Spér o Granice, ,Czas”, 1935, nr 306—7. B. Schulz: Nalkowska
na tle swojej nowej powieéci, ,Skamander”, 1935, lipiec—wrzesiei. E. Korze-
niewska: Zofia Natkowska, Biblioteka Polonisty, E.6d%Z 1949.
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oddzialywania — konkuruja z nim z powodzeniem kino i telewizja,
niemniej zasieg jego jest w dalszym ciggu szeroki. Nawet Maria Dg-
browska pokusila sie o napisanie sztuk teatralnych, ktére sg potwier-
dzeniem tego zjawiska.

Mozliwe, ze Nalkowska szukala w dramacie innej formy wypowie-
dzenia tych samych prawd, ktére sugerowala w powiesci. Zdawala sobie
rowniez sprawe z ograniczen i przywilejéow tego gatunku, ale byla to
orientacja przede wszystkim teoretyczna. Jej sztuki sceniczne pozostaty
w kategoriach epickosci, poniewaz mnie umiata zrezygnowaé¢ z refleksyj-
no$ci opisu i zapomniala, ze dramat nie jest tworem zupelnie literackim.

Wszyscy wspoticzesni teoretycy zgadzajg sie, iz stoi on na pograniczu
literatury i teatru. Stowo bowiem, jedyne tworzywo $cisle literackie,
nie pelni w nim roli nadrzednej ani pierwszorzednej. Dramat w czy-
taniu nie jest jeszcze dzielem zakonczonym, pelnie swojg uwidacznia
poprzez konkretng wizje sceniczng i ma do wyzyskania takie tworzywa
pozaslowne jak: konkretna przestrzen sceniczna, $cisle okreslony czas
{rwania spektaklu, oprawa scenograficzna, a przede wszystkim osoba
aktora powodujgca uzewmetrznienie scenicznego dzialania. Aktor z kolei
dvsponuje ogromng iloscig srodkéw wyrazu: mimiks, gestem, intonacjg
glosu, ktére pomagaja uwypukli¢é zdarzenia i podkresli¢ ekspresje two-
rzywa slownego. Na scenie nie wszystko musi byé¢ dopowiedziane do
konca. Sposéb uzewnetrznienia doznah emocjonalnych, uczu¢ i przezyé
nie miesci sie w ramach opisu epickiego. Stad slowo w dramacie musi
by¢ skondensowane i ograniczone na rzecz innych tworzyw, czemu
Nalkowska sprostaé nie umiatla.

Epizod teatralny Zofii Natkowskiej przypadl! na lata 1930—1935,
ale miesci sie w ciagu myslowo-artystycznym od r. 1927, kiedy powstat
Romans Teresy Hennert, az do Niecierpliwych z r. 1939.

Debiutem teatralnym Natkowskiej byl najlepszy chyba jej dramat
Dom kobiet — wystawiony i wydany w r. 1930. Pozycja pisarki byla
juz ugruntowana. Dom kobiet skwitowano szeregiem recenzji dotycza-
cych zaréwno wartosci literackich dramatu, jak i sposobu jego inter-
pretacji na scenach polskich i obcych. O sukcesach teatralnych Domu
kobiet w Birmingham pisal Wactaw Borowy 2, w Kopenhadze — Zofia
Gulinska 3, w innych krajach europejskich — sama autorka 4. Dramat

t W. Borowy: Sztuka Nalkowskiej w Birmingham, ,Wiadomo$ci Lite-
rackie”, 1931, nr 46.

3 Z. Gulinska: Dom Kobiet w Kopenhadze, ,Wiadomo$ci Literackie”,
1931, nr 41.

4 Zofia Nalkowska wypowiadala sie kilkakrotnie na temat wizji scenicznej
swoich dramatéw w réinych realizacjach. Ocene sumaryczng zawarla w artykule
Rézne teatry, zamieszczonym w ,Kulturze” w r. 1932, nr 21. Przewaznie byla
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zyskal duze powodzenie: dowiodly tego przeklady na jezyki obce bez-
posrednio po ukazaniu sie go w kraju.

Krytycy traktujacy Dom kobiet jako dzielo literackie odnoszg sie
do niego réwniez z aprobata. Ich uwage absorbuje zaréwno problema-
tyka utworu, jak i jego strona formalna. Sgdy recenzentéw sg zbieine
z wypowiedziami samej autorki na temat dramatu. W wywiadzie udzie-
lonym Stefanii Podhorskiej-Okoldow, znajdujemy stowa Nalkowskiej:

»Moja sztuka nie jest wla§ciwie tragiczna. Nikt w niej nie zabija, a wszyscy,
co mieli umrzeé, umarli przed podniesieniem kurtyny. Umierajg tylko pewne
kwalifikacje rzeczy, odstaniaja sie stopniowo, ujawniaja w cudzych oczach i cu-
dzych dramatach nowe strony i nowe prawdy naszych dramatéw. To odslanianie
sie rzeczy dawnej jest istotng akcjg mojej sztuki. [...] mozna powiedzieé, ze gléwna
role w mej kobiecej sztuce gra mezczyzna, ktérego nie ma.”s

Recenzenci ® zwracaja uwage glownie na problematyke dramatu
i jego wymowe. Jedynie Grubinski? wypowiada sie na temat wilasei-
woéci warsztatu dramatopisarskiego Naltkowskiej. Pisze on:

»Jako utwér teatralny Dbm kobiet zbudowany jest z rozméw, ktére, ze sie

tak wyraze, nie maja noénoéci rzetelnie scenicznych; nie sy sejsmograficzng linig
dziania sie, nie sg jednoczeénie akcjg. Sg to zajmujgce rozmowy w rodzaju lite-
ratury opisowej, nie literatury wzglednie dramatycznej. Dom kobiet jest po-
wie§cig napisang na scene.”
Nalezy pamieta¢, ze Grubinski patrzyl na dramat z pewnej perspek-
tywy. Dzielilo go bowiem od prapremiery Domu kobiet osiem lat. W tej
rzeczowej ocenie sztuki pomogly recenzentowi wlasne doswiadczenia
dramaturgiczne, ktére go uchronily od potraktowania Domu kobiet
w spos6b jednostronny. Recenzja nie jest bowiem zbiorem luznych
impresji z pierwszegd spektaklu.

Krytycy Natkow:kiej zajmowali sie przede wszystkim problematyka
jej utworéw. Uwagi dotyczace strony warsztatowej sg rozsiane po réz-
nych recenzjach i nie dajg pelnego obrazu klesk i osiagnieé pisarki na
tym polu. Epika Nalkowskiej zajmowano sie czesciej. Jej dramaty nie
wzbudzily wiekszego zainteresowania ludzi teatru i moze dlatego po-

zadowolona z koncepcji rezyserskich i z odczytania tekstu. Bardziej spontaniczne
wypowiedzi mozna spotkaé w nie publikowanej dotychczas korespondencii z Zofig
Villaume-Zahrtowg, ktérg autorka pracy czytala dzieki uprzejmosci Dra Romana
Rosiaka. Nalkowska cenila sobie przede wszystkim wrazenie z kilkakrotnych
premier w Czechostowacji.

5 S. Podhorska - Okotdéw: Na progu Domu kobiet (przed premiera
w Teatrze Polskim), , Wiadomos$ci Literackie”, 1930, nr 1.

¢ . Pomirowski: Dom kobiet, ,Polska Zbrojna”, 1930, nr 1, Sto-
nimski: op. cit, S. Podhorska-Okoléw: Przed premierq ,Bluszcz”,
1931, nr 11.

7 W. Grubinski: Zofia Natkowska, Dom kobiet (recenzja), ,Nowa
Ksigzka”, 1938 ,s. 346.
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zostaly nie odkryte od strony komstrukcji. W latach ostatnich zmowe
milczenia wokdl tego marginesu twoérczoéci pisarki przerwala Wanda
Leopold 8, ktéra dala oméwienie dramatéw w ich ciagu rozwojowym,
wlaczyla je w twoérczosé epicks, ale nie dokonala wylomu w milczeniu
na temat ich budowy.

Podobnie jak Dom kobiet, potraktowali krytycy dwa nastepne dra-
maty Natkowskiej: Dziern jego powrotu i Renate Sluczanskq. Pierwszy
z wymienionych utworéw, wystawiony i wydany w r. 1931, nie zrobil
europejskiej kariery Domu kobiet, ttumaczonego na jedenascie jezykow
i znanego szeroko poza granicami kraju wkrétce po ukazaniu sie go
w jezyku polskim. Przyczyn mniejszego zainteresowania t3 sztukag
nalezy szukaé w problematyce dramatu, niekonsekwencjach psycholo-
gicznych i w sposobie konstruowania bohateréw. Autorka postawila
tam dwie tezy, ktére sobie zaprzeczajg. Niemniej dramat ten wywolatl
dyskusje i ipolemiki. Pisali o nim: Ludwik Koninski®?, Wtadystaw Za-
wistowski 19, Antoni Slonimski!l, Karol Irzy?kowski 12 Helena Bogu-
szewska 13, Stefania Pcdhorska-Okotéw 14 i wielu innych.

W tym przypadku jedynie Irzykowski zwrdcil uwage nie tylko na
problematyke dramatu, ale i na sposéb jego skonstruowania. Zarzucat
pisarce, ze dialogi jej bohateréw sz plotkarstwem podniesionym do
godnosci tragizmu, ze najczestszym $rodkiem pisarki przy konstruo-
waniu zdarzen jest mechaniczne nieporozumienie albo oszustwo. Re-
cenzja Irzykowskiego kontrastuje z rzeczowym podejSciem i z pew-
noscig zbyt surowa oceng dramatu i impresjami pelnymi zabarwienia
emocjonalnego, albo zdawkowymi grzeczno$ciami innych krytykow.
W probie oceny warsztatu dramatopisarskiego Natkowskiej autor re-
cenzji nie daje sie zwie§é jednosciom klasycznym, jak wielu jego kole-
goéw po piérze. Wie, ze jest to sprawa przypadku, a statyczno$é¢ dra-
matéw Natkowskiej wyplywa z innych zalozen i pelni okreslong funkcje
artystyczng.

Renata Stuczaniska jest dramatem nieudanym zaréwno pod wzgledem
formy, jak tresci. Poczynione przez Natkowska skréty czasowe i psy-
chologiczne na ciekawej, zwartej fabule Niedobrej mito$ci zawazyly
fatalnie na jej adaptacji scenicznej. Powiesé uzyskala przebieg kryzysu

8 W. Leopold: O dramatach Natkowskiej, ,Dialog”, 1958, nr 8.

* I. Koninski: W tajnikech wybaczenia, ,My§l Narodowa', 1931, nr 26.

1 W, Zawistowski: Dzier jego powrotu, ,Polska Zbrojna”, 1931, nr 93.

1 Stonimski: op. cit.

2 K, Irzykowskli: Dziei jego powrotu ,Robotnik”, 1031, nr 140—142.

13 H Boguszewska: Sztuka Nalkowskiej na scenie i w ksiqice, ,Ko-
bieta Wspbélczesna”, 1934, nr 18.

“ Podhorska-Okoléw: Przed premierq.
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uczucia w przeciggu okreslonego czasu, uwarunkowany pewnymi ko-
niecznosSciami. Natkowska mnie potrafila przenies¢ tych samych proble-
méw na scene. Dwugodzinny czas spektaklu zmusit ja do odrzucenia
watku spolecznego, odgrywajacego w tym utworze duzg rolg. Swiat
prowincji i jego atmosfera staly sie nieczytelne w takim skrécie. Po-
dobnie zostal potraktowany watek milosny, ktéry w powieéci byt sub-
telnym studium uczucia w réznych -fazach rozwojowych, a w dramacie
zatracil wiele ogniw; przestal byé oryginalny i zajmujgcy. Nic wiec
dziwnego, ze Niedobrq mitos¢ przywitano wielce przychylnymi recen-
zjami, a Renata Sluczariske nie odniosla sukcesé6w ani na scenie, ani
W prasie.

Kilkakrotnie wracata Nalkowska do préb adaptacji powiesci wilas-
nych i cudzych na scene czy w radio 5. Wszystkie usilowania zakon-
czyly sie fiaskiem. Jej dramaty nalezy traktowaé jako jedng z préb
poszukiwan, margines twérczosci, ktéry w mniemaniu autorki miatl by¢
réownolegly do jej twoérczosci epickiej.

*

»Mnie sie wydaje, ze czlowiek rodzi sie kazdy mozliwy. Wlasnie tak to musze
powiedzieé: kazdy mozliwy. Wszystko w nim jest — najbardziej odmienne,
najbardziej mu zaprzeczajace, najdalsze.” 1 )
Te stowa charakteryzuja filozofie zyciowa autorki: probe ogarniecia
sensu swiata metoda refleksji podporzadkowanej rygorom intelektual-
nego myslenia. W ten spos6b pisarka asekuruje sie niejako przed ciggla
zmienno$cia form zyciowych i réznorodnosdcia zdarzen. Taka postawa
tkwila w jej psychice juz wczeséniej:

»Zastalam wszystko gotowe — pisala — nie umialam wierzyé w nileémier-
telno§¢ zycia. Calg mojg sile moralng wyczerpywal podziw, Zze ono jest.”!?
Atmosfera domu Waclawa Nalkowskiego, bezkompromisowego libe-
rala, jednego z naj$wiatlejszych ludzi epoki, nie stworzyla koniecz-
nosci buntéw czy rosterek duchowych. Jednakie bunt przejawil sie
nie tyle w ostrym sprzeciwie pokoleniowym, ile w poszukiwaniu wlas-
nej drogi. Jej pierwsze samodzielne sformulowania pozostawaly pod
wplywem panujacych w tym okresie konwencji modernistycznych.
Miodzienczej psychice - Natkowskiej nie odpowiadalo realistyczne poj-

15 Natkowska dokonala adaptacji Madame Bovary Flauberta (wystawil teatr
Marii Malickiej) i Romansu Teresy Hennert na sluchowisko radiowe pt. Noce
Teresy. .

16 7 Nalkowska: Niedobra mito§é¢ [..], Pisma wybrane, t. I, Warszawa
1956, s. 398.

17 Natkowska: Pisme wybrane, t. I, s. 698: fragment cytowany za Wil-,

helmem Machem.
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mowanie $wiata .Pisarka kochala si¢ w subtelnych udziwionych ana-
lizach psychologicznych snobistycznych inteligentek, w ekskluzywnym
swiecie wyrafinowanego prézniactwa. Interesowaly ja réwniez przy-
padki zaburzen patologicznych, znane z twoérczosci Ibsena czy Dosto-
jewskiego, ktére ukazywala we wlasnych powiesciach dla wigkszego
udziwienia fabuly. Przykladem utworu tego typu jest powies¢ Weze
i réze, gdzie bohaterka morduje wlasne niedorozwiniete dziecko i po-
pelnia samobdjstwo.

Trzeba bylo wiele czasu, aby dokonal sie przelom w pogladach
pisarki i by problematyka jej utworéw stala sie blizsza sprawom dnia
codziennego. Jak juz wspomniano, nastgpilo to po pierwszej wojnie
Swia‘owej, kiedy Nalkowska zaintetresowala si¢ sprawami, wydawatoby
si¢ raalo waznymi i podnosila je do rangi probleméw godnych uwagi,
dlatego ze byly typowe. Pisarka nie starala sie rejestrowaé faktow,
ale poddawatla je analizie i wysuwala uogoélnienia, bedgce ostateczng
forma jej przemyslerr. Fabula ]e] utworow byla najczesciej pretekstem
do rozwazan nad istoig zycia i roznorodnosmq jego przejawdéw. Nal-
kcwska miata rzadki dar wypelniania schematéw wieloscig szczego6tow,
ktore je indywidualizowaly. Ta zdolno$¢ $wiadczy o umiejetnosci wmi-
kliwej obserwacji i rzetelnych studiach nad poznaniem zycia.

Ukazana linia rozwojowa dotyczy przede wszystkim utworéw epic-
kich. Zawartos¢ psychologiczna dramatéw grawituje ku fatalizmowi
filozoficznemu modernizmu i kierunkom filozoficznym reprezentatyw-
nym dla dwudziestolecia miedzywojennego.

Pierwszym chronologicznie dramatem Natkowskiej jest Dom kobiet,
wystawiony po raz pierwszy w Teatrze Narodowym w Warszawie
w r. 1930. Debiutantka teatralna byla wéwczas znang i ceniong pisarka,
majacag w swym dorobku wiele pozycji ksigzkowych.

Do r. 1929 dziedzina teatru nie byla domena kobiet. Jedynym
uznanym dramaturgiem byla Zapolska, ktérej twoérczosé stanowila zja-
wisko niecodzienne nie tylko w dramatopisarstwie polskim. Dopiero
w dwudziestoleciu miedzywojennym kobiety pokusily sie o uprawianie
tej formy literatury i nie tylko Natkowska miata w tej dziedzinie pewne
osiggniecia. Do najciekawszych dramatéw pisanych przez kobiety naleza:
Sprawe Moniki Mrozowicz-Szczepkowskiej, Mitos¢ panienska Kunce-
wiczowej, Egipska pszenica Pawlikowskiej - Jasnorzewskiej, Sobowtér
Morawskiej, Geniusz sierocy Dabrowskiej. Nalkowska byla jedna
z pierwszych, ktére przelamaly miecheé do wypowiadania sie scenicz-
nego, ale jej dramaty nie maja waloréw Sscisle teatralnych. Dorobek
epicki pisarki zawazyl! w znacznej mierze mna jej dramatopisarstwie,
szczegblnie za$ na sposobie traktowania fabuly. W Domu kobiet i dra-
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matach nastepnych gléwny akcent dramatyczny przeszedl z czynéw na
stowa. Sceniczne dzianie sie nie jest uwidocznione na scenie, lecz prze-
niesione za kulisy. Dramat kobiet niepotrzebnych, bez przyszlosci jest
dramatem rozpamietywan i retrospektywnego rzutu w przeszlosé.
Sprawy dawne wyjasniaja sie na plaszczyznie wspodlczesnosci: jeden
fakt zmienia wymowe calej przeszlo$ci. Bohaterki Domu kobiet zyja
mysla o mezczyznie, ktory zawazyl na losie kazdej z nich. Mezczyzna,
ktérego nie ma, urasta do symbolu mezczyzny w ogdle. Wymowa dra-
matu ogranicza sie do udokumentowania tezy autorki: ,,Ach, nic nie
jest pewne [...] wszystko jest inne.” 18

Teze swoja udowadnia Natkowska w sposéb precyzyjny na kazdym
z przykladéw. Chodzi jej o to, ze kazdy czlowiek ksztaltuje poglad na
zycie poprzez wlasne ja, w mmniej lub bardziej egoistycznym ujeciu.

Ta sama problematyka jest aktualna w utworach epickich Nalkow-
skiej, takich jak Romans Teresy Hennert, Choucas, Niedobra mitosé.
czy Niecierpliwi.

Zaréwno w dramatach, jak i w powiesciach spotykamy aforycznosé
sformulowan, ktére majg ambicje uogédlnien. W typie przedstawienia
przypominajg one uogélnienia André Maurois w Klimatach, chociaz
Natkowska traktuje swoje wynurzenia bardziej powaznie i brak jej
lekkosci tego swietnego felietonisty i pisarza. Problemy swoje doku-
mentuje z iScie kobiecg skrupulatnoscia przykladami ze swych bogatych
obserwacji. W dramacie owa filozoficzna narracyjnos¢ nie bylaby do
pomyslenia w formie aforyzméw. Autorka nie potrafi z niej zrezygno-
waé¢ i dlatego jej bohaterowie wyglaszaja sady samej pisarki, prze-
waznie zbyt gotowe i intelektualne, jak ma wypowiedzi rodzace sie
w trakcie akcji. Owoce wieloletnich przemyslen autorki sa u bohateréw
nagle jak olémienie, albo brzmiag w ich ustach jak cytaty, gdyz szata
slowna sformulowan Natkowskiej rozni sie od jezyka potocznego.

Aforystyczno$é wypowiedzi autorskich spotykamy réwniez u innych
dramaturgéw dwudziestolecia: Szaniawskiego, Rostworowskiego i Za-
wieyskiego i to w nie mniejszym stopniu. U Szaniawskiego sa one
bardziej optymistyczne i jakby wieloznaczne. Zawieraja caly system
symboliki, pozostawiajagc odtwércom postaci pole do dowolnej inter-
pretacji. Szaniawski operuje czesto poetycka niemal przenosnia, sym-
bolem, gdy Nalkowska mnie rezygnuje z realizmu i formuluje swe wy-
powiedzi z duzg Scisloscia.

Zarowno Natkowska, jak i Zawieyski daza w dramatach do uzasad-
nienia pewnych tez, ktére wyplywaja z doswiadczenia lub wyznawanej
filozofii. Nie s$wiadczy to jednak o jakichkolwiek pokrewienstwach.

1 Z Naltkowska: Dom kobiet [..], Pisma wybrane, t. I, s. 698.
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Wiek XX zna tysigce przypadkéw tego rodzaju twdrezosei literackiej,
gdy autor z géry zaklada rozwigzanie sytuacji zgodne z wyznawanym
przez siebie systemem. Utwoér literacki bardzo czesto ma spelnié¢ role
stuzebng wobec pewnego kierunku filozoficznego, doktryny, czy sy-
stemu. '

Nalkowska nie nalezala do pisarzy tzw. literatury zaangazowanej.
Nie usilowala broni¢ ani udowadnia¢ racji doktryn czy pradéw filozo-
ficznych. Z pewnoscia byla przeintelektualizowang kobieta, ktéra szu-
kala wlasnego spojrzenia na $wiat, zyciowych prawd dotyczacych wza-
jemnych stosunkéw miedzy f1ludimi. Jej twdrczosé jest wlasciwie
ahistoryczna. Pisarka nie odczuwata katastrofizmu i leku przed rewo-
lucja socjalng, jak Witkacy. Nie bala sie, ze runie swiat, w ktérym zyla.
Przy prawie drugorzednych watkach, w ktérych znalazlo sie sporo
krytycyzmu, wykazywala sie jedynie spostrzegawczoscig i zdolnoscig
sadzenia, ale nie walczyla nigdy. Byla pisarka na wskro$§ humanitarng,
erudytka, jak niewielu pisarzy jej wspoélczesnych, autorka na skale
europejska przez znajomosc drog, ktérymi kroczyla literatura maszego
kontynentu. Zastanawialy ja problemy etyczne o znaczeniu ogélniej-
szym, odwieczne niekonsekwencje $wiata w ujeciu niemal Pirandellow-
skim; czym jest rzeczywisto$¢ ,obiektywna” i sady ludzi o sobie sa-
mych; rozbieznosci, ktére utrudniajg zidentyfikowanie prawdy. Dla Nal-
kowskiej nie istniejg prawdy obiektywne; sg tylko indywidualne, prze-
waznie emocjonalne sady ludzi o sobie samych, bliznich i kompleksie
spraw ich otaczajacych. Istnieje wzglednosé relacji, stad nie ma prawdy
obiektywnej, jak nie ma dwéch identycznych ocen tej samej rzeczy.
Przez zainteresowanie czlowiekiem pisarka zbliza sie do literatury
pytajacej o sens istnienia, miejsce czlowieka w $wiecie, postawe wobec
drugiego czlowieka i granice wolnosci.

Natkowska nie doszla do granic buntu. Wprawdzie pytala dlaczego
miedzy czlowiekiem a czlowiekiem jest ,ciemnos¢”, dlaczego ludzie sg
samotni, dlaczego jest tyle zla na Swiecie, ale godzila si¢ na ten stan
rzeczy. Jej przemys$lenia i refleksje dazyly do wykazania, ze tak wias-
nie jest, ze nie ma na $wiecie zadnej wartoéci absolutnej, ze wszystko
sie zmienia. Jednakze byly momenty, kiedy relatywizm pisarki ulegal
zalamaniu. Usilowala wtedy rozwigzywaé problemy zla, nienawisci nie-
sprawiedliwosci na plaszezyZnie psychologii, albo wrecz metafizyki.
Wystepuje to szczegblnie wyraznie w Scianach $wiata, zbiorze reportazy
wieziennych, w ktérych autorka stawia hipoteze, ze niektérzy ludzie
podjeli sie niejako programowo popelniaé¢ zbrodnie, aby inni mogli by¢
dobrzy i uczciwi. Zagadnienie to zostalo ukazane podobnie w dramacie
Dzieft jego powrotu.
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Dom kobiet jest dramatem kobiet samotnych, kapitulantek, dla kto6-
rych nie istnieje nic poza przeszloscig. Ich bezradno$¢ i bezbronnosé
wobec zycia powoduja, Ze jest to dramat o mezczyznie. To brak mez-
czyzny wyrzucil kobiety bezlito$nie poza nawiasy spolecznosci. Wszyst-
kie sa niewolnicami wspomnien ztych i dobrych, zyja sprawami dawno
przebrzmialymi i tylko z ich rozméw mozna wyczytaé, ze poza rezy-
gnacja istnieja dawne konflikty nabierajace coraz to innego znaczenia
w kontekscie wspolczesnosei. , Wszystko jest inne” — méwi babka.
Nigdy mie zna sie bezwzglednej prawdy o drugim czlowieku. Zmienia
sie ona ciagle, nawet wtedy, gdy czlowiek ten dawno nie zyje. Ta
wzgledno$é wszelkich pojeé i zapatrywan jest najwazniejszym wnio-
skiem narzucajacym sie widzowi czy tez czytelnikowi.

W podteks$cie ulozonego na codzien zycia istnieje sprawa Tekli
i Julii. Po kilkunastu latach Tekla pamigta, ze jej maz moéglby zyé¢,
gdyby Julia pomogla mu materialnie w okresie krytycznym. Nie znaczy,
ze Tekla mysli o tym z msciwosciag. Czas zatarl wszystkie urazy,
a wspélny los zmusit je do wspdlistnienia pod jednym dachem. Julia
pozostala naiwna, rozpieszczona dobrobytem i zyje w tym malym pan-
stewku dzieki cudzej pracy i staraniom. Nie jest zla, po prostu nie
potrafi wielu rzeczy dostrzec i zrozumieé.

Jednakze najciekawszymi postaciami dramatu sg: Celina — babka
i Joanna — mloda wdowa — jej wnuczka. Babka przezyla kilkadzie-
sigt lat, ma ogromne doswiadczenie zyciowe, patrzyla na $mieré i cier-
pienie wielu bliskich oséb. Zycie nauczylo ja zrozumienia i tolerancji
dla cudzych spraw. Dlatego potrafi poméc Joannie, ktéra stracita co$
wiecej niz meza i przyjaciela. Stracila spokéj ducha, gdyz w swej bez-
wzglednie surowej szczerosci zataila przed nim zdrade. Problem istnieje
do przybycia Ewy, doroslej cérki jej meza. Olbrzymim plusem talentu
Natkowskiej jest zostawienie sprawy w zawieszeniu. Widz lub czytelnik
moze osadzi¢, czy Joanna dowiedziawszy sie prawdy nie jest bardziej
nieszczesliwa niz przedtem, gdyz zostal zachwiany sens jej dobrowolnej
pokuty, zachwiana wiara w prawosé¢ i dobroé¢ czlowieka, ktérego takim
chciala pamieta¢.

Dramatem, ktéry wywotlal najzywsze dyskusje, byl Dzieit jego po-
wrotu, ktéory powstal w r. 1931. Nie jest to juz sztuka tylko kobieca.
chociaz i tu kobieta jest jej gléwna bohaterka. O ile Dom kobiet byt
pomyslany w kategoriach obyczajowo-psychologicznych, Dziern jego po-
wrotu jest relacja o inteligencie, ktérego pisarka z goéry naznacza piet-
nem urodzonego zbrodniarza. Ksawery jest bliskim krewnym innych
bohateréw Nalkowskiej: Omskiego z Romansu Teresy Hennert, Jakuba
z Niecierpliwych, czy Blizbora z Niedobrej milosci i Renaty Stuczani-
skiej. Jego rodowodu mozna poszukac jeszcze wezesniej — w pierw-
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szych powiesciach pisarki, pozostajacych pod duzym wplywem tradycji
literackich modernizmu. Ale na tym nie konczy sie lancuch jego po-
krewienstw: ma on wiele cech wspélnych z bohaterami Dostojewskiego,
Ibsena, Strindberga, nawet Przybyszewskiego. Nie znaczy to, ze
pisarka zapozyczyla szablon demonicznego bohatera i stworzyla go
sama w oparciu o konwencje najlepszych dziel europejskich o zblizonej
tematyce.

Nalkowska byla czynna czlonkinia opieki spolecznej nad wiezniami
i z bliska widziala caly ten §wiat zla. Zetkniecie z ludZmi wykolejonymi
wywarlo na niej ogromne wrazenie, skoro poswigcita mu tom reportazy
Sciany $wiata i sztuke sceniczng. Pisarka stanela przed zagadnieniem
zla zupelnie bezradnie. Klasyczny problem winy i kary, nurtujacy
pisarzy od Ajschylosa po Kafke, zalamal sie w jej twoérczosci w sposdb
nieoczekiwany. Autorka Dmnia jego powrotu nie potrafila ustrzec sie
plycizn i niekonsekwencji. Ksawerego uczyni zbrodniarzem od urodze-
nia i ukazuje go jako posta¢ wrecz antypatyczna. Tymczasem wedlug
jej tezy, ze ci, ktorzy popelniaja zbrodnie, podjeli sie zlta za wszystkich
ludzi, nalezaloby usprawiedliwié bohatera i wspélczué mu, ze sie urodzil
z predyspozycjami na zbrodniarza. Ksawery zabit czlowieka. Odbywal
kare w wiezieniu i po kilku latach ma wréci¢ do zony, ktéra go niegdys
kochala. Zbrodniarz uwaza, ze skoro sprawiedliwos$ci stalo sie zadose,
moze zaczgé¢ zycie od nowa. Innego zdania jest Dominik, jego ojciec.
Trwa on w bezkompromisowym postanowieniu nieprzebaczenia, gdyz
zadna kara nie jest wedlug niego dostateczng rekompensata za ludzkie
zycie. Stara sie przynajmniej czeSciowo wynagrodzi¢ wyrzadzona przez
syna krzywde przejmujac na swe barki ciezar opieki nad Zong i dzie¢mi
zabitego. Dominik wie, ze to nie wystarcza. Pamieta, iz jako ojciec
zbrodniarza odarty jest z przeszlosci i nie potrafi wybaczyé tego sy-
nowi. Najbolesniejsza zadra tkwi w zranionej godnosci; rozgoryczenie
wyplywa z pobudek wyraznie egoistycznych.
. Monika, zona Ksawerego, tez nie potrafi wybaczyé mezowi wyrza-
dzonej sobie krzywdy. Jest ona podwdjna: i Monika nie ma przeszlosci,
gdyz kochala zbrodniarza, po drugie, jej maz zabil owego mezczyzne
w przystepie zazdro$ci w mieszkaniu jego kochanki. Gleboko odczuta
to sprzeniewierzenie ich mitosci i zbrodnie zarazem, nie dziwi wiec
nikogo, Ze znalazla rekompensate w osobie zbyt idealnego, zeby mégl
byé prawdziwy, ,przezroczystego” Tomasza. I dla niej dzieh powrotu
Ksawerego jest ostatnim dniem pobytu pod dachem meza. Ona tez chce
zaczaé nowe zycie z mezczyzna, ktory ja kocha.

Jest w tej rodzinie jeszcze jedna osoba, ktéra czeka na powrét Ksa-
werego. Bronia, przygarnieta przez Monike kuzynka, czeka go naprawde.
Moze urzekla dziewczyne sita zla promieniujgca od zbrodniarza, ktéry
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nie jest ,zwyklym™ zloczynca, gdyz nie zabil dla rabunku. A moze
w porywie wspoétczucia nie cheiata go zostawiaé samego u progu nor-
malnego zycia, od ktérego odwykl. W sztuce mozna réwmiez odczytaé
niezbyt umiejetnie maskowane przez Bronie podloze erotyczne jej
dobroci dla Ksawerego. Bohater odkrywa to w momencie demaskowania
milosci Moniki i Tomasza. Bronia chce przy nim zostaé, chce uzyskac
jego wzajemno$¢ i dlatego robi wszystko, aby zdyskwalifikowaé zone
w oczach Ksawerego. Ale mnie uprzedzajmy faktéw. Ksawery w bez-
wzglednie szczerej rozmowie z Monika wyznaje, ze nie bylo to jego
pierwsze morderstwo i ze motywy zbrodni byly zgola inne. Oté6z zabity
znal tajemnice pierwszego przestepstwa i byl gotow wyjawi¢ ja uko-
chanej bylego przyjaciela. Dlatego musiat zginaé. Motyw zbrodni
w afekcie zostal spreparowany wylacznie na uzytek sadu, aby uzyskac
mniejszy wymiar kary. Ta prawda czyni Ksawerego wrecz odpycha-
jacym. To nie jest czlowiek, ktory zabit. To jest czlowiek, ktory zabija.

Monika, uwazana przez otoczenie za aniola dobroci, jest po prostu
staba. Widzac, iz milosé Ksawerego do niej trzyma go przy zyciu, ze
jest jedynym $wiatlem w nocy niepowodzen, ktére spotykaja go u progu
wolnoéci, decyduje sie zosta¢ i nienawidzi siebie za to ustepstwo. Sta-
rala sie przeciez wypleni¢ w sobie wszelkie uczucia do meza, ale widzi,
ze nie potrafi sie z nich wyzwoli¢. Jednakze decyzja ta przychodzi zbyt
pézno. Ksawery, powiadomiony przez Bronie o zainteresowaniu, jakim
jego zona darzy innego mezczyzne, zabija Tomasza, ktéry przyszedt
po Monike.

Sprawa najzupelniej niezrozumiala w dramacie jest przebaczenie
Moniki — kulturalnej, sympatycznej kobiety, ktéra pod wptywem no-
wej zbrodni meza przebacza dla potwornej satysfakcji, ze Ksawery
kochatl tylko ja.

Dramat Nalkowskiej wywolal wiele polemik i sprzecznych zdan,
ktére jeszcze raz poswiadczyly, ze najciemniejsze zakamarki ludzkiego
ja zawsze sg tematem frapujacym.

Dramat trzeci jest sceniczng przerdbka powiesci Niedobra milosé.
Renata Stuczanska zostala wydana w r. 1935, ale po dobrej powiesci
nie odniosla sukces6w. Poréwmanie powiesci z dramatem wypada na
niekorzys¢ dramatu. Banalna historia tr6jkata malzenskiego, nie uza-
sadnionej zmiany obiektu uczué, okrojona ze $wietnej narracji odautor-
skiej 1 watkéw pobocznych, stala sie szara i nieciekawa.

Natkowska tlumaczy swe zainteresowanie dramatem nastepujaco:

»Teatr pociaga mnie najbardziej w tej chwili. Urokiem jego jest skrét, jest
skondensowanie, skupienie zagadnienia w jednym miejscu. Technika dramatyczna
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daje daleko ostrzejszy przekrbj rzeczywistofci niz proza [..]. Bowiem w zakresie
techniki powiesSciowej dramat otworzyl! przede mna nowe mozliwo$ci.,” 1?

Zdajac sobie sprawe z ograniczen i przywilejow tego gatunku, nie
umiala Nalkowska odcigé sie od warsztatu $cisle epickiego. Na jej pro6-
bach teatralnych odcisneto pietno dziedzictwo powiesciowe. Nie zre-
zygnowala z epickosci i refleksyjnosci opisu, z epickieg osposobu kon-
struowania postaci i zdarzeh. Przede wszystkim nie mogla zrozumie¢,
ze tworzywo slowne nie pelni w dramacie funkcji prymarnej i naj-
bardziej uprzywilejowanej. Dlatego jej dorobek dramatopisarski nalezy
rozpatrywa¢ w kategoriach epickosci. Nie znaczy to oczywiscie, ze
traktujemy jej sztuki jako przynaleine do tzw. dramatu epickiego, dla
ktorego krytycy teatralni?® znalezli pewne cechy wyro6zniajace, jak:
1) swiadoma rezygnacje z wszelkiego napiecia, 2) brak przemys$lanej
celowo konstrukeji, 3) pozorng naiwnos$é zapowiadajaca z géry wyda-
rzenia, 4) zwracanie uwagi na sposob, a nie na jakos$é przedstawionych
zdarzen, 5) brak emocjonalnego zaangazowania autora, 6) ukazywanie
mechanizmu wydarze, 7) ukazywanie wewnetrznej logiki przemiam
bohatera. Bo dramat nazwany umownie epickim wynika ze $§wiadomej
metody tworczej, a nie pewnych nawykéw warsztatowych autora, ktéry
zajmowal sie przedtem epika. Najbardziej charakterystycznym przy-
kladem dramatu epickiego sg sztuki Brechta. Nie ma tu oczywiscie
zadnej plaszczyzny poréwnania z dramatami Nalkowskiej, ktdorej utwory
nie byly objawieniem geniuszu teatralnego, lecz stanowily daleki mar-
gines tworczosci. Pisarka zajmowala sie t3 dziedzing chwilowo (jak
wiekszos$é epik6éw) i nie tylko nie poszukiwala nowych srodkéw wyrazu
w samym dramacie, ale jego ksztalt uzaleznila od swoich mozliwosci
warsztatowych.

Dramaty Naltkowskiej s3 dramatami rezygnacji i podporzadkowania.
W jej sztukach teatralnych dominuje wyznawany przez pisarke rela-
tywizm, ktéry ilustrujg losy i dzialanie ukazywanych oséb. Wszyscy
bohaterowie, szczegdlnie bohaterki, przyjmujg zycie takim, jakie ono
jest, nie usilujg przeciwstawié¢ sie swemu fatum, ktére pcha je ku zgu-
bie. Konflikt dramatyczny w jej utworach scenicznych jest podporzad-
kowany prymarnej zasadzie organizujgcej calosé, to jest przekonaniu
o0 bezcelowosci walki z przeznaczeniem 1 jednoczesnej wzglednesci
wszelkich racji, osadéw i usilowan. Pisarka kaze rozpatrywac te wszyst-
kie sprawy ze swego punktu widzenia, kaze uzaleznia¢ je od refleksji
intelektualnej, chtodnego obiektywizmu i rozwagi. Autorka rozpatruje

1" Podhorska-Okoléw: Przed premierq.
® I.Feuchtwanger: Eseje o dramacie, ,Dialog”, 1961, nr 12, s. 104—105.
104—105.
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tylko wewnetrzne dzianie sie w psychice bohateréw, zwraca uwage
na jakos¢ przewarto$ciowan zachodzacych w sprzyjajacych okolicz-
no$ciach. Fabula jest dla miej pretekstem do przeprowadzania szczeg6-
lowych analiz psychologicznych i udowodnienia tezy filozoficznej, ze
wszystko jest wzgledne i Ze miedzy czlowiekiem i czlowickiem jest
ciemnos¢. Jeden z podstawowych warunkéw istnienia kazdego dra-
matu — sceniczne dzianie si¢ — zostal przesuniety w sfere znaczen;
caly bowiem ciezar dramatycznosci przeniosla Nalkowska z akcji na
stowa. Wobec tego trudno moéwi¢ o zmianie sytuacji scenicznej, ponie-
waz wszystkie procesy zachodza jedynie w psychice bohaterow i przy-
nosza przewartosciowanie pojeé i pogladéw, ale nie posuwaja akcji ani
o krok naprzéd. W epilogu wracamy do punktu wyjscia. Sceniczne
dzianie sie nie jest widoczne w rozmiarach sceny, lecz musi byé prze-
niesione za kulisy. U Natkowskiej konflikt dramatyczny budcwany jest
na zasadzie przeciwstawienia postaw zyciowych, etycznych i filozoficz-
nych. Jest to spotykany najczeSciej spos6b konstruowania zdarzen
w dramacie wspélczesnym, szczeg6lnie za§ w utworze scenicznym o nie-
watpliwej zawartosci intelektualnej, albo w dramacie poetyckim, gdzie
stowo jest szczegdlnie eksponowane.

Sztuki sceniczne Natkowskiej s3 statyczne. Statycznos¢ ta peki
funkcje artystyczng i ma na celu zeSrodkowanie uwagi widza czy czy-
telnika na przemianach wewnetrznych bohateréw ,na sferze zasad-
niczych znaczen dramatu.

Sposob, w jaki konstruuje Nalkowska bohater6w scenicznych, nie
odbiega od stosowanego przez nig w utworach epickich. Postaci swe
charakteryzuje w kategoriach dyscyplin psychologicznych, nie siegajac
po doswiadczenia, wspdlczesnych jej dramatopisarzy, ktérzy swoich
bohateré6w ukazywali w sposéb syntetyczny i symboliczny (nie chodzi
o tzw. dramat symboliczny), udzielajac widzowi tylko pewnej wiedzy
o bohaterze, potrzebnej do okreslonego dziania sie scenicznego. Jak-
kolwiek jej postaci sg bardzo dokladnie opracowane w szczegétach, nie
sa to bohaterowie dramatyczni w calym tego slowa znaczeniu.

Jako urodzony epik nie potrafila réwmiez Nalkowska organizowac
w spos6b dramatyczny czasu i przestrzeni, tych dwu koniecznych wy-
miaréw, konstruujacych w duzym stopniu przezycia odbiorcy. Chodzi
tu oczywiscie o przestrzen czasowy, w ktérej wymiarach rzecz sie dzieje.
Jednosé czasu i miejsca pelni w dramatach Natkowskiej okreélong
funkcje. Poniewaz nie mozna tu méwié o akeji w Scistym tego slowa
znaczeniu, przenosi autorka uwage widza na problematyke jako sprawe
najwazniejsza. Ze statycznoscia dramatu laczy sie réwniez rezygnacja
z takich srodkéw konstrukcyjnych, jak stosowanie rytmu zwolnien,
przyspieszen, zawieszen i scen milczacych, ktére sg srodkami ekspresi.
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Cala zawartos¢ dramatyczna sztuk scenicznych Natkowskiej tkwi w eks-
presji stowa bez siggania do waloréw S$cisle teatralnych.

Statycznos¢ dramatu miewa tez inne przyczyny. Przykladem jest
dramat Becketta Czekajgc na Godota, gdzie wchodzi ona w zakres
$Swiata poetyckiego dramatu, jest Srodkiem konstruujacym metafore,
ma wartos$ci uogdlniajace i stanowi zasade utworu.

Dramat Naltkowskiej jest psychologiczny, podporzadkowujacy zna-
czenia i zdarzenia refleksji intelektualnej, a nie metaforycznemu uogoél-
nieniu.

Dom kobiet jest dramatem wieloptaszczyznowym. Tragizm kazdej
postaci jest niewatpliwy jeszcze przed zarysowaniem konfliktu. Wy-
starcza podkreslany stowem i rekwizytami nastréj beznadziejnosci, roz-
pamietywan i nudy, bo zycie stalo sie koszmarem. Dom kobiet istnieje
tylko dzieki dobrej woli jego mieszkanek. Gdzie bowiem ma znalezé
schronienie kazda z nich, kofczaca ostatni etap zyciowej drogi? Pod
tym umownym milczeniem, ktére zawiera elementy tragiczne, istnieja
tragedie osobiste kobiet, a nawet ich konflikty wzajemne. Babka nie
pozwolila kiedys polaczyé sie Marii z ukochanym mezczyzng. Kazdy
z tych konfliktow méglby byé tematem dramatu, ale Nalkowska hojnie
szafuje pomyslami, dramatyzujac i komplikujac psychiczne podloze
akcji. Sens dramatu tkwi w podtekscie, w nastroju, w bezwladzie
i typie uogodlnien, bedacych wmioskami autorki.

Zalozenia konpstrukcyjne utworéw dramatycznych Natkowskiej nie
sa spowodowane wzgledami tylko formalnymi; obrazuja réwniez swiato-
poglad pisarki, ktéra nie wierzy w nienaruszalny porzadek swiata, jego
tad i harmonijnos¢.

Dom kobiet nie ma wlasciwie rozwigzania: sytuacje poczatkows
spotykamy w ostatniej scenie. Dramat ukazuje bledne kolo zycia z calg
jego paradoksalnoscia, bezsensem i beznadziejnoscia. Wszystko jest
wzgledne, wszystko sie zmienia, tylko nie mozna przewidzie¢ kierunku
zmian — oto zalozenia autorki.

W Dniu jego powrotu Natkowska stosuje te samg technike dramato-
pisarskg. Nie pozostaje to bez wplywu na scenicznos¢ dramatéw, ale
jej nie przesadza. Dom kobiet i Dzien jego powrotu sy dramatami sce-
nicznymi, ale wymagaja od odtwércow wielkiej kultury slowa.

Bohaterki Nalkowskiej sa narysowane wyraziscie, dopowiedziane
do konca. Inaczej wygladaja mezczyzni: ich postaci sa zaznaczone kil-
koma zewnetrznymi rysami, ktére maja zastapi¢ charakterystyke. Me-
tode konstruowania postaci meskich przeniosla autorka bez zmian ze
swej twoérczosci epickiej. Ksawery Ilecki nie rézni sie od Blizbora,
Omskiego, Jakuba czy innych mezczyzn fatalnych, znanych z twérczosci
powiesciowej Nalkowskiej. Ksawery Ilecki reprezentuje typ urodzonego
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zbrodniarza naznaczonego juz w intencji autorki pietnem zwyrodnienia.
Ta nienormalno$é usprawiedliwia go wbrew zalozeniu pisarki. Z punktu
widzenia naszego poczucia etyki zbrodniarz musi ponies¢ konsekwencje.
Mozna dyskutowaé¢ z autorka na temat pojmowania winy i kary przez
nia, ale Nalkowska czesto odstepuje od zajmowanego stanowiska, a dra-
mat jest szukaniem wlasciwej oceny. Nie dazyla ona do latwych decyzji
i prostych rozwigzan. Na problem winy i kary spojrzala od strony
psychologicznego ksztaltu przestepstwa. Wprawdzie zastosowanie psy-
chologii do zjawisk spolecznych jest metods dyskusyjna, niemniej po-
traktowanie zagadnienia w spos6éb nowy i zmuszajacy do mys$lenia jest
jej niewatpliwg zastuga.

Problem zbrodni, rozmaicie ujmowany, od dawna fascynowal takich
pisarzy jak: Ajschylos, Sofokles, Szekspir, Zola, Ibsen, Dostojewski
i Zeromski. Wyliczenie nie konczy sie na tym, a problem wart jest
osobnego opracowania. Nalkowska w swojej technice dramatopisarskiej
stosuje Ibsenowska metode retrospekcji. I u niej oddzialywa na boha-
teréw przede wszystkim przeszlosé. Nie mozna wprawdzie poréwnywac
Domu kobiet i Dnia jego powrotu z dramatami tej miary, co Upiory
i Rosmersholm, ale widaé wyraznie wptywy Ibsena na te utwory Nal-
kowskiej.

Pisarka nie ma duzego merwu dramatycznego. W Kkonstruowaniu
sytuacji nie potrafi wyzyskaé mozliwosci ruchu scenicznego. Bohate-
rowie wchodzg po to, by wyrecytowa¢ swoja kwestia i wychodza, kiedy
nie maja nic do powiedzenia. Najczestszym srodkiem technicznym
w konstruowaniu fabuly jest mechaniczne nieporozumienie albo kilam-
stwo jednego z bohateréw. Nieporozumienie jest $§rodkiem starym i pry-
mitywnym, a stosowanie go w nadmiarze kontrastuje z gleboka wy-
mowg moralno-filozoficzng obu dramatéw. Technika dramatopisarska
XX wieku zna przeszlo dwa tysigce wariantow klasycznych sytuacji;
dziwne wiec, ze pisarka wykazala w tej dziedzinie tak malo pomysto-
wosci.

Tematyka dramatéw Natkowskiej tkwila zawsze w zyciu wspél-
czesnym. Pojecie fatalizmu bohateréw rodzilo sie w psychice albo bylo
uwarunkowane przez kanony obyczajowe i spoteczne. Tragizm w dra-
matach Natkowskiej zostal spotegowany przez statycznosé akeji. Fabula
stuzy do ukazania bezradnosci czlowieka wobec swego losu. Dynamicz-
no$¢ akcji zostala przeniesiona z czynéw na stowa, oderwana od ze-
wnetrznych przejawow i skierowana w wewnetrzne przezycia czlo-
wieka. Natkowska fascynowal problem psychiki kobiecej, $wiadomie
i uparcie rezygnowala ze znajomosci psychiki meskiej, tworzac typ
mezezyzny fatalnego i nieprzeniknionego. Ten fatalistyczny pierwiastek
odziedziczyla po literaturze modernistycznej, ktérej zalozenia filozo-
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ficzne wywarly zasadniczy wplyw na poczatki jej twoérczosci. W dra-
matach mozna bez trudu zauwazy¢ pewne powigzania tematyczne i po-
jeciowe z Ibsenem, Strindbergiem, Dostojewskim, a nawet Przyby-
szewskim.

W ocenie konfliktéw moralnych przejela Natkowska poglady filo-
zoficzne Einsteina, jego teorie wzglednosci. Przeniosla relatywizm
w dziedzine psychiki, oceniajac zdarzenia na prawie uogélnien.

Wielu pisarzy dwudziestolecia miedzywojennego przyswoilo sobie
pewne poglady filozoficzne, a nawet teorie naukowe i przenosilo je do
literatury w sposéb czesto uproszczony, a nawet splycony. U Nalkow-
skiej sprawa ta nie jest jeszcze razacym przykladem powierzchownosci.
Relatywizm Nalkowskiej nie byt narzucony e priori. Nie miat ambicji
filozoficznych, byl tylko sposobem wyrazania watpliwoSci pisarki, jej
rozrachunkiem z doswiadczeniami i obserwacjami. Dramaty Naltkow-
skiej sa dialogami samej autorki, ktéra nurtuja problemy zla, tragizmu,
stusznej oceny ludzi i ich czynéw. Czlowiek jako jednostka nie istnieje.
Nie mozna o nim nic powiedzie¢. Dopiero w poréwnaniu z drugim
czlowiekiem ujawnia sie -jego charakter, spos6éb postepowania, odpo-
wiedzialnosé za czyny. Czy czlowiek i jego czyny sa od siebie zalezne
i w jakim stopniu? Jak sa ocenione przez kogos, kto je popelia, a jak
przez postronnego obserwatora? Co jest prawda? Czy wewnetrzne ja
czlowieka, czy skutek jego czynu, ktéry czesto obraca sie przeciwko
niemu. Jaka jest obiektywna prawda i czlowieku? Oto pytania nur-
tujace pisarke i zmuszajgce czytelnika do zastanowienia i refleks;ji.

Dramaty Natkowskiej stojg na pogramiczu literatury i teatru. Jest
to pogranicze dwojakie: mala scenicznos¢, ktoéra nie jest tu sprawa
najistotniejsza, gdyz zaleizy przede wszystkim od talentu i opanowania
warsztatu dramaturgicznego przez pisarza, a jak juz wzmiankowano,
Naltkowska nie umiala nagiagé¢ sie do rygoréw dramatu: oraz druga, duzo
wazniejsza, ale $ci§le sie z pierwsza wigzaca: laczenie pierwiastkow
epickich z dramatycznymi i przewaga nurtu epickiego objawiajaca sie
w rozgadaniu jej sztuk scenicznych.

Na czym wiec polega indywidualnosé Natkowskiej na tle wspdl-
czesnego jej dramatu polskiego, w czym wyraza sie oryginalnos¢ jej
sztuk? Natkowska byla z pewnoscia dramaturgiem nowoczesnym. Co
to wlasciwie znaczy; co jest miernikiem nowoczesnosci? Wszak czolowe
dramaty Ibsena, po odrzuceniu wierzchniej warstwy slownej z nalotem
modernistycznym z pewnoscig s3 nowoczesne. Nowoczesnosé wobec tego
jest to stosunek pisarza do czlowieka i jego spraw, proby ksztaltowania
laickiej moralnosci bez konwencjonalnego kodeksu, jak w przypadku
omawianej autorki. Nowoczesnos¢ Naltkowskiej tkwi w warstwie zna-
czeniowej dramatu, w jego zalozeniach filozoficzno-moralnych. Jednakze
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ten czynnik nie odréinia jej jeszcze od bogatej plejady ludzi teatru,
piszagcych z mnig wspoélczesnie. Nowoczesny jest réwniez Szaniawski,
cho¢ operuje metaforyka, ktérej geneze znajdziemy prawdopodobnie
w modernizmie. Glosi on réwniez pogodzenie ze $wiatem, ale na zu-
pelnie innej plaszczyznie: proponuje ucieczke od $wiata, kontemplacje
i marzenie. Nowoczesny jest Rostworowski, ktéry podejmuje dyskusje
na temat idei chrzescijanskiej, ujmujac ja poczatkowo kosmopolitycznie,
pozniej po odzyskaniu wolnosci przez Polske w r. 1918, narodowo, co
zreszta zle odbilo sie na jego sztukach, usilowal bowiem byé nauczy-
cielem, wigecej — wieszczem i dyktowaé spoleczenstwu kanony mo-
ralne, od ktérych nie ma odwolania. Stosowanie sredniowiecznych: for-
mut historiozoficznych, w ktérych zlo i dobro na swiecie autor ttumaczy
interwencja szatana i Boga, do wielkich nowoczesnych proceséw histo-
rycznych, musiato skohczyé¢ sie fiaskiem. Ascetyczny chrystianizm mial
byé obrong przed rewolucja (obawial sie jej nie on sam zreszta), nie
mogt byé¢ jednak recepta uniwersalng na schorzenia swiata, w ktérym
zyt 1 ktérego nie potrafil zobaczyé we wlasciwych wymiarach i rozwoju
historycznym. W dramatach swoich kontrastowal elementy liryczne
z naturalistycznymi, uciekajac sie czasem do metody ekspresjonistycz-
nej, ktéra w najczystszej formie reprezentowal w Mitosierdziu.

Nowoczesny w zupelnie innych zreszta kategoriach jest réwniez
Witkacy, gloszacy katastrofe swiata, w ktorym zyje, zaglade wszelkiej
kultury i zdajacy sobie sprawe z bezsensu i osamotnienia. Jest to zreszta
indywidualno$¢ pisarska tak skomplikowana, ze trudno okresli¢ ja
w kilku zdaniach bez narazenia si¢ na uproszczenie i wulgaryzacje.
Wtasna teoria dramatu ,,czysta forma”, ekspresjonizm i jednak rea-
lizm — wszystkie te czynhiki pomieszaly sie ze soba i daly jedyny,
niepowtarzalny w swym ksztalcie wyraz.

Natkowska nalezala do szkoly realistow. Nie dazyla do uwidacznia-
nia formy, nie eksperymentowala opierajgc sie na XIX-wiecznych tra-
dycjach literatury europejskiej. Zostaly wprawdzie w jej twdrczosci
$lady mlodziehczego zafascynowania modernizmem, ale w dojrzalszej
twoérezosei sa one tylko powodem pewnych niekonsekwencji w wyzna-
wanych pogladach. Irzykowski stwierdzil kiedys autorytatywnie, iz
podobnie jak Kaden wyszla ze szkoly Zeromskiego. To wlasnie zawazylo
na Scianach $wiata i Dniu jego powrotu. Mimo tych nieznacznych od-
stepstw, wyroznia sie spofréd pisarzy swoich czaséw zaufaniem do
intelektu jako jedynego miernika przystosowania do swiata. Nalkowska
ma poczucie ciagu kulturowego stuleci i umie sie do niego odwolywaé.
Jej sztuki, podobnie jak twoérczos¢ epicka, sa wyraznie problemowe.
Interesujacy ja krag zagadnien ujmuje w forme wielkiej intelektualnej
dyskusji, nie proponujac zadnych rozwigzan. Jest to niewgtpliwie wiel-
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kie osiggnigcie artystyczne, poniewaz moda na uzdrawiajace recepty
i dydaktyzm dawno juz stracila prawo istnienia w powaznej literaturze,
Autorka Granicy odznaczala sie wyjatkows rzetelnoscig obserwacji
w kregu waskiego zakresu tematycznego, ktéry sobie wyznaczyla. Zaj-
mujagc sie problemami moralnoseci na codzien, z pewnosciag malo inte-
resujgcymi i banalnymi w innych ujeciach, potrafila nadaé¢ im range
zagadnien istotnych i zasadniczych. Umiala docenié¢ dobrze troski dnia
codziennego i ukaza¢ je generalnie. Zmuszala widza, by nie zwracal
uwagi na technike, ale na problemy wiecznie aktualne i zapalne.
Dramat o problematyce moralnej : obyczajowej ma swoich wielkich
patronéw w osobach Ibsena i Shawa. Od Ibsena rozpoczela sie hege-
monia tematu, sprawy, polemiki scenicznej. Dramat o takich zaloze-
niach jest niewatpliwg szansg nawet dla najnowszej dramaturgii, szansa,
poniewaz pozwala na moéwienie o wspdlczesnosci w prawdziwych wy-
miarach i dyskusje z odbiorcg, ktéry widzi fikcyjna, uogélniong sy-
tuacje i czesto odnajduje w mniej reminiscencje rzeczywisto$ci. Nat-
kowska wyzyskala te szanse tematyczna. Przede wszystkim przeciw-
stawila sie klasyfikowaniu czynéw, wydawania ludziom uniwersalnych
cenzurek wedlug ogélnie utartych poje¢ moralnych. Nawet tam, gdzie
bohater jest pomyslany jako ,,czarny charakter” (Ksawery w Dniu jego
powrotu) dopuszczalna jest wielka dyskusja o winie i karze. Autorka
ukazuje sprzeczno$¢ miedzy konwencjonalnym i umownym prawem,
stworzonym przez ludzi dla zapelnienia wiezien, ,ktére nie moga byé
puste”, i czlowiekiem zapadajacym sie w ciemnosé, bezbronnym wobec
popeinianego przez siebie zla. W tych wymiarach zbrodnia jest ko-
niecznosciag i jej sprawca nie moze by¢ karany. Ale w jego los wlaczeni
sg ludzie, ktorzy sadzg. Moze wtasnie Dominik, ojciec bohatera, popycha
go do nastepnego zabdjstwa, nie pozwalajac synowi mie¢ nadziei na
wybaczenie, na powr6t do normalnego zycia. Swoja bezkompromisowsg
postawa, surowoscia, ktoéra pochwalajg wszyscy ortodoksyjni moralisci,
zamyka Ksawerego w wiezieniu gorszym po stokroé¢ i wyrzadza mu
wieksza krzywde, nizby odebral mu zycie. Ilez bardziej ludzka jest
Bronia kochajaca zbrodniarza i usilujagca poméc mu w najtrudniejszych
momentach. Robi to wprawdzie Zle, przyczynia sie do ostatecznej kleski
bohatera, poniewaz nie potrafi zrozumie¢ go i mysle¢ jego kategoriami,
ale robi to w najlepszej wierze i intencjach. Czy zawinit Ksawery?
Za zakonczenie dramatu sg odpowiedzialne w réwnej mierze wszystkie
wystepujace osoby: ojciec, Bronia, zona. Niezdecydowanie i stabos¢
Meceniki, jej podwojna gra wobec obu zainteresowanych mezczyzn —
Tomasza i Ksawerego — przyczynila sie rowniez do tragicznego finalu.
A przeciei ani w Dniu jego powrotu, ani w Domu kobiet, czy Re-
nacie Sluczaniskiej nie chodzilo o syluacje sceniczng, o zdarzenie. We
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wszystkich sztukach nie wolno méwi¢ o akcji, poniewaz jest ona bardzo
nikla, potrzebma jako pretekst. Tq akcja pisarka argumentuje od pierw-
szej do ostatniej kwestii. Wazna jest problematyka, nie zdarzenie. Jesli
sprawa jest nowa, przekonywajgca, lub co najmniej niepokojaca —
mamy dobra sztuke. Spiecie dramatyczne powstaje tu na tle konfliktu
nieustalonych wartosci i idealéw, a nie wulgarnej milosci, nienawisci,
chciwoscei, dziwactwa itp., ktére nie budzg watpliwosci moralnych. Kon-
flikt miedzy niewatpliwym dobrem i niewatpliwym zlem przestal mieé
prawo obywatelstwa w calej powaznej literaturze.

Dla Nalkowskiej opbcz calego szeregu pytan istnieje jeszcze jedno:
kto jest wlasciwie bohaterem czarnym, a kto pozytywnym. Dramatycz-
nos¢ sztuki, jej znaczenie ogdélne, zalezy mie od efektownych chwytéw
teatralnych, lecz od sposobu argumentacji, od dyskusji obyczajowej
i rzetelnego rozpatrywania wszystkich pro i contra. Ostatecznie kata-
strofa, final Dnia jego powrotu niezamierzenie rozladowuje sytuacje:
w trakcie spektaklu tyle méwilo sie o zbrodni, Ze wprowadzenie jej na
sceng, gdy chwile temu byla tematem rozwazan, najzupelniej mija sie
z celem.

W Domu kobiet Natkowska ustrzegla si¢ przesady. Réwniez tam
wprowadzila za Ibsenem dyskusje do dramatu i niemal zidentyfikowala
ja z akcja, ale dyskusja ta dotyczyla innego przedmiotu. Pisarka uka-
zala niemozliwosé powierzchownego sadzenia ludzi i trudnosci w ocenie
ich posunie¢ wedlug niepisanego kodeksu moralnego. Ukazujac rdéine
indywidualnos$ci, odmienne konstukcje psychiczne, obnazajg przed
widzem ich najbardziej ukryte przezycia, sugerowala wyrozumiatos¢,
poniewaz nie ma na S§wiecie nic stalego. Nawet po Smierci czlowiek
zmienia sie wciaz w pamieci tych, ktérzy go znali, poniewaz czas obnaza
pewne luki, szczegély ukazujace go w zupelnie innym swietle.

Naltkowska stawiajac pytania, podajac pewne problemy dyskusji,
nie umiala pokaza¢ wszystkich mozliwosei postaw, wszystkich argu-
mentéw. Podobnie jak w epice selekcjonowala je i zostawiala te, ktére
popieraly jej osobiste przekonania. Stad relatywizm jest dokumentowany
niemal przez wszystkie osoby jej dramatéw. Jeszcze jednym manka-
mentem calej jej twédrczosci, nie tylko dramatycznej, jest bluszczowa-
tos¢ typow kobiecych, ktére musza mie¢ oparcie w mezczyznie, bez
wzgledu na to, jakie s3 jego walory osobiste.

Mimo tych drobnych usterek konstrukcyjnych i niektérych niezbyt
stusznych pogladéw Naltkowska reprezentowala wysoka klase pisarstwa
i dramaty jej, aczkolwiek nie byly objawieniem scenicznego geniuszu,
maja poziom europejski. Sg do dzi§ interesujgce i utrzymuja sie w re-
pertuarze teatru i telewizji. Pisala ona sztuki psychologiczno-obycza-
jowe nie w celu dawania nauk moralnych, ale dla przemyslenia postaw,



O apamax C. Haskonckoii 209

zrewidowania pogladéw i sformulowah. To samo przyswieca jej catej
twoczosci, gleboko humanitarnej i oddanej sprawie ludzkiej.

PE3IOME

B pabote comepkuTca o0luad XapaKTepPUCTHMKA APaMaTM4YeCKOro TBOP-
yectBa Codun HaukoBCcKOif, ABTOp paccMaTpMBaeT AOCTMXKEHMA ImiCa-
TEeNbHMIBLI B 00JacTH ApaMaTyprimyt Ha (pOHe ee SIMYECKMX ITpOM3IBe-
OeHUiT a TOXKe Ha (pOHe TeaTPaJILHOM XXU3HM A0BoeHHO,1 ITosbum, Korja
6bLmt co3ganbl ,,Jom xeHuwH’, , JleHp ero Bo3BpaiueHua’ u ,,PeHara
Cayuanckas'”.

Tearpasmbubnt snu3on C. HankoBckoit orHocutca K 1930—1935 romam
OZHAKO OH SBJIAETCA YacThIO XYJ0XKECTBEHHO-MBICIMTENIBHOTO Ipoliecca,
npoxoJokasiieroca or 1922 roxa, xorma Obln co3maH ,,Poman Tepecs:
Tennepr” no , Herepnesusbix'’, HanmucaHHbIx B 1939 r.

B stor nepuon HaskoBckasa 6blia yae 3peésoil nmucaTeJbHULEH, CO3-
AaBllIeif MHOTo LIEHHBIX Ipou3BeAeHMit. OpUIMHAJNBHOCTL €€ NMPOoM3BeeHMit
OCHOBBLIBAaJIack Ha TBOPYECKOM NPMCBOEHUM MAeit duiocodpckux Hamnpas-
aenmit kKoHla XIX u Havasma XX BeKa, Ha OCHOBAaHMM KOTODBIX muca-
TeJbHMIIA IILITAJIACh CO3JATh CBOIO COOCTBEHHYIO XM3HEHHyH d¢iioco-
U0 1 KOoTOPBIE MOBAMANM Ha XYJAOXKECTBEHHYIO (PODMY ee NMpOM3BEeAEHMIA.

Bmnke Bcero HankoBcKOi GbLI pesATMBM3M OHILTEHHA B M3MEHEH-
HOIT MHAMBUAYaJIU3MPOBaHHOI cpopme. Vimero BceoOieif oOTHOCMTEIH-
HOCTM OHa IepeHecsia B 00JIaCTb IICMXMKM,

Yamie Bcero NOBTOPAIOIECA TEMOI B €€ NPOU3BEAEHMUAX 9TO J060BB
JKEHIMHEL, 3JI0 KaK ABJIEHME TNCUXMYECKOoe, PeJIATUBU3M cOOBITIMIA.

To, uro HaakoBckas 3auHTepecoBajlack ApaMoif OObACHAETCH, C Of-
HOM CTOpOHBI, NOTpebHOCTLIO pa3paboTKM TEeMbI ¢ MHOM TOYKYM 3pEeHud,
¢ APYyroii CTOPOHbI, JKeJlaHMeM ycIexa u B 9Toit obnactu. JTo nociepHee
OYeHbk XapaKTepHO AJA OGojbINMHCTBA NPO3aMKOB, KOTOpBIE (Yallle BCEro
6e3ycrenIHo) CcTpeMATCA BBIATM Ha TEATPaJbHYIO CLEHy. DTy 3amMHTepe-
COBAaHHOCTb TE€ATPOM M3BECTHLIX IIPO3AaMKOB MOXKHO OOBACHATE TeM, YTO
CLleHa CO37jaeT OrPOMHBIE BO3MOXKHOCTM BO3AEICTBMA Ha OOILECTBO M ITe-
penadyy eMy coOCTBEHHBIX B3IJIANOB M IIPOrpPaMMbl IIMCATEJNA.

Jdpamer C. HankoBCKOIt He ABJIAIOTCA NPOABJEHMEM T€HMAJNBHOCTH Ofi-
HAaKO JXe MMEIOT CBOM JOCTOMHCTBA J 3aCJyKMBAIOT BHUMAHMUA NpeXAe
Bcero OsaromapA VHTepeCHLIM MOpPAaJbHBIM IpobJseMaM, KOTOpble CTaBUT
aBTOp.

»dlOM HKEHINMH' — 3T0 ApaMa OOMHORMX JKEHIIMH, MOJIHOCTHIO Kally-
TYJHPOBAaBIIMX, FIBYIMX IPOLLILIM. ABTOD MCIOJL3yeT caabbii croiKeT
ANA  MOPaNbHO-(MIOCODCKMX pPacCyXAEHMII O UEIOBEYECKON IKU3HY,
OLIEHKe M KjaccubuKamy ero JeicTBuif. ABTOpP CTpPeMHMTCH BHYILMT,
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YTO HMKOT/Ia HEJb3A Y3HaTh abCoJIIOTHON MpaBABI 0 APYroM YeJOBEKE.
OHna m3MeHAeTCA HENPEepBIBHO JaXXe TOrhga, KOrja 9TOT 4YEJIOBEK YIKe
JAaBHO He XMBeT. JTa OTHOCUTENBbHOCTh NOHATUI Y B3TJALOB ABJASTCA
caMbIM BaXKHBIM BBIBOAOM IJIA 3PUTEJIA.

OkuBJeHbIe AMCKYyCCUM BbI3BaJ ,,JleHB ero Bo3BpallueHud’’, rie repocm
ABJIACTCA MHTEJIIMI'€HT C NATHOM BPOXKAEHHOM npectynHocT. OKa3asoch,
4TO nMucaTesbHMIlAa coBceMm becriomollia mepepn npobJsemoit 3ua.

Krnaceuveckaa npobiema mnpecTymyieHMA M HaKa3aHMA, BOJIHYIOLLAsA
mucartesieit or Alicxuioca ao Kadru, Haxoautr B 3Tl JpaMe HEOXKM-
JaHHoe peleHue, faIKOBCKasA BBIABMHYJIA COMHMTEJBHYIO MAEI0, 4YTO T2,
KOTOpble COBEPLIAIOT MPECTYNJICHMA [esaloT 3J0 3a BceX Joaeit u 6ia-
rofiapA 3TOMY OCTaJIbHEIE JIOAM MOTYT MKMUTb HOPMAJBHO,

Tperba zgpama ,Penara CayuyaHckasa' ABA7deTcA HeyZadHO! CLEHM-
geckoit nepepabotkoit ,,HezoGpoit si06B1’.

IIbecbt HankoBCKOJ pacKpbIBalOT BHYTPEHMME M3MEHEHMA B ICUXMKE
repoeB, Ka4yecTBO IIEePEOLIeHOK, IPOMCXOAAIIUX B OJarONpMATHBIX YCJIO-
Buax. Cloxer ABAAeTCA AJA NMCATEJbHMIIbI TOJLKO NpenJioroM AJA Ae-
TAJBbHBIX TCHMXOJIOTMYECKMX AaHAJMM3OB M LJA J0KazaTenbCTBa (puiiocod-
CKOTO Te3yuca, 4YTO BCEe OTHOCMTEJIBHO, HTO USJIOBEHYECKMEe OTHOLUEHUA
MIOKPBLITBI MPaKOM.

RESUME

Cette dissertation est un essai de caractériser d’une fagon générale
l'oeuvre dramafique de Sophie Natkowska. Présentant les drames de
cette femme écrivain, on les envisage ici 4 la base de l'oeuvre épique
de l'auteur de Gramica et on les confronte avec les événements du
domaine du théitre de la période de vingt ans d’entre deux guerres,
époque de la création de Dom kobiet, Dzierr jego powrotu et Renata
Stuczanska.

L’épisode théitral de Sophie Nalkowska avait lieu dans les années
1930—1935; c’était pourtant une continuation des idées artistiques
depuis 1922, lorsque 1'auteur avait écrit le livre Romans Teresy Hen-
nert, jusqu’a 1939, année de la création des Niecierpliwi. Dans cette
période Sophie Natkowska était déja un écrivain tout mar, son bagage
littéraire était riche et trés apprécié. Son originalité découle de V’adap-
tation des idées philosophiques de la fin du XIX-e et du début du XX-e
siécles. Sous leur inspiration 1'auteur essayait de se former une philo-
sophie vitale propre; leur influence se voyait aussi dans la forme
artistique de ses oeuvres. C’était le relativisme d’Einstein dans une
forme trés modifiée et individuelle qui était le plus proche de la men-
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talité de Nalkowska. La relativité de toutes les choses a été transportée
par elle dans le domaine psychique.

Les sujets les plus fréquents des oeuvres de Sophie Natkowska sont:
amour féminin, mal comme phénoméne psychique, relativisme des
événements.

L’intérét de Sophie Nalkowska pour le drame découle, d’une part,
du besoin d’envisager le sujet dans une autre concrétisation, et, de
T'autre, de la curiosité si ses oeuvres pouvaient avoir du succés aussi
dans ce domaine. Ce phénoméne est d’ailleurs caractéristique pour la
plupart des prosateurs qui, le plus souvent sans résultat, essayent
de parvenir sur la scéne du théitre. Cet intérét pris par les
prosateurs peut étre expliqué dans les catégories sociologiques littéraires,
car la scéne a énormes possibilités d’influencer la société, lui trans-
mettant les idées et le programme propres.

L’oeuvre dramatique de Sophie Natkowska ne reléve pourtant pas
de génie dans le domaine du théatre. Elle a néanmoins des valeurs
réelles et mérite un peu d’attention vu d’intéressants problémes moraux
que T'auteur veut soumettre a la discussion.

Le drame Dom kobiet est celui des femmes solitaires et résignées,
pour qui il n'y a que le passé. Une fable mesquine y est un prétexte
aux considérations morales et philosophiques plus générales, concernant
la vie humaine, ’évaluation et la classification de 1’homme. L’auteur
suggére la thése que I'on ne connait jamais la vérité absolue sur l'autre
homme, car cette vérité change toujours, méme aprés la mort de cet
homme. Cette relativité des notions et des opinions est une conclusion
la plus importante qui s’'impose au spectateur. C’était le Dzien jego
powrotu qui éveillait les discussions les plus animées. Ici, traitant du
héros, intellectuel marqué d’empreinte de criminel de naissance,
I'auteur est resté complétement perplexe devant le probléme du mal.
Le probléme classique de la faute et du chatiment, intéressant les écri-
vains depuis Eschyle jusqu’a Kafka, s’est brisé ici d’une facon inatten-
due — Nalkowska avait pris la thése disant que les hommes commettant
les crimes se chargent du mal pour le compte des autres qui, grice
a cela, pourront vivre normalement.

Le troisiéeme drame, Renata Stuczanska, est un remaniement scé-
nique, peu réussi, de Niedobra mitosé.

Dans ses oeuvres de théitre, Natkowska s’occupe de ce qui se passe
dans I’ame du héros. La fable lui sert de prétexte a faire I'analyge
psychologique détaillée et & prouver la thése philosophique que tout
est relatif et qu'un homme est séparé de I'autre par un abime.



