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Elementy realizmu i fantastyki w Niewidzialnym czltowieku H. G. Wellsa
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»HeJoOBeK-HeBuaAuMKa'

The Elements of Fantasy an Realism in The Invisible Man by H. G. Wells

Zadaniem niniejszego szkicu bedzie przede wszystkim analiza fun-
keji elementéw fantastycznych w powiesci H. G. Wellsa Niewidzialny
cztowiek oraz zbadanie stosunkoéw zachodzacych pomiedzy tymi elemen-
tami a realistyczng metodg ksztaltowania swiata literackiego. Glowny
nacisk spoczywaé¢ bedzie na przesledzeniu przebiegu etapéw narracji i na
odkryciu funkcji elementéw fantastycznych w owych etapach. Sama
analiza postuzy jako punkt wyjscia do zarysowania szkicowych poroéw-
nain funkcji elementéw fantastycznych w Niewidzialnym czlowieku
z funkcja podobnych elementéw we wspdlczesnej literaturze fanta-
stycznej.

Autor rozprawy rozumie¢ bedzie terminy ,fantastyka'”, ,element
fantastyczny” w mysl ponizszych uwag:

.Kompozycja fantastyczna polega na takim przetworzeniu elementéw $Swiata
empirycznego albo stosunkéw miedzy nimi, ktére czyni §wiat fikcji artystycznej
tak odmiennym od codziennego doSwiadczenia, Ze préino szukaé jego odpowied-
nika w §wiecie empirycznym [..] Elementy fantastyczne powstajg przez swobodne
kojarzenie elementéw §wiata empirycznego [...] lub przez zmienianie ich typowe-
go ukladu [..] Za utwér fantastyczny naleizy uznaé dzielo, w kt6rym obecnos§é

choéby jednego elementu fantastycznego pocigga za sobg przeksztalcenie sie calego
$§wiata fikcji literackiej w nim przedstawionego w ukiad fantastyczny [..].”1

1 W. Ostrowski: The Fantastic and the Realistic in Literature, ,Zag.
Rodz. Lit.”, L.6dZ 1966, t. IX, z. 1 (16), s. 73.
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Metoda analityczna przyjeta w niniejszej pracy nie bedzie wyma-
gata wprowadzenia szczegdlowych danych biograficznych i psycholo-
gicznych; wystarczy przypomnieé¢, iz utwoér Niewidzielny czlowiek po-
wstal w pierwszej fazie tworczosci H. G. Wellsa, w okresie zaintereso-
wania si¢ pisarza problemami biologii i- mechaniki stosowanej, w roku
1897, juz po ukazaniu sie w druku Wehikulu czasu, a przed powstaniem
takich powiesci fantastycznych, jak Pierwsi ludzie na ksiezycu, Wojna
$wiatéw i inne.

Z dwudziestu dziewieciu rozdzialow Niewidzialnego cztowieka pierw-
szy stanowi ekspozycje, a dwa nastepne zawiazanie akcji. Narracja po-
siada catkowicie cechy opowiadania realistycznego: czytelnikowi udo-
stepniono informacje, iz rzecz dzieje sie w lutym, w malej wiosce Iping,
w gospodzie ,,Pod dylizansem”. Opowiadanie odznacza sie bogactwem
szczegolow:

,As soon as the bacon was well under way,.and Millie, her lymphatic aid,
had been brisked up a bit by a few deftly chosen expressions of contempt, she
carried the cloth, plates, and glasses into the parlour, and began to lay them with
the utmeost éclat {..].” ¢

Takze dialog, dzieki nagromadzeniu wyrazen potocznych i cechom
prowincjonalizméw w jezyku, nosi wszelkie znamiona codziennosci:

wl...] My sakes, Mrs. Hall, — said he, — but this is terrible weather for thin
boots. — Now you're here, Mr. Teddy — said she — I'd be glad if you'd give

th' old clock in the parlour a bit of a look. 'Tis going and it strikes well and hearty,
but the hour hand won’t do nothin’ but point at six [...].”?

Charakterystyka postaci, dokonuje sie w bezposredniej narracji- od-
autorskiej zabarwionej nieraz usmiechem lub lekka ironiga: o

»[...] She gave Millie a few verbal stabs for her excessive slowness [..] But
his snubbing way had irritated her, and Millie had a hot time of it that afternoen
[..] Being constitutionally of a.curious nature, he had removed the works [..].”4

Charakter postaci wystepuje takze w dialogu, zréznicowanym gra-
matycznie i stylistycznie w zaleznosci od podmiotu moéwigcego:

wl..] — He don’t want no help he says —he said in an answer to his wife’s
inquiring. — We’d better be a-takin’ of his luggage in. — He ought to have it
cauterised at once —said Mr. Huxter — especially if it's at all inflamed.—I'd
shoot en that’s what I'd do —said a lady in the group. — Come along —cried an
angry voice [..] — the sooner you get those things in the better I'll be pleased.”S

Jedynie charakterystyka bohatera utworu realizowana jest dodat-

2 H. G. Wells: The Invisible Man, Moskwa 1955, s. 18.
8 Ibid., s. 23—24,

4 Ibid., ss. 19, 23, 26.

5 Ibid., s. 30—31.
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kowo w stukturze opisu, rowniez ze szczegélnym zwroceniem uwagi na
dokladnosé. Szczegély jego wygladu zewnetrznego i charakteru nosza
jednak wyraznie znamiona ukierunkowanej selekcji. Przybysz byl owi-
niety w plaszcz ,,od stép do glowy"”, ,duzy pilsniowy kapelusz oslanial
mu twarz"”, nosit ,szafirowe okulary i bujne faworyty”$, czolo zas
i uszy owiniete mial bandazem, a rece stale kry! w cieptych rekawicz-
kach. Wszelkie informacje o wygladzie tej postaci sg stopniowo unie-
zwyklane, nadal wszakze utrzymane zostajag w konwencji realistycz-
nej. Nic bowiem fantastycznego nie ma w poszczegolnych faktach owi-
jania si¢ plaszczem, noszenia ciemnych okularéw i cieptych rekawiczek,
zwlaszcza zima, a i bandaz nie stanowi nic nadzwyczajnego. Wazne jest
natomiast-zwrdcenie uwagi przez narratora na te wiasnie a nie inne ce-
chy ubioru nieznajomego; nie zostajg one zgrupowane w wyczerpujgcy
opis, ale rozrzucope na przestrzeni kilku stron ekspozycji raz po raz
przypominaja sie czytelnikowi, podkreslajgc atmosfere dziwnosci wokét
tajemniczej postaci. Znamienne jest takze slownictwo uzyte przy opisie
tych cech, przymiotniki ,,curious” i ,the strangest”, oraz poréwnanie
glowy bohatera do helmu nurka: ’

,,The .thick ‘blaék [..] projected in curious tails and horns, giving him the
strangest appearance conceivable... Why, he looked more like a divin’ 'elmet than
a human man.”?

Cudaczny wyglad przybysza jest podkreslony jeszcze jego dziwnymi
zachowaniem: niechetnie zdejmuje kapelusz i ptaszcz, nie chce by kto$
widziatl jak je, zaslania okna i pograza pok6j w pélcieniu, owija szyje
i usta szalikiem, dokonuje skomplikowanych matematycznych obliczen,
jest maloméwny i gwaltowny, sprowadza swdj bagaz, ktéry — jak sie
okazuje — zlozony jest z takiego mnoéstwa butelek, iz nawet apteka w
pobliskim miasteczku nie moglaby sie pochwali¢ podobna ich iloscia.
Wszystko -to jednak znajduje wcigz jeszcze swoje wytlumaczenie rea-
listycixie 8 czy to w stowach pani Hall (,,The poor soul's had an accident,
or an op'ration or somethin’ — said Mrs. Hall — [...] Perhaps his mouth
was hurt too — may-be.” ?), czy w jego wlasnych (,,] am an experimental
investigator [..] in addition to my work, an accident [...] necessitates

§ H G. Wells: Niewidzialny cztowiek [w:] Opowiesci fantastyczne, War-
szawa 1956, ss. 7, 8. ’

7 Wells: The Invisible Man, s. 20—21.

8 Zauwazyl to juz Kagarlicki w swojej pracy o Wellsie, stwierdzajac, iz bo-
hater utworu moglby okazaé¢ sie normalnym czlowiekiem w dalszym ciggu akcji
— chociaz poczatek opowiadania wprowadza uniezwyklenije, ale brak jednak ele-
mentu fantastyki. Por.: J. Kagarlickij: Gerbert Uells, Moskwa 1963, s. 92

9 Wells: The Invisible Man, s. 21.
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a certain retirement. My eyes are sometimes so weak and painful that
I have to shut myself up in the dark for hours [..] the slightest
disturbance [..] is a source of excruciating annoyance to me.” 19),

Mimo to pozostaje tajemnicza atmosfera, podtrzymana dodatkowo
réznicg opinii o przybyszu wsrod mieszkancéw wioski. Pan Henfrey
pierwszy zaczyna mieé podejrzenia: ,If the police was wanting you,
you couldn’t be more wrapped and bandaged”.!! A pan Fearenside wy-
glasza takie oto zdanie: ,, That’s man a piebald, Teddy, black here and
white there —in patches’.'? Atmosfera podejrzenn poglebiona jest nie-
jasna, zawiklana, unikajaca okreslonych stwierdzen metodg opisu w
tych miejscach utworu, gdzie nalezaloby oczekiwaé ukazania twarzy bo-
hatera. Gdy gospodyni wchodzi nagle do pokoju, widzi zamiast oblicza
nieznajomego blysk ,bialego przedmiotu znikajacego pod stotem’ 13,
a gdy zaskoczyla swego goscia w czasie snu, ,,zdalo jej sie, ze gos¢é ma
usta szeroko otwarte i tak ogromne, Ze siegaja do uszu”.* Gospodarz
natomiast widzi ,,twarz z trzema niewyraznymi plamkami na bialym tle,
twarz przypominajaca bialy kwiat bratka”.!® Ci wszyscy, ktérzy sty-
kajg sie z przybyszem, czuja zdziwienie, zmieszanie, zaskoczenie; jego
postaé¢ dziala im na nerwy (nie tylko zresztg ludziom — nawet pies czu-
je do niego antypatie 18).

Juz w pierwszych etapach narracji, w czasie rozwijania ekspozycji
i zawiagzywania akcji, pojawia sie kontrast pomiedzy codzienng, dobrze
znang i w szczegélach przedstawiong, pogodng atmosferg angielskiej
wioski i jej dobrodusznych mieszkancow (dla ktérych obcy i dziwny
gos¢é wydaje sie po prostu pstry, jak srokaty kon) —z jednej strony
a atmosfera pelng niepokéju, dziwnosci i tajemniczosci towarzyszgca
przybyszowi — z drugiej. Realistyczna prezentacja pierwszego z tych
Swiatow pelna jest humoru. Kryje si¢ on w przedstawieniu porywczej
i popedliwej pani Hall, jej postusznego i zawojowanego malzonka, pro-
stej naiwno$ci Teddy Henfrey’a, w obrazie wioskowego ,,sejmiku” nad
kasajacym psem.!?” Lecz dopiero kiedy oba swiaty sie zetkng, tryska hu-
mor innego rodzaju — humor paradoksalny — jak wlasnie w zestawie-
niu dwdch pojeé, dokonanym przez dobrodusznego wieSniaka: srbkaty
czlowiek. Podobnie w innym utworze Wellsa humor wyplywa z para-

10 Ibid., s. 25—26.

1 Ibid., s. 27.

12 Ibid., s. 34.

13 Wells: Niewidzialny czlowiek, s. 9.

4 Ibid., s. 14.

15 Ibid., s. 20.

10 Por.: Wells: The Invisible Man, ss. 28—31.

17 O humorze wspomina réwniez Kagarlickij: op. cit., s. 81
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doksalnego zestawienia realistycznej postaci grubego jegomoscia i fan-
tastycznego obrazu unoszenia si¢ jego w powietrzu i odbijania sie od
sufitu, jakby byt piltka.18

W trzech pierwszych rozdzialach pojawiaja sie takze dwa motywy,
ktére znajduja swe rozwiniecie w dalszym ciagu opowiesci. Pierwszym
sygnalem juz nie tylko uniezwyklenia lecz fantastyki jest wizja pana
Hall, ktéremu (zanim zostanie wyrzucony za drzwi) wydaje sie, ze widzi
»€0S jakby rekaw bez reki”.!® Ale i ten sygnal zawoalowany jest samg
osobowoscia postaci, ktérej sie¢ ukazuje. Autor — jak sie wydaje — pro-
buje zasugerowaé, ze nie nalezy polegaé¢ na opinii i zdaniu pana Hall,
gdyz: ,,[...] his vocabulary was altogether too limited for his impressions''2?
i byl to czlowiek, ktéry: ,[..] was a man of sluggish apprehension’.?!
Drugim elementem zapowiadajacym fantastyke sj pierwsze oznaki
gwaltownego charakteru przybysza. Tluczenie szkla, grubiahiskie ury-
wanie rozmowy, duza nerwowo$¢ ruchéw, wyrzucenie pana Halla za
drzwi 2 — te motywy ulegng poézniej, w toku akcji, wzmocnieniu i bedg
stanowi¢ jeden z jej glownych nurtow.

Nastepne trzy rozdzialy sa szerszym rozwinieciem pierwszych, wpro-
wadzaja juz nowe, niezwykle zdarzenia i prowadzg do wyjasnienia klu-
czowego elementu fantastycznego utworu. W pierwszym z nich wzmoc-
niony zostaje motyw ,pustego rekawa”, tym razem opowiadany ustami
bardziej wiarygodnego swiadka niz pan Hall, a mianowicie samego le-
karza wioski. Ale minelo juz sporo czasu, jest kwiecien, czytelnik poin-
formowany zostal o przykrej sytuacji finansowej dziwnego .przybysza,
o wzburzeniu opinii miejscowej i o wielu krgzacych plotkach. Ten wa-
chlarz mozliwych interpretacji niesamowitej atmosfery wokél goscia
jest jeszeze jedna probg wzmocnienia prawdopodobienstwa opowiesci
i jej ,,wygladu” realistycznego. Czytelnik pamieta co prawda o nie-
dwuznacznym tytule, ale autor prowadzi narracje na razie prawie wy-
1gcznie metoda realistyczng, powoluje sie na swiadkéw zdarzen, wpro-
wadza narratorow.

Narrator gléwny, obecny w ciggu calej opowiesci, pelni role na po6t
reportera, na p6! prywatnego detektywa. Swoja obecnos¢ rzadko za-
znacza bezposrednig relacjg w pierwszej osobie:

,In have told the circumstances of the stranger’s arrival in Iping with

18 H G. Wells: The Truth about Pyecraft, Warszawa 1952,
19 Wells: Niewidzialny cztowiek, s. 20.

2 Wells: The Invisible Man, s. 27.

21 Ibid., s. 30.

2 Por.: Wells: The Invisible Man., ss. 23, 30, 35.
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a certain fullness of detail, in order that the curious impression he created may
be understood by the reader.” 23

Najczesciej jego obecnos¢ wykrywalna jest dzieki przebiegowi nar-
racji. Na przyklad pierwsze wrazenia pani Hall po przybyciu niezna-
jomego posiadaja wyraznie charakter sprawozdawczej relacji sklada-
nej detektywowi juz post factum dokonania zbrodni. Swiadczy o tym
dobdr szczegoélow opowiadania, wilasnie tych, ktére beda mialy znacze-
nie dla poézniejszego rozwoju akcji; budowa pelnych wewnetrznego na-
piecia zdan:

»His gloved hands were clasped behind him, and he seemed to be lost in

thought. She noticed that the melted snow that still sprinkled his shoulders dripped
upon her carpet.” 24

Narrator-detektyw nie korzysta jednak z relacji jednego tylko $wiad-
ka, wprowadza ich wiecej i stale sie na nich powoluje:
»Good afternoon — said the stranger, regarding him — as Mr. Henfrey says,

with a vivid sense of the dark spectacles [...] He then swore to himself, so Mr. Hall
asserts.” 28 .

Rowniez i w dalszym ciggu opowiesci narrator-detektyw nie zrezyg-
nuje z odtwarzania przebiegu wypadkow przez naocznych s$wiadkow.
Ich role bedg pelnili po kolei: doktor Cuss, pastor i jego Zona, pan Hall,
caly tlum ludzi zmasakrowany w Iping, pan Gibbins — naturalista, pan
Marvel, pan Huxter, stary marynarz z Port Stowe, dr Kemp, nieznana
dziewczynka, wiesniacy z Fern Botlom, wreszcie pan Heelas. Gdy nar-
rator-detektyw dotrze do jednego z gléwnych swiadkéw w- tym opo-
wiadaniu-sledztwie, dra Kempa, jego role na pare rozdzialdéw przejmie
naczelna postaé powiesci — sam niewidzialny, opowiadajacy historie
swego zycia. Powrét do relacji narratora-detektywa zaznaczy sie roz-
patrywaniem faktéw oraz interpretacji zabojstwa Wicksteada — typo-
wym przykladem protokétu sledczego z podaniem wieku i zawodu ofia-
ry, opinii spolecznej o jego charakterze, z drobiazgowym rozpatrzeniem
okolicznosci i narzedzi zabojstwa, mniej lub wiecej dokladnego czasu
jego dokonania itd.?® Olbrzymi wachlarz narratoréw i swiadkow (zro6z-
nicowanych zaréwno pod wzgledem inteligencji, wieku jak i zajmowa-
nej pozycji spolecznej) oraz zgodnosé¢ ich relacji stanowia w utworze
dalsze s$rodki utrzymania prawdopodobieristwa akcji, pelnig funkcje
urealnienia opowiadania.

2 1bid., s. 4.

24 Ibid., s. 18.

%5 Ibid., ss. 24, 31.

20 For.: H G. Wells: The Invisible Man, ss. 146—151.
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Zgodnie z widoczng w calej powiesci troska o utrzymanie prawdo-
podobienstwa czytelnik nie uczestniczy bezposrednio w rozmowie do-
ktora Cussa z niewidzialnym, zostaje za drzwiami wraz z podsituchujaca
panig Hall. A o przebiegu spotkania dowiaduje sie¢ z rozmowy wzburzo-
nego pana Cussa z -pastorem Buntingiem.?” I wlasnie przez narratora
wprowadzony jest pierwszy element fantastyczny — rozwiniecie mo-
tywu ,,pustego rekawa'’. Jak poprzednio, na tle z uSmiechem potrak-
towanego opisu przyjecia u ‘pastora (,,[...] he took a second glass of the
excellent vicar’s very inferior sherry [...]""2%) — pojawia sie paradok-
salny humor rodzacy sie z kontrastu pomiedzy fantastyka a realizmem:
niewidzialne palce szczypia w nos szanownego doktora wioskowego.
Tu humor otrzymuje jeszcze jedng funkcje: ostabia poczucie niezwyk-
losci przedstawionej sytuacji, wzmacnia realnos¢ swiata wioski Iping.
Wydaje sie, ze jest to zbyt smieszne, aby bylo prawdziwe — a wiec pan
Cuss mial chyba przywidzenie.

Od tego momentu akcja toczy sie zywiej. U pastora pojawia sie w
nocy niewidzialny zlodziej. I znéw nastepuje realistyczne, wesole opo-
wiadanie o polowaniu na zlodzieja, pelnk szczegéléw, umiejscowione
dokladnie w czasie. Narracja nabiera charakteru fantastycznej farsy.
Z jednej strony cudacznie ubrany pastor, uzbrojony w pogrzebacz, ne-
kany obawga o pienigdze i domystami, ktéra z jego owieczek dopuscita sie
grzechu, z drugiej zas — fantastyczne motywy drzwi, co otwierajg sie
same i tak samo zamykaja, kichania w pustym pokoju, odglosu ‘nie-
widzialnych stop w korytarzu. Czytelnik przyzwyczaja sie do humo-
rystycznej sytuacji i do niezwyklosci elementu fantastycznego. Wszystko
zostanie zreszta powtérzone w gospodzie: tak samo drzwi sie same otwie-
raja, rozlega si¢ kichanie w pustym na pozér pokoju, potem zaczynajg
fruwaé meble, wypychajac ciekawskich za drzwi. Sytuacja z wolna doj-
rzewa do wyjasnienia. Tempo akcji wzrasta. Na miejsce dziwnych wy-
padkéw w gospodzie zjawia si¢ policja i w scenie niedoszlego do skutku
aresztowania czytelnik zostaje pozbawiony watpliwosci: przybysz zrzu-
ca ubranie, okazuje sie rzeczywiscie niewidzialnym i poturbowawszy
usitujgcych go pochwycié mieszkancéw wioski, znika.

W pierwszej czesci utworu narracja postuguje sie wiec przede
wszystkim metodg realistyczng, element fantastyczny pojawia sie dosé
pézno (VII rozdzial), a poprzedza go pojawienie sie uniezwyklonej atmo-
sfery, w swej dziwnosci bardzo starannie stopniowanej. Wzbudzone
w czytelniku poczucie naturalnosci i prawdopodobienstwa akcji wydaje
sie w duzym stopniu usprawiedliwione dwojakim nurtem humoru, do-

27 Por.: Wells: op. cit, ss. 38—40.
%8 Ibid., s. 40.
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tyczacym zaréwno realistycznego swiata, jak i przejawdéw elementu fan-
tastycznego. W tym drugim wypadku jest on budowany na zasadzie pa-
radoksu. Humor w tej czesci opowiadania stanowi jakby ,klape bez-
pieczenstwa’ dla metody realistycznej. Wtedy, kiedy jest ona przela-
mywana, pozostaje jeszcze mozliwosé potraktowania opowiesci jako ba-
jeczki napisanej tylko dla zabawienia si¢ paradoksalnym zestawieniem
pomysléw, nie majacej zadnych wiekszych ambicji poglebienia warstwy
problemowej utworu, bajeczki stanowigcej swoista odmiane ,,entertain-
ment”. Wrazenie to potegowane jest jeszcze uksztaltowaniem narrato-
ra-detektywa i sposobem prowadzenia narracji, ktéry zbliza sie, jak wy-
kazala analiza, do sposobu ksztaltowania powiesci kryminalnych.2®

Przez nastepne jedenascie rozdzialdw akcja wzbogaca sie o nowe
wydarzenia, ktore w zasadzie rozwijaja tylko mysli rzucone w ekspozycji.
A wiec powraca wzmocniony motyw nieobliczalnosei niewidzialnego
czlowieka. Torturuje on swego pomocnika mimo woli, wypowiada ge-
neralng bitwe wiosce Iping, jeszcze raz masakrujac jej mieszkancow,
wpada w pogoni za panem Marvel do miasteczka Burdoch, siejac tam
panike i zachowujgc sie jak typowy chuligan.}® Wreszcie kradnie wsze-
dzie po drodze pienigdze ze sklepéw i karczm. Ale sam fakt kradziezy
jest potraktowany humorystycznie, nie jest to juz kradziez, lecz po
prostu:

»l...] money had been quietly and dexterously making off that day in
handfuls and rouleaux, floating quietly along by walls and shady places, dodging
quickly from the approaching eyes of men.” 31

Caly czas narracja prowadzona jest ze stanowiska narratora albo
relacjonujacego opowiadanie naocznych swiadkéw zdarzen, albo opo-
wiadajgcego, co sam widzi. Mimo wiec istnienia elementéw fantastycz-
nych, jak unoszgce sie w powietrzu pieniadze, ciosy padajace z powietrza,
glos niewidzialnego czlowieka i odglos jego stop — metoda opowiadania

2 Pare uwag na ten temat zamieszcza M. Belgion w swym studium: ,In the
introduction to the Collected Short Stories of 1927 he gives away his secret. He
always made a point of beginning, he says, with apparently normal characters in
prosaic, every day circumstances. The fantastic and impossible is not mentioned
till the reader has been caught up by the story, and by then the reader no longer
cares: improbability and impossibility neither deflect nor delay him. He reads
on, all suspense and emotional interest [..] We may be sure, then. that the short
stories and the ,scientific romances” go on being pleasant, light entertainment.
By now, however, I have indicated, that it was never in Wells to be mere
entertainer.” M. Belgion: H. G. Wells, London, New York, Toronto 1955, s. 31.

8 Wells: The Invisible Man, s. 63 (rozdz. X), 86 (rozdz. XVI).

" Ibid., s
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nadal pozostaje realistyczna i nadal zabarwiona jest zaobserwowanym
juz na wstepie dwojakim nurtem humoru.

Nastepuje wreszcie zasadniczy zwrot w akcji. W rozdziale XVII nie-
widzialny czlowiek w rozmowie ze swym, jak sie okazuje, kolega uni-
wersyteckim, dr Kempem, podaje wlasne nazwisko, przyznaje sie¢ do
zyciorysu. Nurt realistyezny zostaje jeszcze bardziej wzmocniony, po-
zostaje juz tylko sam fakt fantastycznej niewidzialnosci i skutkéw z niej
wyplywajacych. Atmosfera traci cechy tajemniczosci. Niewidzialny czlo-
wiek zaczyna broczy¢ krwig z odniesionej w potyczce rany. Widzialna

krew — motyw pozornie blahy — znajdzie jednak swa kontynuacje
w zakonczeniu utworu. Dwa rozdzialy péZniej nastepuje Vorgeschichte.
Griffin — niewidzialny czlowiek — opowiada o swym eksperymencie.

Naukowa strona doswiadczenia pozostaje wlaSciwie nadal oslonieta ta-
jemnicg — Griffin ogranicza sie do wspomnienia o odkryciu ,,[...] a for-
mula [...] a geometrical expression involving four dimensions”.3? Inna
informacja to wzmianka o dokonaniu przemiany:

»l...] But the essential phase was to place the transparent object [..] between
two radiating centres of a sort of ethereal vibration [..] I needed two dynamos
[...] and these I worked with a cheap gas-engine.” 3

Rozwazania nad naukowa strona zagadnienia stuzg raczej poglebie-
niu charakterystyki wewnetrznej bohatera, ukazaniu jego pasji badaw-
czej, przeslaniajgcej mu caly Swiat, jego obaw przed kradziezg wyna-
lazku, dumy i ambicji, ktére byly motorem badan, wreszcie calej jego
bezwzglednosci w dazeniu do wytknietego sobie celu, niz wyjasnieniom
zasad eksperymentu. Niewidzialny czlowiek przestaje by¢ od tej chwili
tajemniczym i cudownym wybrykiem natury, pobudzajacym swymi
wlasciwosciami do usmiechu, staje sie normalnym czlowiekiem, potrak-
towanym zupelnie realistycznie. Poniewaz jest to czlowiek o wybu-
chowym charakterze, nie rzadko wypowie opinie o innych ludziach wy-
razajac sie dosadnym jezykiem. O studentach powie: ,te osly”, ,ciekawi
ghupcy”, o profesorze: ,,naukowy rabus”, o sasiadce: ,;stara wiedzma.
Posiada jednak wspomnienia dokonanych zlych czynéw, wspomnienia
wlasnego wysilku. Ugina sie psychicznie i moralnie pod ciezarem nie-
dostatku, braku zrozumienia i niepowodzenn. Wyrzuty sumienia odzywa-
ja sie podczas snu o ludziach skrzywdzonych, proroczego snu o rece
spychajacej go do mogily i przysypywaniu ziemia. Znane sg juz czytel-
nikowi i jego uczucia, wyjasnia sie zawily proces przemiany psycholo-
gicznej zabiedzonego i zdolnego studenta w mlodego naukowca, ktory
poswieca ojca i jego dobre imie w trosce o dokonanie wielkiego odkrycia,

2 Jbid., s. 104.
2 Ibid., s. 110.
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wreszcie — dalszy etap tej przemiany: uczonego w maniaka, zadnego
wladzy nad swiatem. Ta zawilosé przemian ma swoje odbicie i w stylu
opowiadania. Pojawia sie pewna ilos¢ poréwnan i opiséw usilujacych
oddaé nieokreslono$é uczué bohatera:

»1 was like a man emerging from a thicket, and suddenly coming on some
unmeaning tragedy [..] I felt as a seeing man might do, with padded feet and
noiseless clothes in a city of the blind [..] Ndthing seemed to matter.” ¢

Zaréwno proces psychologicznych zmian zachodzacych w umysle
Griffina, jak i koleje jego wynalazku relacjonowane sg calkowicie me-
toda realistyczna, a element fantastyczny pozostaje tylko pretekstem,
punktem wyjscia dla rozwoju akcji. Opowiadanie nadal jest bogate
w szezeg6ly: na przyklad pogrzeb ojca Griffina prowadzony jest przez
starego przyjaciela, ,,malego, kichajacego pastorzyne”, idacego na czele
malego orszaku pogrzebowego za karawanem ,széstej klasy”. Kot, na
ktorym Griffin dokonuje dos$wiadczen, jest bialy i brudny, siedzi na
parapecie za szybg, a Griffin karmi go ,,mlekiem i chlebem z mastem”.
Poszczegbélne wydarzenia 1gcza sie w lancuch logiczny. Aby uzyskac
pieniadze na doswiadczenia, Griffin okrada ojca, ktory popelnia samo-
béjstwo, bo pienigdze nie byly jego. Griffin czuje sie wiec samotny i za-
pomniany — to z kolei wzmacnia jego wrodzong ambicje i- pyche oraz
2gdze stawy. I tak laficuch przyczyn i skutkéw doprowadza bohatera
do konicowej katastrofy. Ginie natomiast zupeilnie w tej czesci utworu
element humoru. Zbliza sie bowiem punkt kulminacyjny, tragiczny ko-
niec dramatu. '

Istota tragedii Griffina polega na wyobcowaniu go ze srodowiska.
W podtekscie opowiadania® odezytaé mozna, iz nie jest on tak ghlupi jak
otaczajacy go ludzie, nie jest do nich podobny, tak jak oni s nawza-
jem podobni do siebie sposobem Zycia i myslenia. Réznice te krystali-
zujg si¢ w ostatecznym fakcie, Ze on ich widzi a oni jego nie. Akcja
i zarys problemu ksztaltujg sie tu podobnie, jak w opowiadaniu Wellsa
Kraina slepcow 35, gdzie normalny i widzacy czlowiek spotyka swag
kleske w dolinie niewidomych i zamiast zosta¢ ich wodzem w mysl
przystowia ,,posréd S$lepcoOw jednooki jest krolem”, decyduje sie na
$mieré, do ostatka podziwiajac piekno goér i odrzucajac mozliwosé upo-
dobnienia si¢ dzieki oSlepieniu do spoleczerstwa niewidomych.

Wraz z poglebieniem psychologii bohatera i problematyki utworu,
powies¢ traci zabarwienie komicznej farsy. Griffin wyglasza swa teorie
zawladniecia Swiatem za pomoca terroru i morderstw — nastepuje ,,zdra-

34 Ibid., ss. 109, 119, 113,
¥ Wells: Opowiesci fantastyczne, s. 395.
% Por.: Kagarlickij: op. cit, ss. 78, 82—83.
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da” Kempa. Akcja znéw przybiera tok zywszy. Dotad czytelnik byl
Swiadkiem tylko wyczynéw chuliganskich niewidzialnego i kradziezy.
Teraz narrator zrelacjonuje historie o bestialskim morderstwie w lasku
Hintondean. A poézniej czytelnik sam juz widzie¢ bedzie nastepng
zbrodnie (zabdjstwo putkownika Adye). Akcja toczy sie coraz szybciej.
Nastepuje oblezenie domu Kempa, jego ucieczka, polowanie na niewi-
dzialnego czlowieka i jego Smieré.3” Powraca motyw widzialnej krwi,
ktora ulega koagulacji: po Smierci ciato Griffina ukazuje sie zebranemu
tlumowi, wszystko powraca do normy, znika w ogdle z opowiesci ele-
ment fantastyczny, swiat realistyczny zostaje pozbawiony dziwéw i nad-
zwyczajnosSci. W epilogu, stanowigcym Nachgeschichte, pojawi sie znow
lagodny usmiech w relacji narratora o panu Marvel, dlugo jeszcze zy-
jacym wspomnieniami z czasow terroru niewidzialnego czlowieka.%

Przebieg analizy wskazuje wiec — jak sie zdaje — na dosé duzg
przewage metody realistycznej w ksztaltowaniu swiata literackiego
utworu. W Swiat skonstruowany calkowicie realistycznie autor wpro-
wadza jeden element fantastyczny. Ten elément nie podlega zmianom
i rozwojowi, jest statyczny.3® Jedynie jego odslanianie odbywa sie
w sposob ostrozny i powolny. Skontrastowanie go ze Swiatem realistycz-

37 Punkt kulminacyjny i rozwigzanie akcji dokonuje sie az w czterech roz-
dzialach. Stad w $§rodku opowiadania o oblezeniu domu Kempa rosngce napiecie
zostaje przerwane. Urywek o sasiedzie dra Kempa, panu Heelas. obserwujgcym
ucieczke doktora z wlasnego domu, znéw nosi wszelkie cechy powrotu do nurtu
humorystycznej relacji o dobrodusznym spoteczenistwie malego miasteczka.

38  Psychologiczno-socjologiczne studium Kagarlickiego wnosi pare cennych
uwag dotyczacych postaci gléwnego bohatera i problemu utworu. Kagarlicki su-
geruje, ze Niewidziatny czlowiek jest satyrg na mieszczanski sposéb widzenia §wia-
{a. W jego pojeciu Griffin nie jest uczonym lecz typowym ,burgeois”, bo chce sam
skorzystaé jak najwiecej ze swego odkrycia. Satyra staje sie tu, wediug Kagarlic-
kiego, bronig przeciwko rozpowszechnionym w r. 1896 w Anglii pogladom nie-
tzscheanskim o nadcziowieku. W tym ujeciu epilog, zawierajgcy marzenia pana
Marvel o odkryciu tajemnicy Griffina, uzyskuje ponury aspekt marzen egoisty-
-,bourgeois” o uzyskaniu cech nadczlowieczefistwa, Kagarlickij: op. cit, ss.
84—87. Zupelnie odmienne stanowisko zajmuje K. Amis, wyglaszajac opinie, iz
Wells w wiekszosci utwordw, w tym takze i w Niewidzialnym czlowieku, postuguje
sie elementami fantastycznymi z my$la o wzbudzeniu zadziwienia, podniecenia,
a nie w celach alegorycznych czy satyryeznych, por.: K. Amis: New Maps of Hell,
London 1961, ss. 39—40.

¥ Typowym przykiadem dynamicznie potraktowanego elementu fantastyki
moze byé postaé¢ George’a Korina z noweli Nie ostawlajuszczij sleda M. Jemcewa
i J. Parnowa w zbiorze: Nowaja signalnaja, Moskwa 1963, s, 9, postaé, ktéra po-
siadajac w zasadzie wszystkie walory obrazu telewizyjnego, uzyskuje w toku opo-
wie$ci, jako istota 2zyjaca, zdolno$¢ rozmnazania sie, wchlaniania ,potomkoéw”,
ro$niecia w olbrzyma czy giganta itd.
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nym, na ktérego tle wystepuje, stwarza autorowi okazje do zmian ukla-
du kompozycyjnego, do urozmaicenia akcji i problematyki, do pogle-
bienia charakterystyki postaci, wreszcie do wzbogacenia rodzajéw hu-
moru.

We wspélczesnej literaturze fantastycznej humor pojawia sie nie
czesto, a juz bardzo rzadko dominuje w caltosci utworu. Wystepuje on
u J. Wyndhama w Pawley’s Peepholes, u Ray Bradbury'ego w The Man
Upstairs, There Was an Old Woman i The Murderer oraz w niektoérych
opowiadaniach Lema. W przewazajgcej ilosci wypadkoéw peini on fun-
kcje wzmocnienia satyry. U Bradbury'ego jest czynnikiem wprowadza-
jacym kontrast pomiedzy problemem a jego przedstawieniem. Wzmac-
nia jednoczesnie w ten sposéb poczucie absurdalnosci przedstawionych
sytuacji w $wiecie przyszlosci, lub konstytuuje swoiste spojrzenie na
psychologie dziecka. Jedynie moze w Placet Is a Crazy Place Fredericka
Browna humor traktowany jest jako jedyna linia motywacyjna fanta-
styki i stad nowela ta najbardziej zblizona jest do typu ,,entertain-
ments’ .40

Wprowadzenie elementu nadzwyczajno$ci zmusza autora Niewi-
dzialnego czlowieka do specjalnej ostroznosci przy jego prezentaciji
w obawie przed naruszeniem prawdopodobienstwa w utworze. Ta
szczegdlna dbalosé o ,,prawdziwy” wyglad akcji, jest, jak sie zdaje,
spowodowana przede wszystkim wplywem epoki, w ktérej powstala
analizowana powiesé. W okresie tym literatura rezygnuje z nieograni-
czonej roli wyobrazni, kladzie nacisk na element woli i czynu. Powsta-
jaca dopiero literatura fantastyczno-naukowa nie ma jeszcze poza soba
wyraznie ustabilizowanej fradycji gatunku. Stad nurt realistycznej kon-
wencji powiesciowej jest nadzwyczaj silny; decyduje zwykle o styly,
o kompozycji, o jezyku i problematyce dziela.

W dalszym procesie rozwojowym gatunku science fiction elementy
fantastyczne opanuja przede wszystkim sfere jezykowa utworéw. W no-
welach i powiesciach Asimova, Lema, Heinleina, Jefremowa i innych
pojawi si¢ swoista terminologia fantastyczna dotyczaca podrézy miedzy-
planetarnych i miedzygwiezdnych, nowych stosunkéw spolecznych,
srodkéw komunikacji, konsumpecji i produkcji. Ekspozycja powiesci
S. Lema Powrét z gwiazd 4!, ciggngca sie na przestrzeni 46 stron pierw-
szego rozdzialu i realizowana w przewazajgcej wiekszosci w strukturze
opisu lub dialogu, pelna jest neologizméw w rodzaju: ,selenofory”,

9 Por: J. Wyndham: The Seeds of Time, Harmondsworth 1959, s. 96;
R. Bradbury: The October Country, London 1957, ss. 233, 249; The Golden
Apples of the Sun, London 1953, s. 192; Best SF Two, Science Fiction Stories, ed.
E. Crispin, London 1960, s. 87; Amis: op. cit,, ss. 145—149.

44 S Lem: Powrdt z gwiazd, Warszawa 1961.
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nstrato”, ,terminal”, ,Prum”, ,Cydr”, ,rast”, ,dublowaé”, ,polidukt”,
»styk”, ,wuk", ,betryzacja”, ,plawa” itd. itd. Cytowane slownictwo
stanowi zreszta miedzy innymi takze i zabieg uprawdopodabniajacy fan-
tastyczne elementy fabuly. Analiza Niewidzialnego czlowieka nie wy-
kazuje jednak ani neologizméw ani zadnych innych przejawéw wplywu
fantastyki na jezyk.

Wydaje sie natomiast, iz w omawianej powiesci Wellsa element fan-
tastyczny wplywa posrednio na kompozycje utworu, w ktérym (dzieki
istnieniu fantastyki i koniecznosci odwlekania wyjasnien ,,technicz-
nych” ze wzgledu na prawdopodobienstwo akcji) Vorgeschichte znaj-
duje sie tuz przed punktem kulminacyjnym opowiesci. Niezmienny
w zasadzie element fantastyczny (niewidzialnos¢) w zetknieciu ze $wia-
tem realistycznym prowadzi do szeregu zmian w uksztaltowaniu akcji.
Ona tez stanowi plaszczyzne utworu, w ktorej wplyw elementu fanta-
stycznego jest najbardziej widoczny. Akcja i we wspblczesnej SF na-
dal pozostaje w wiekszosci fantastyczna, czy to bedzie wojna Panazja-
tow z Amerykanami4?, czy tez kontakty miedzyplanetarne 4. Mimo iz
elementy fantastyczne w poézniejszej SF Wwykazuja olbrzymig wielora-
kosé¢ spelnianych funkcji, najwyrazniej rzucajg sie w oczy te wlasnie,
ktore prowadza do wzmocnienia i uniezwyklenia awanturniczego cha-
rakteru akcji w powiesci 4%, wzglednie do uprawdopodobnienia profe-
tycznej wizji utopijnego swiata przyszlosci.

W Niewidzialnym czlowieku element niewidzialnosci wplywa posred-
nio takZe na rozwéj wewnetrzny bohatera. Dzieki uniezwyklonemu ze-
strojowi wypadkow rosng w jego psychice wrodzona ambicja i pycha,
z wolna przekraczajace granice normalnosci. Wraz z poglebieniem ob-
serwacji psychologicznych wylania sie wyrazniej i strona problemowa
opowiadania. Zamiast zabawnej relacji o dziwnych przygodach spowo-
dowanych wynalazkiem (jak to na przyklad ma miejsce w The New
Accelerator Wellsa), utwoér zmienia sie w tragiczng opowiesé o uczonym,
ktérego zdolnosci intelektualne nie szly w parze z wysokim morale.

2 R. A.Heinlein: The Day after Tomorrow, New York 1958.

4 D, J. Mac Donald: Planet of the Dreamers, New York 1953.

#4  Stosunkowo szeroki rozrzut tematyczny science fiction nie przeszkadza
jednak wiekszo§ci autoréw w postugiwaniu sie zunifikowang recepta twoércza |[...]
Méwigc lapidarnie: miejsce kowbojskiego konia zajmuje rakieta, oberiysty —
robot, dziewczyna zostaje ubrana w zapinany na zamek blyskawiczny skafander
przestrzenny [...] W taki wlasnie sposéb powstajg [...] westerny w galaktycznej
scenerii” R. Donski: Kryzys literatury nie z tej ziemi, ,Nowa Kultura” 1961,
nr 51—52. Do tego podgatunku science fiction K. Amis wprowadza termin ,space
opera” wspominajac i o innym, powszechnie stosowanym terminie: , BEM-stories”.
Por.: Amis: op. cit.,, s. 44—45. Tego drugiego terminu uzywa tez I. Jefremow:
Nauka i naucznaja fantastika [w:] Fantastika 1962 god, Moskwa 1962, s. 468.

7 Annales, s. F, t. XXII



98 Andrzej Zgorzelski

Ukazuje sie tak aktualna dziS perspektywa pytania, czemu stuzyé ma
rozwdj nauki i techniki, a scena Smierci Griffina zamordowanego lo-
pata marynarza wydaje sie wystarczajaca odpowiedzig na to zasadnicze
pytanie. Ma ona sluzy¢ narodowi i ludzkosci, a nie wolno jej przeisto-
czy¢ sie w narzedzie tortur i terroru dla tyrana (,,Why dream of playing
a game against the race? How can you hope to gain happiness? Don't
be a lone wolf. Publish your results — take the world — take the nation
at least into your confidence. Think what you might do with a million
helpers — [...]” 45). Tak wiec akcja, posta¢ gléwnego bohatera, proble-
matyka utworu i jego kompozycja sa najwazniejszymi plaszczyznami,
w ktorych ujawnia sie wptyw elementu fantastycznego w Niewidzialnym
czlowieku. W zasadzie wystepuje on przede wszystkim w motywacji
zdarzen, w uzasadnieniu pojawienia sie problemu, w takim a nie innvm
uksztaltowaniu procesu psychologicznego Griffina i przesunie¢ chrono-
logicznych kompozycji.

Brak w tym dziele stworzonego swiata fantastycznego. Wiekszosé
utworow science fiction posiada wlasny $wiat fantastyczny albo zloka-
lizowany w przesunieciu przestrzennym na Marsie, Wenus, jakiej$ innej
planecie czy w innym ukladzie slonecznym, albo utworzony wskutek
przesuniecia w czasie przez ukazanie Ziemi w przyszlosci lub przesz-
losci. Tak jest w zbiorze nowel. I. Asimova The Martian Way 4%, w po-
wiesci I. Jefremowa Mgtawica Andromedy 4’ i w innych. W omawianym
natomiast dziele Wellsa element fantastyczny pojawia sie w powiesci
na prawach nadzwyczajnego, cudownego wrecz wyjatku w $wiecie rea-
listycznie ukszta}towanym i w kontrascie z tym ostatnim pelni swe fun-
kcje motywacyjne. s

We wspoélczesnej SF nie rzadko spotkaé mozna i symboliczng funk-
cje elementow fantastycznych, jak choéby w The Golden Apples of th2
Sun R. Bradbury’ego 8, gdzie zaréwno podréz do stonca, jak i pobieranie
z niego energii uzyskuja w swoistego typu stylistyce wachlarz najroz-
maitszych interpretacji symbolicznych. Podobnie jednak jak element
fantastyczny u Wellsa, w niektérych utworach SF elementy takie pel-
nig funkcje pewnego rodzaju pretekstu do wejrzenia blizej w ludzka
osobowos$é, wzbogacajac sposoby widzenia czlowieka i jego reakcyj
w warunkach niezwyktych, lub przy pomocy symbolu i metafory wpro-
wadzajac problematyke. Wellsa interesuje zreszta nie tylko reakcja in-
dywidualnej osobowosci w niezwyklych warunkach. Réwnie fascynu-

4 Wells: The Invisible Man, s. 142.

4 ] Asimov: The Martian Way and other stories, New York 1957.
4 1. Jefremow: Mglawica Andromedy, Warszawa 1961.

4 R, Bradbury: The Golden Apples of the Sun, s. 185.
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jacy jest dla niego temat reakcji spoleczenstwa ,,normalnego” na nie-
zwykle wydarzenie. Przykladem tego moze byé zaréwno The Invisible
Man jak i The Wonderful Visit, a najbardziej typowym utworem jest
chyba The Sea Lady. Wspélczesna SF ograniczy jednak te zaintereso-
wania przede wszystkim do psychicznych przezyé jednostki, ktora cze-
sto bedzie po prostu reprezentantem calego gatunku ludzkiego. Tak jest
najczesciej u R. Bradbury'ego w nowelach And the Moon Be Still as
Bright, The Flying Machine, The Murderer i innych4?, Na przyklad
fantastyczne elementy w And the Moon Be Still as Bright opanowujg
przede wszystkim tlo noweli i czesciowo jej jezyk oraz akcje. Zgodnie
jednak z ogélnymi tendencjami literatury dwudziestego wieku 5 w cen-
trum zainteresowania Bradbury’ego nie lezy obserwacja namietnosci
ludzkich, jak to jest czeSciowo u Wellsa, lecz rozwazania na temat miej-
sca i szans czlowieka we wszechswiecie. Interesuja go zagadnienia gleb-
szego sensu istnienia, a przedmiotem szczegélnej uwagi sa sprawy du-
cha, pojetego wszakze nie jednostkowo. I motywacja postepowania bo-
hatera i motywacja przebiegu akcji jest zupelnie realistyczna, znow
w kontrascie z uksztaltowaniem utworu Wellsa. Element fantastyczny
stacza sie do roli rekwizytu pewnej konwencji gatunkowej, staje sie
czyms$ dobrze juz znanym.

Wydaje sie, ze przeprowadzone rozwazania wskazujg wyraznie na
miejsce Niewidzialnego czlowieka w historii rozwoju science fiction.
Powiesé ta nalezy do utworéw o ,narodzinach przyszlosci”, wedlug ter-
minologii J. Trzynadlowskiego. W utworze dominuje realistyczna pano-
rama wspotczesnosci — uniezwyklona wprowadzeniem zjawiska niezna-
nego jeszcze ludziom epoki przedstawionej. Czytelnik $ledzi nie tylko
skutki tego zjawiska, lecz takze i przyczyny, ktére je wywolujg. Bohater
»nie jest czlowiekiem przyszlosci, lecz ogblnej powiesciowej terazniej=-
szo$ci”.51 Ten rodzaj utworu jest jednym z najwczesniejszych etapéw na
drodze rozwoju gatunku zwanego science fiction.

#® Por. R. Bradbury: Silver Locusts, London 1951, s. 70; The Golden
Apples of the Sun, ss. 70, 76.

56 Por. R. M. Albéres: Bilans literatury XX wieku, Warszawa 1958,
ss. 31—417.

5t Por. J. Trzynadlowski: Préba poetyki science fiction [w:] Z teorii
i historii literatury — prace poswiecone V Miedzynarodowemu Konqresowi Slad
wistéw w Sofii. Pod red. K. Budzyka, Wroclaw, Warszawa, Krakéw 1963,
ss. 268—269.
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PE3IOME

B Hacrosiweit paGoTe aBTOp aHa/AHIMPYeT (QYHKUHH, OCYyLUECTBJSIEeMble
sJ1eMeHTaMH (aHTa3uu B KHHre Yasaaca ,YeloBek-HeBHAHMKa”, 3aHHMaeT-
CAl HM3y4YeHHeM OTHOLIeHHH MexX[dy 3THMH 3JeMeHTaMH H PpPeaHCTHYECKHUM
MeTOIOM H306paXeHHs MHpa.

ABTOop ycraHaB.aHBaeT, uTo ,esoBex-HeBHAMMKA" OTHOCHTCA K Mpo-
H3BeJeHHAM OAHOTO M3 pPaHHHX 3TANoOB B pa3BHTHH BHAa ,science fiction”,
BJIHfIHHE 3JleMeHTOB (PaHTasuM NpOAB/ASAETCA NpeXAe BCEro B KOMMNO3WLHOH-
HOM MOCTPOEHMH MOBECTH, B pa3HooOpa3auu akuui u npobaeMaTHkH, B 060-
ralleHiy poaoB loMopa, B yrayG/JeHHH XapaKTepUCTHK MepcoHaxeil.

SUMMARY

The paper analyzes the fantastic element in The Invisible Man by
H. G. Wells. Concentrating on the function of this element the author
could point to its dominance over the realistic methods in the creation
of the fictional world.

The importance of the fantastic element may be observed in: 1) the
shaping of the compositional pattern, 2) enriching the thematic layer
and the action, 3) deepening the character drawing, 4) the employment
of various kinds of humour.

The analysis proved that The Invisible Man belongs to science
fiction in one of the earliest stages of its historical development.
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