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E. M. Remarque Der schwarze Obelisk. Modell' eines suchenden Protagonisten

Zmarly 25 wrzenia 1970 r. na emigracji Erich Maria Remarque, zdoby!
swoje miejsce w literaturze przede wszystkim jako autor powiesci wo-
jennych. Pojecie to nalezy w tym wypadku rozumie¢ w szerokim sensie —
nie tylko jako powie$¢ zajmujaca sie tematyka przezy¢ wojennych (choé
i takie powiesci w dorobku pisarskim Remarque’a wystepuja), lecz takze
powies¢ analizujgca wplyw wojny na psychike ludzkg w ogodle, obrazu-
jgcg zachowanie w czasie pokoju ludzi, ktérzy wojne przezyli. Literatura
wojenna ma na $§wiecie wielu wielkich przedstawicieli. Krytycy literaccy
wspominajag nawet o koneksjach Remarque’a z takimi pisarzami, jak
E. Hemingway (Pozegnanie z bronig), J. Dos Passos (Zoinierze), czy H.
Barbusse (Ogien). Istotnie, powiesci Remarque’a, zwlaszcza Na zachodzie
bez zmian i Czas zycia, czas §mierci, majg wiele cech wspblnych z wy-
mienionymi utworami. Laczy je wspélna tematyka, sugestywne przedsta-
wienie grozy wojny, odartej z wszelkiej romantyczno$ci, przeciwstawie-
nie jednostki ludzkiej poteznej, niszczacej machinie wojennej, wobec kté-
rej czuje sie nic nie znaczacym pionkiem. Zaréwno jednak Na Zachodzie
bez zmian, jak i dalsze powiesci Remarque’a, w ktérych wojna nie przed-
stawiona jest juz w sposéb bezposredni, lecz traktowana jako czynnik
wplywajacy na czlowieka przez wiele jeszcze lat po jej zakonczeniu, kazg
wyciagna¢ wniosek, ze wojna jako zjawisko jest dla Remarque’a czyms$
o wiele bardziej dla czlowieka przelomowym, niz dla innych pisarzy re-
prezentujacych ten kierunek. Réznice te wida¢ szczegblnie wyraznie, jesli
si¢ poréwna twoérczos¢ Remarque’a z twérczodcig innych glo$nych auto-
réw wojennej literatury niemieckiej. Wielu pisarzy w Niemczech staralo
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sie przedstawi¢ wojne jako ,stalowg kapiel”, w ktérej hartuje sie charak-
ter czlowieka i kwitna jego najpiekniejsze cechy: patriotyzm, odwaga,
kolezenstwo.

Typowym przedstawicielem takiego pogladu na wojne jest Ernst
Jlnger ze swojg glosng bardzo w latach miedzywojennych w Niemczech
powiesciy In Stahlgewittern.

Powies¢ Wojna Ludwiga Renna, to rodzaj reportazu wojennego, su-
chego sprawozdania, w ktorym niewiele jest miejsca na psychologiczne
rozwazania, natomiast dochodzi do glosu spoleczny aspekt wojen.

Wreszcie Arnold Zweig w swoim piccioksiegu Wielka wojna bialych
ludzi, a zwlaszeza w jego cze$ciach noszgcych tytuly Wychowanie pod
Verdun i Spér o sierzanta Grisze, staje najblizej Remarque’a jesli chodzi
o sposOb przedstawienia bezsensu wojny z pozycji pacyfistycznych, rezy-
gnuje jednak z glebszych rozwazan filozoficzno-psychologicznych na rzecz
szerokiego tta historyczno-spotecznego.

Pomimo wielu cech wspélnych z innymi autorami, w dziedzinie po-
wiesci wojennej Remarque pozostaje pisarzem niepowtarzalnym, nie tyle
w samym sposobie przedstawiania wojny i opisu scen batalistycznych,
ile we wnikliwym zaglebianiu sie w psychologiczne aspekty wojny. Nie-
mal wszystkie jego utwory rozprawiajg sie w jakis sposdb z militarvzmem
i wojng, jezeli nie wprost to przynajmniej dosy¢ wyraznie w podtekscie.

7 bogatego dorobku pisarskiego Ericha Marii Remarque’a na szczegdl-
ny uwage zasluguje wydany w 1956 r. Czarny obelisk (Der Schwarze
Obelisk), Wyboér ten na pierwszy rzut oka wydac¢ sie moze dziwny, po-
niewaz dla wielu czytelnikow, a nawet krytykéw literatury Remarque
to przede wszystkim autor Na zachodzie bez zmian i Luku triumfalnego.
Celem niniejszego szkicu nie jest jednak ukazanie tego, co u Remarque’a
typowe i co przynioslo mu slawe, lecz raczej przesledzenie pogladéw filo-
zoficznych pisarza na przykladzie takiego sposrod jego licznych bohate-
row, ktory postawe swojg wobec $wiata wyraza najbardziej jednoznacz-
nie. Dlatego wlasnie wybralem stojgcy niejako w cieniu glosniejszych po-
wicici Remarque’a Czarny obelisk uwazajac, ze posta¢ Ludwiga Bodme-
ra, bohatera tej powiesci, nie tylko jest nosicielem wielu cech autobiogra-
ficznych, ale ze posta¢ ta jak zadna inna wyraza sume pogladow autora
i jego credo filozoficzne.

Od 1920 r., kiedy ukazala sie pierwsza, nieudana i przez samego pisa-
rza wstydliwie przemilczana powie$¢ Die Traumbude uplyneto 36 lat, w
ciagu ktérych Remarque stal sie jednym z najpoczytniejszych pisarzy, ce-
nionym w kolach postepowych calej Europy. Stad tez Czarny obelisk zo-
stal przyjety przez krytyke z zyczliwoscia, ale bez entuzjazmu, jako po-
zycja nie wnoszaca do dorobku pisarza nic nowego.

Krytycy w Zwigzku Radzieckim, gdzie Remarque stal si¢ popularny
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wlasciwie dopiero w latach pieédziesiatych, wrecz uwazaja Czarny obe-
lisk za modyfikacje Trzech towarzyszy, niewiele odbiegajacg od pierwo-
wzoru. Taki jest poglad M. Gordyszewskiej i J. Fradkina, a i inni kryty-
cy radzieccy, jak R. Semarin, B. Suczkow, A. Dmitriew, T. Motylewa czy
L. Lazariew traktujg Czarny obelisk jako jedno z ogniw lancucha po-
wiesci tego autora, i to wcale nie najsilniejsze. Twierdzenie, ze Czarny
obelisk jest tylko powtérzeniem z niewielkimi modyfikacjami tematyki
Trzech towarzyszy okazuje sie jednak z gruntu bledne, jesli tylko zesta-
wi sie ze soba postacie protagonistéw dwu tych powieéci: Roberta Loh-
kampa (Trzej towarzysze) i Ludwiga Bodmera (Czarny obelisk) oraz zana-
lizuje tre§¢ filozoficzng ich poglgdéw. Wprawdzie zaréwno pokrewien-
stwo obu tych postaci, jak i podobienistwo tematyczne obu powieSci jest
oczywiste, ale to, co w sylwetce Roberta Lohkampa zostato tylko lekko
zarysowane, stalo sie u Bodmera przedmiotem rozlicznych glebokich roz-
wazan, dajgc okazje zanalizowania sumy pogladow filozoficznych pisarza
na podstawie jednego wilasciwie tylko jego dziela, bez potrzeby blizszego
zaglebiania sie w inne powie$ci, bardziej moze gloéne i ciekawsze pod
wzgledem artystycznym, ale nie dajace okazji do tak szczegolowej analizy.

Oczywiscie kontynuacja tematyczna i warsztatowa poprzednich po-
wieSci nie podlega dyskusji. Remarque jest pisarzem bardzo jednorod-
nym, wiernym w ogélnych zarysach raz przyjetym pogladom politycz-
nym i konsekwentnie dgzgcym do wyznaczonego jeszcze w okresie pisa-
nia Na Zachodzie bez zmian (rok 1929) celu: walki z wojna i militaryz-
mem wszelkimi Srodkami. Czarny obelisk ma wiec wymowe jednoznacz-
nie antywojenng, a cel powyzszy, zaakcentowany mocno w motto! osigg-
na! tu Remarque nie przez wylgczne przedstawienie grozy wojny jak
w Na Zachodzie bez zmian, czy spustoszen, jakie poczynila ona w psy-
chice ludzkiej (Droga powrotna). W Czarnym obelisku wojna jest czyms$
bardzo odlegtym, wystarczajaco jednak silnie pozostala w pamieci bo-
hateréw, aby wzbudzié u czytelnika zgroze i sprzeciw.

Powyzsy krotki wywéd wystarczajgco chyba uzasadnil potrzebe za-
jecia sig tg wlasnie powiescig, jednoczesnie bardzo charakterystyczna dla
Remarque’a i najpelniejszg z jego dziel. Postawa filozoficzna pisarza, be-
daca w kolejnosci przedmiotem bardziej szczegdélowej analizy, znalazia
cdbicie w jego kilkakrotnych, do$é zreszta lakonicznych wypowiedziach
dla prasy, w pierwszych latach trzydziestych, po ogromnym sukcesie wy-
dawniczym Na Zachodzie bez zmian. Remarque dawal wéwezas do zro-

~Swiat lezy znowu w bladej poéwiacie Apokalipsy, nie rozwial sie jeszcze
odér krwi i pyt ostatnich zniszczen, a juz laboratoria i fabryki pracuja znowu peing
parg nad utrzymaniem pokoju przez wynalezienie nowych rodzajéw broni, ktérymi
mozna rozsadzié caly kule ziemska. Pok6j §wiatul” E. M. Remarque: Czarny
obelisk, Warszawa 1958.
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zumienia, ze w mlodosci interesowali go Schopenhauer, Nietzsche i Spen-
gler. Oczywiscie wypowiedz taka moze byé¢ tylko wskazéwks, a rejestr
nazwisk myslicieli, ktérych poglady wywarly na pisarza swéj wplyw na-
lezaloby znacznie poszerzyé.

Najogolniej mowigc mozna zauwazy¢ w warstwie filozoficznej twoér-
czo$ci Remarque’a wiele elementéw modnego w poczatkach naszego wie-
ku, a w Niemczech szczegoélnie w pierwszych latach po pierwszej wojnie
$wiatowej, kierunku filozoficznego, zwanego filozofig zycia (Lebensphi-
losophie). Prad ten, wywodzacy sie w Niemczech od Schopenhauera, miat
w tym kraju tak wybitnych przedstawicieli, jak Friedrich Nietzsche
i Wilhelm Dilthey, a wiele miejsca zajal takze w mys$li filozoficznej duzej
liczby innych filozofow.?

Analizujgc poglady filozoficzne Remarque’a wyrazone ustami boha-
teréw Czarnego obelisku, warto przypomnieé gléwne zaltozenia tego pra-
du filozoficznego, aby nastepnie znalezé ich odzwierciedlenie w sposobie
rozumowania bohateréw omawianego utworu i bohateré6w remarkow-
skich w ogole.? Kontynuacjg tych rozwazan bedzie przesledzenie cech
glownego bohatera, stanowigcych niejako atrybuty wszystkich postaci
stworzonych przez tego pisarza, przeanalizowanie, na czym polega ,ma-
nia pytan”, czy ,,mania poszukiwacza” Ludwiga Bodmera i wreszcie krot-
kie podsumowanie glosow krytyki literackiej na temat Czarnego obelisku.

Lebensphilosophie, ktorej wyrazne cechy znajdujemy w samym sfor-
mulowaniu pytan, stawianych przez Bodmera przed sobg i otoczeniem, za-
klada przemozny wplyw na postepowanie czlowieka jego woli (Wille) nie-
kontrolowanej przez rozum. Dla Schopenhauera, uwazanego powszechnie
za ojca filozofi zycia, czlowiek jest samg wolg, a otaczajacy go §wiat skla-
da si¢ z woli i wyobrazen. Na dnie czlowieka lezy poped, ciagle nowe
»cheenia”, ktoére nigdy nie moga byé w pelni zaspokojone i stad stanowig
sile, stale pchajaca czlowieka naprzod. Otto Friedrich Bollnow, niemiecki
historyk filozofii, zajmujgcy sie tg problematyks, tak formuluje te jedna
z glownych zasad filozofii zycia:

»Die Bevorzugung der pathischen Seiten des menschlichen Lebens wirkt sich
in der Neigung zu einem blossen Sich- treiben lassen und in der Vernachléssigung
einer bewusst verantwortlichen aktiven Lebensgestaltung aus.” 4

Taki wla$nie typ czlowieka biernego, pozwalajgcego wydarzeniom zy-
cia ,pedzi¢ sie” naprzoéd i $wiadomie unikajgcego odpowiedzialnej, ak-
iywnej postawy zyciowej, przewija sie w wiekszo$ci pierwszych utwo-

¢ H. Bergson, L. Klages, G. Simmel, J. Ortega y Gasset i inni.
3 Poniewaz wla$ciwe nazwisko Remarque’a brzmialo ,Remark”, wydaje sie, ze
do przyjecia moze byé takze okreélenie ,,bohater remarkowski”.

4 O. F Bollnow: Die Lebensphilosophie, Berlin, Gottingen, Heidelberg 1958,
s. 142.
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row Remarquc’a, a mozna dostrzec te cechy takze i u Ravica w Luku
triumfalnym i u Grabera w powiesci Czas 2ycia czas §mierci, cho¢ krytycy
obozu socjalistycznego (A. Antkowiak — NRD, J. Fradkin — ZSRR i inni)
zgodnie podkreslajg moment, kiedy bohaterowie ci decyduja sie na po-
rzucenie biernej postawy.

Dla Nietzschego, najbardziej chyba popularnego w poczatkach nasze-
gu stulecia filozofa zycia, wtasnie samo zycie jest jedyna wartosciag. Roz-
rozniajge w postepowaniu czlowieka dwie zasady: apollinska i dionizyj-
ska (das apollinische und das dionysische Prinzip 5), opowiada si¢ Niet-
zsche za tg ostatnig, jako jedyng, godng czlowieka, ktéry zajal miejsce
dawno zmartego Boga. W mysl tej zasady, warto$cig najwyzszg jest ,,cen-
na peinia i ptodno$é zycia, jego ped co znosi wszelkie granice”.® Zycie za$
nie stoi w miejscu, Swiat jest cigglym ruchem, ,stawaniem sie”. Friedrich
Nietzsche tworzac swoéj ideal czlowieka wielkiego pisze: ,,Das Grosse das
ist das Schaffende”.” Nie chodzi o to, co sie zdziala, ale o to, by ciagle
dziala¢. Ten chorobliwy niemal lek przed bezczynnoscig, stanowigcg
okazje do uswiadomienia sobie catej nudy, a nawet, wedlug niektérych
filozoféw zycia — ,meki zycia”, widoczny jest w postepowaniu bohate-
row remarkowskich, ktérzy wolg robié rzeczy blahe, byleby tylko nie po-
zostawaé bezczynnym. Zycie wigc musi byé wypelnione dzialaniem, a zy-
ciem spotggowanym jest wedlug Nietzschego dopiero zycie w niebezpie-
czenstwie 8

Duzo miejsca po$wigcaja filozofowie tego kierunku kwestii mozliwo$ci
poznania. Jako irracjonaliSci odrzucaja przy tym poznanie otaczajacego
nas swiata droga rozumowas, uwazajac je za pozorne, bezwarto$ciowe. Zy-
cie jest czyms$ niezglebialnym, a sama préba jego poznania zawiera juz
w sobie blad, gdyz jest ono Zrdodlem ciggle nowych mozliwosci.?

Drugi wielki przedstawiciel tego kierunku, Wilhelm Dilthey, twier-
dzi wreez, ze rozum i rozsagdek wprowadzjg czlowieka w $wiat abstrak-
cyjnej, trzezwej wiedzy, odrywajac go od ,prawdziwej, zywej rzeczy-
wistosci zyciowej’’, 10

Bohater remarkowski ma w zwigzku z tym gteboko zakorzeniona nie-
ufnos¢ do nauki i jej przedstawicieli, poczynajac od nauczycieli szkolnych,
ktorych jeszcze dodatkowo obarcza wing za prusko-nacjonalistyczne wy-
chowanie (Na Zachodzie bez zmian, Droga powrotna), a koniczac na leka-

Loc. cit.

Por. W. Tatarkiewicz: Historia filozofii, Warszawa 1970, t. III, s. 168.
F. Nietzsche: Also sprach Zarathustra, Heidelberg 1901, Bd VI, s. 73.
Por. F. Heinemann: Neue Wege der Philosophie, Leipzig 1929, s. 63.
Bollnow: op. cit, s. 48.

10 Ibid., s. 69,

® B® w a o



282 Jan Mizinski

rzach, pragnacych kazdy objaw zachowania czlowieka wyttumaczy¢ z po-
zycji anatomii i fizjologii (Czarny obelisk).

Osobne i wazne miejsce zajmuje w tym systemie sztuka. Poniewaz
poznanie rozumowe nie chwyta istoty rzeczy, nalezy odda¢ sie kontem-
placji sztuki. Daje ona nie tylko ulge wobec nudy zycia, ale jest takze
najwyzszg formg poznania, gdyz pozwala chwyta¢ w rzeczach to, co state,
niezmienne, potrafi dotrze¢ do ,rzeczy samych w sobie” (,,Dinge an
sich”). Z kolei dla wielu filozoféw zycia najwyzszym rodzajem sztuki jest
muzyka. U Nietzschego wlasnie sztuka stanowi ,,das grosse Stimulans das
Lebens”.!! Paul Baumer, bohater powiesci Na Zachodzie bez zmian mysli
czesto o pozostawionych w domu utworach poetyckich; w Trzech towa-
rzyszach Robert Lohkamp we wszystkich chwilach zwatpienia, a ma ich
wiele, oddaje sie muzyce, najcze$ciej improwizujac na fortepianie. Po-
dobnie zachowuje si¢ Ludwig Bodmer, jednocze$nie poeta i muzyk-
-amator.

Programowym hastem filozoféw zycia byla walka z Ko$ciolem, zwla-
szcza katolickim, jako najbardziej dogmatycznym i nietolerancyjnym.

Konsekwencjg nietzscheanskiego ujecia czlowieka, jako tej istoty, kto-
ra zajmuje miejsce zmarlego Boga, jest uwolnienie go od tradycyjnych
nakazéw moralnych, a w szczegdlnosci zas od etyki chrzescijanskiej.
Twierdzi wiec Nietzsche:

»[...] wir miissen uns von der Moral befreien um moralisch leben zu koénnen.” 12

Tworzy on wlasng etyke, przeciwstawiajac moralno§¢ ludzi slabych,
zwang ,,Herdenmoral” (moralnoscig stadng), moralnosci istot silnych
i szlachetnych, ktérg ludzie ci winni sami sobie stworzyé, nie ogladajac
sie na stabych. )

Remarque nie idzie wprawdzie w swych powiesciach tak daleko, aby
propagowa¢é¢ ideal nietzschenskiego nadczlowieka, ale pewne cechy tego
idealu znalezé mozna u jego bohateréw, po junacku zuchwalych i pew-
nych siebie, radzgcych sobie w kazdej sytuacji i wychodzacych calo z
opresji tylko dzieki wlasnym przymiotom duchowym i fizycznym. Lud-
wig Bodmer w Czarnym obelisku z upodobaniem rozwodzi sie nad tym,
jak w ciezkich czasach inflacji potrafi przebijaé sie przez zycie dzieki
wlasnej inteligencji, cho¢ sam nie chce sie bogacié¢, uwazajac nieuchron-
ne w takim przypadku machinacje za niegodne siebie. U Nietzschego jego
,Ubermensch” jest taki wlasnie niewzruszony i szlachetny, jest ponad
szarg przecietnoscig. Junackos¢ bohatera remarkowskiego — daleka po-
zostatos¢ nietzscheariskiego nadczlowieka — dochodzi do glosu podczas
czgsto spotykanych u tego pisarza béjek, majacych zreszta na ogét tto po-
lityczne. Bodmer bije sie z hitlerowcami na placu miejskim, z zazdros-

11 Ibid., s. 86.
12 W.Dilthey, por. Bollnow: op. cit., s. 25.
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nym o 7ong rzeznikiem, Watzekiem (notabene takze nazistg) i ciggle wy-
chodzi obronng rekg mimo niewgtpliwej przewagi wrogow.

Odebrawszy czlowiekowi religie i wiekszos¢ innych tradycyjnych war-
tosci, utozsamiajac zycie z przezyciem, czy ,praprzezyciem” (Urerlebnis)
filozofowie zycia twierdza, iz ludzie ulatwiaja sobie znoszenie jego nudy
tworzac réozne mity. Sam Nietzsche uwaza swego nadczlowieka za mit.
ktory dla silnych jest srodkiem utrwalenia woli mocy — Machtwille.

Mitem remarkowskim, niezwykle silnie zakorzeniowym we wszyst-
kich jego powiesciach, za wyjatkiem powiesci emigracyjnych, jest mit
kolezenstwa, rozumianego jako pewien rodzaj kolezenstwa frontowego,
przedhuzonego na czasy pokojowe. ,,Kameradschaft”, to dla jego bohate-
row jedyna warto§¢ wyniesiona z wojny, z uporem pielegnowana takze
po wojnie, Dlatego tak beznadziejny nastréj towarzyszy bohaterom Drogi
powrotnej kiedy widzg, jak mit ten rozpada sie pod wplywem réznic spo-
lecznych niezauwazalnych na froncie, a wysuwajacych sig na plan pierw-
szy w zyciu cywilnym. Czarny obelisk to przeciez jeszcze jedna powies¢
o kolezenstwie, ktére nie konczy sie w okopach. Ludwig Bodmer pracuje
w przedsiebiorstwie kamieniarskim swojego towarzysza broni Georga
Krolla, obiady jada w restauracji innego kombatanta, Edwarda Knoblo-
cha, a w lokalach rozrywkowych i béjkach towarzyszy mu stary fronto-
wy kolega, Willy Hochmayer. Remarque potrafil jednak uchronié sie od
podcigganiceia pod pojecie tego mitycznego, wartosciowego kolezenstwa
jego postaci wynaturzonej, ktérej uosobieniem w Czarnym obelisku jest
Woikenstein, major w stanie spoczynku. Ten poczatkowo ukryty, a z cza-
sem coraz bardziej jawny hitlerowiec wykorzystuje rozpowszechniony
wsréd wieclu bytych kombatantéw sentyment do frontowego kolezenstwa,
do budzenia wsréd nich i ich mlodszych kolegow nacjonalistycznej histerii
i zadzy odwetu. Na demonstrujgcych inwalidéw wojennych, zgdajgcych
podwyzki zdewaluowanych rent, czekajg przed ratuszem hitlerowey z
transparentem:

»Koledzy, chodfcie do nas! Adolf Hitler wam pomoze!” 13

Swojg ocene tak wykorzystywanego kolezenstwa autor przy okazji
opisu patriotycznej imprezy poswiecenia pomnika poleglych w jednej z
podmiejskich wsi wyrazil stowami Bodmera:

+Wspomnienia wojenne i poczucie kolezenstwa, jakie mial prawie kazdy, Wol-
kenstein przeksztacil zrecznie w dume z wojny. Kto nie jest nacjonalista, plugawi
pamieé poleglych bohateréw — tych biednych, naduzywanych, polegltych bohaterow,
kiorzy wszyscy chetnie by dzi§ zyli. Jakby zmietli Wolkensteina z jego trybuny,
z ktorej wlasnie wyglasza mowe, gdyby tylko mogli! Ale sg bezbronni i stali sie
wlasnoScia tysiecy Wolkensteinéw [...)."” ¥

¥ E.M.Remarque: Czarny obelisk, Warszawa 1958, s. 3186.
1 Ibid., s. 145.
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Przedstawilem powyzej niektore tylko, wybrane zagadnienia kierun-
ku filozoficznego, zwanego filozofig zycia i na tyle, na ile znajduja one
odbicie w powiesciach Ericha Marii Remarque’a, wskazujgc przy poszcze-
golnych zasadach na ich odbicie w konkretnych utworach tego pisarza.
Dalsza cze$é¢ szkicu poswiecona bedzie gléwnemu hbohaterowi Czarnego
ohelisku, jako tej powiesci, ktorg filozofia zycia w wydaniu Remarque’a
wypelnia najbardziej, aby na jego przyktadzie w szczegélach juz wyka-
za¢ wplyw tej filozofii na ,bohatera poszukujacego”. Ludwig Bodmer
wierzgcy takze w kolezenstwo, jak w $§wietos¢, jest w pewnym sensie
kontynuacjg galerii postaci stworzonych przez Remarque’a. Jak jego po-
przednicy jest on przedstawicielem straconej generacji.!® Jakkolwiek
przezycia wojenne wracaja do niego w formie doé¢ juz ostabionej wply-
wem czasu, w porownaniu choéby z Drogq powrotng, ktérej bohatero-
wie w kazdym zgrzycie tramwaju slyszg jeszcze nadlatujacy pocisk, to
jednak wojna stanowi kamien milowy w jego zyciu. Wszystko dzieli sie
na ,,w czasie wojny” i ,,po wojnie”. Przy tym Bodmer przedstawia sceny
wojenne w sposéb tak sugestywny, ze muszg one wzbudzi¢ u czytelnika
lek przed wojng i cheé¢ jej potepienia. Oto krotki, bardzo wstrzasajacy
urywek z powiesci, w ktérym Ludwig odpiera zarzut jednego z kolegbw,
jakoby nigdy nie jad}! prawdziwych gesich watrébek:1¢

~Edward &mieje sie przez nos — Gdziez to? — pyta lekcewazgco. — Podczas
ofensywy we Francji, kiedy mnie wychowywano na mezczyzne. ZdobyliSmy woéw-
czas sklep peten gesich watrobek [...] Nie méwie, Ze zrobilo mi sie niedobrze, ponie-
waz znalesliSmy roéwniez wilascicielke sklepu — starg kobiecing, ktorej strzepki

przyklejone byly do resztek §cian, siwa glowa urwana i zawieszona na haku jednej
z patek [..].”

Podobng wymowe maja sceny ze szpitala dla oblgkanych, gdzie nie-
ktoérzy pacjenci ciagle jeszcze mys$la, ze s3 w okopach i przezywaja co-
dzien na nowo wielokrotnie juz przezywane okropnosci, czy omawiana
juz scena demonstracji inwalidow.

Bohater nie ogranicza sie jednak do opowiadania makabrycznych
przezy¢. Drugim Srodkiem walki z ludzmi, dla ktorych wojna pozostala
wielkg przygoda — jest ironia. Fragmenty humorystyczne zajmujg w
Czarnym obelisku nieporéwnanie wiecej miejsca niz same reminiscencje
frontowe i w wiekszosci stuzg temu samemu celowi: demaskowaniu
i obrzydzaniu wojny i militaryzmu. Ludwig Bodmer jest czlowiekiem o

13 Termin ten znany w literaturze najcze$ciej w brzmieniu angielskim jako
Llost generation” odnosi sie do bohateré6w powieéci E. Hemingwaya A Farewell
to arms, J. Dos Passosa Three Soldiers i wielu innych, ktérzy zajmowali si¢ proble-
matyka milodziezy wojskowej, u ktorej w psychice wojna pozostawila trudne do
zatarcia §lady, uniemozliwiajac niemal przystosowanie do normalnych warunkéw
zycia.

¥ Remarque: op. cit, s. 171,
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duzym poczuciu humoru. Wysmiewa si¢ z dekadenckich poetéw i znu-
dzonych mieszczuchow, ale gléwnym obiektem swoich atakéw czyni nie-
miecki nacjonalizm i jego przedstawicieli. A wiec brat towarzysza broni,
Henryk Kroll, wychowany w uwielbieniu dla pruskiego drylu wojskowe-
go, nawet nagrobki w swoim zakladzie chcialby ustawi¢ w réwnym sze-
regu i kazdego ranka robi¢ im apel. Na pytanie, dlaczego kotlet siekany
nazywany jest befsztykiem niemieckim, odpowiada Bodmer, iz jest to
odzwierciedlenie wojowniczosci Niemcow, ktoérzy nawet w czasach poko-
jowych z upodobaniem siekaja sobie twarze w pojedynkach. Ma on nie-
mal obsesje na tym punkcie i wszystko co trgci nacjonalizmem budzi
jego sprzeciw. Nie oszczedza przy tym zadnych $wietosci drwigc nawet
z niemieckiego hymnu narodowego Deutschland, Deutschland iiber alles.
We wspomnianej juz scenie pomnika poleglych, ceremonia konczy sie od-
$piewaniem hymnu, ktéry intonuje oczywiscie major Wolkenstein, ale
czyni to za wysoko i ,,wychodzi z tego niezgorszy kwik".!7

Charakter narodowy Niemcoéw, ktorego jedng z cech jest wedlug Re-
marque’a zamilowanie do wykonywania wszelkich rozkazow, wysmiewa
Budmer opisujac wydarzenie w restauracji ,,Walhalla”, w ktdérej byl z
Willym i jego przyjacidolka, artystkg kabaretows, Renée de la Tour, ob-
darzong talentem nasladowania gloséw. Zniecierpliwiona dlugim wycze-
kiwaniem na kelnera, Renée koszarowym tonem wykrzyknela komende
pod jego adresem. I wtedy:

.Sala reaguje z miejsca jak stare konie bojowe na glos tragbki. Nasz keiner
potyka sie, jakby mu kto§ w plecy strzelil i robi w tyt zwrot. Dwaj jego koledzy
wylatujg skad$§ z boku, kto$§ trzaska obcasami [..] i nawet Edward nadbiega w roz-
wianym Kkitlu, aby odszukaé ten glos z wyzszych sfer.” 18

Z tego rodzaju ironicznym traktowaniem narostych z wiekami, a wy-
bujalych szczegélnie w wilhelminskich Niemczech przywar narodowych,
za ktérych wpojenie wini Remarque system wychowania w duchu nacjo-
nalistycznym, spotykamy sie w Czarnym obelisku na kazdym kroku. Wy-
jatek stanowia sceny w szpitalu psychiatrycznym, utrzymane w tonie
liryczno-elegijnym. Humor Bodmera nie zawsze jest w najlepszym ga-
tunku. Uzywa on nieraz wyrazen i poréownan z dziedzinca koszarowego
i soczystych przeklenstw, a takie kwieciste zwroty jak ,,cuchnaca potem
noga zyciowa”, czy ,niegodny szczyl” nie nalezg do najciezszych. Harmo-
nizujg jednak z calym jezykiem powiesci, Swiadomie zolniersko-rubasz-
nym.

Pozorna szorstko$¢ Bodmera, to tylko jego powierzchowna cecha, nie-
jako nawyk wyniesiony z wojny i pruskich koszar. Jest on czlowiekiem

v Ibid., s, 147.
1 Ibid., s 30.




236 Jan Mizinski

myslgecym w stopniu przewyzszajagcym bohateréw poprzednich powiesci
Remarque'a, naturg subtelna, chwilami nawet liryczna. Stusznie wiec
pisze w swoim artykule Vom kritischen Gegenwartsrealismus (,,Sowjet-
literatur” 1959, nr 7) Wiladimir Dnieprow: , wir fiihlen, dass der Dichter
Stimmbruch bekommen hat”.1®

Czarny obelisk jest przelomem w tworczo$ci pisarza pod wieloma
wzgledami, mimo wyeksploatowanej juz uprzednio w Trzech towarzyszach
tematyki powojennych Niemiec i niektérych powtarzajacych sie postaci.
Na pierwsze miejsce wysuwa sie tu model myslacego, poszukujgcego bo-
hatera.

Ludwig Bodmer poszukuje sensu zycia, oczekuje odpowiedzi na wiele
pytan, nie ograniczajgc sie do stwierdzenia ,,nie wiem”, moéwi ,,chce wie-
dzie¢”. Jest on ,,von der Fragewut besessen. Aber der Gewinn an histo-
rischer Unterrichtung, an gesellschaftskritischen Erkenntnissen [...] bleibt
dusserst gering”.2®

To prawda, ze oceny, jakic Bodmer stawia imperialistycznej wojnie
lat 1914—1918 i niemieckiej rewolucji listopadowej roku 1918, niewiele
zawieraja przemyslen historyczno-spolecznych. Trudno jednak — mimo
pewnej powierzchownosci i subiektywnosci sgdow — odmoéwi¢ im w nie-
ktorych punktach stusznosci. Oto zwiezlta ocena rewolucji listopadowej
podana stowami Bodmera:

L.} rewolucjonifci tak si¢ przestraszyli siebie samych, ie natychmiast przy-
wolali na pomoc dygnitarzy i generaldw starego rzadu, dla obrony przed ich wia-
snym napadem odwagi.” 2! .

Ironia zawarta w tych slowach zgadza si¢ z pogladami wielu history-
kow badajacych problematyke niemicckiej rewolucji 1918 r. z tym za-
strzezeniem, ze odniesic sie ja do prawicowego kierownictwa éwczesnej
SPD, ktére w braku partii komunistycznej i slabosci organizacyjnej
Zwiazku Spartakusa, kierowalo rewolucjg i to wlasnie w sposob scharak-
teryzowany przez Bodmera.?? Mozna jedynie Remarque’owi zarzuci¢, ze
zastrzezenia tego nie robi stawiajac w jednym szeregu z przestraszonymi
dziataczami SPD rewolucjonistow spod znaku Spartakusbundu i czerwo-
nych marynarzy z Marinedivision. Bohaterowie Remarque’a sg jednak
programowo postaciami apolitycznymi, wyrazajg swa postawa zarzucany
pisarzowi niejednokrotnie (zwtlaszcza przez krytykow radzieckich) lek

19 Cyt.za A. Antkowiak, P. Toper: Ludwig Renn, Erich Maria Remarque,
Beriin 1964, s. 191,
20 Ibid., s, 192.

2 Remarque: op. cit, s. 29,
22 Por. A. Czubinski: Rewolucja 1918—1919 w Niemczech, Poznahh 1967.
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przed jednoznacznym opowiedzeniem sie po ktorejkolwick ze stron w wal-
ce politycznej.23

»Fragewut” Ludwiga Bodmera nie zwraca sie w kierunku zagadnien
rozwoju spoleczno-historycznego. Interesuje sie on sensem zycia, prébuje
wyja$ni¢ czym jest Smierc, milos¢, Bog. Znajduje sie przy tym w sytuacji
podobnej do Hansa Castorpa w Czarodziejskiej gérze Tomasza Manna
Castorp przebywajac w wysokogdrskim sanatorium dla gruzlikéw, w pel-
rym oderwaniu od $wiata, stawia sobie podobne pytanie i szuka odpo-
wiedzi na nie z pomocg dwoch ,nauczycieli”: Settembriniego i Naphty.
Pierwszy z nich, wolterianin i racjonalista, uwaza, ze ,rozum, analiza,
czyn i postep jest rzecza czlowieka zachodniego”.?! Propaguje on pozna-
nie naukowe, prawde naukowas, jako jedyna obiektywng, pochwala kla-
syczng kulture z jej kultem ciala. Jego antagonista, Leon Naphta, jezuita,
zwany przez Settembriniego ironicznie ,,princeps scholasticorum” gtosi
zjednoczenie sie ludzi pod znakiem ducha, uwazajac tym samym cialo
za rzecz drugorzedna, a wiara jest u niego jedynym zrédlem poznania.

Z podobnym podzialem rél i identycznymi niemal poglgdami spoty-
kamy sie w Czarnym obelisku. Jakkolwiek Bodmer usiluje znalezé od-
powiedz na dreczgce go pytania (inaczej zresztg nieco, niz u Castorpa
ukierunkowane) na kazdym kroku, to jednak najglebsze dysputy tocza
sie wladnie w zamknietym zakladzie psychiatrycznym (czarodziejska
géra (!}) gdzie nasz bohater otrzymuje odpowiedzi od przedstawicieli
dwodch przeciwstawnych swiatopogladow: lekarza — racjonalisty Wer-
nickego i katolickiego ksiedza, Bodendieka. Paralela do Czarodziejskiej
gory jest wiec wyrazna, a Wernicke i Bodendiek stanowia prawic do-
kladne odbicie swoich mannowskich pierwowzordéw, z tg réznica, ze trak-
tuja oni swojego ucznia z lekkim przymruzeniem oka, troche jak chore
dziecko, ktore po przyjsciu do zdrowia samo znajdzie wilasciwg droge,
podczas gdy w Czarodziejskiej gérze wre autentyczna walka o ,,rzad dusz”
zakonczona tragicznie. Ludwig Bodmer nie pozbywa sie jednak swojej
choroby i nie uznaje racji zadnego z oponentdéw. Jednakowo lekcewazy
zaréwno ksiedza Bodendieka — tego ,buchaltera Pana Boga”, jak i ,,ma-
jora rozsgdku” — Wernickiego. Uwaza bowiem za swoimi mistrzami
Nietzschem, Diltheyem i Spenglerem, ze tylko zycie rozumiane jako pel-
nia przezywania przedstawia dla czlowieka warto$¢. Z katolickich dogma-
tow i nietolerancji drwi sobie we wszystkich rozmowach, nie pocigga go
perspektywa nagrody w Zyciu przyszlym, zas nieufno§é¢ wobec rozsadku
wyraza po wyzdrowieniu Izabelli — swojej jedynej wielkiej miltosci, kto-

3 Por. A. Dmitriew: O romanie Triumfalnaja arka. ,Inostrannaja litieratu-

ra” 1959, nr 11; B. Suczkow: Remarques jiingster Roman, wsowjetliteratur” 1956,
nr 3; I. Fradkin: Remark i spory o niem, ,,Woprosy Litieratury” 1963, nr 1.
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ra utracil wlasnie wtedy, gdy Wernicke przywrocit jej zdolno$é rozsadne-
ge myslenia. Mowi wtedy:

»[...] czcijmy nasz rozsadek, lecz nie bgdimy z niego zbyt dumni, ani zbyt pewni!
Ty, Izabello, otrzymala$§ go z powrotem, ten dar Danadéw, a tam na goérze siedzi
Wernicke i cieszy sig, i ma racje. Ale mieé¢ racje, to za kazdym razem jeden krok
blizej $mierci. Kto zawsze ma racje, staje sie czarnym obeliskiem! Pomnikiem!” 25

Tu warto chyba wyjasni¢, ze czarny obelisk byl godlem i jednoczes-
nie njeszczesciem firmy kamieniarskiej Kroll i Synowie. Stal tam od nie-
pamiegtnych czas6w, bedgc jednocze$nie prywatnym pisuarem wracajgce-
go z pijatyk feldfebla Knopfa. W tym kontekscie wypowiedz Bodmera
na temat jednoznacznych racji ptynacych z podbudowanego naukowo roz-
sadku nabiera szczegélnego znaczenia.

Postawiony miedzy ,,a priori wierze” Bodendicka, a ,,w nic nie wie-
rze¢” Wernickego, poszukuje on wlasnego przepisu na zycie i dochodzi
najblizej do nietzscheanskiej pelni zycia w obcowaniu z Izabella. Sceny
w zakladzie psychiatrycznym, przepojone szczegdlnym, pozaziemskim pra-
wie nastrojem, sg w Czarnym obelisku elementami kompozycyjnymi. Po-
wtarzajg sie regularnie wyznaczajac jak zegar bieg zycia gléwnego bo-
hatera. Wlasnie tam, w tkliwym, lirycznym, uwolnionym od wszelkich
nalecialo$ci zmystowych sam na sam z Izabella znajduje Bodmer cos,
czego szuka: oderwania sie od meki codziennego zycia. Szuka on w mie-
dzyczasie milo$ci i gdzieindziej, podswiadomie czujac, ze mitos¢ obok sztu-
ki przyblizy go do pelni zycia, ale w stosunku z Erng, a potem Gerda,
znajduje tylko zimne wyrachowanie i realizm, ktéry go zraza. Udaje mu
sie (i to tylko na krotko) osiggnaé swoj cel w towarzystwie Izabelli, gdzie
znajduje ukojenie i uwalnia sie od wszystkowiedzacych mentoréow. Jako
schizofreniczka, umozliwia mu Izabella zagladanie w glebiny bytu w spo-
s6b intuicyjny, tak, jak umozliwia jej to choroba. Bodmer nie posiadt
tego daru, ale u niego pomocna jest milo§¢ pozwalajgca widzie¢ i czu¢
wiecej, wlasnie za posrednictwem Izabelii. Porusza sie on jak gdyby w
awu plaszczyznach przezywania: jedna stanowig codzienne obowigzki
w firmie, romans z Gerda, rozmowy z lekarzem i ksiedzem, a druga $wiat
irracjonalnych przezy¢ dzielony tylko z Izabellg, nieporéwnanie wyzej
przezen ceniony. Dlatego Bodmer zaluje powrotu do zdrowia Izabelli, czu-
jac, ze teraz zostanie juz sam ze swoimi pytaniami i z goryczg nazywa
przywrocony jej rozsadek darem Danadéw. U jej boku zrozumial bowiem,
co to jest mitosé: ,[...] to zycie, samo zycie, najwyzsze wzniesienie sie
fali ku wieczornemu niebu”.2¢

% T. Mann: Czarodziejska gora, Warszawa, s. 48.
2% Remarque: op. cit,, s. 469,
28 JIbid., 5. 387.
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Izabella przywrécona przez lekarzy zwyklemu, realnemu swiatu, ozna-
cza dla naszego bohatera kres tej jedynej w swoim rodzaju irracjonalnej
milosci, a tym samym kres poznawania tajemnicy Zycia. Znaczenie ostat-
nich scen z dawng Izabellg i koniec Izabelli, a poczatek zdrowej i nor-
malnej Genéviéve Terhoven, podkre§la Remarque wieloma scenami to-
warzyszacymi, §wiadczacymi o zakonczeniu waznego etapu w zyciu boha-
tera. Konczy si¢ inflacja, zamiast miliardow i bilionéw, znéw liczy si¢ na
fenigi i marki.

Umiera Walenty Busch — druga obok naszego bohatera plaga, dreczaca
skapego restauratora Edwarda Knoblocha. Umiera Zelazna Szkapa, filar
i maskotka domu publicznego przy ulicy Kolejowej, ktory w dziecinstwie
Ludwiga byt jego drugim domem rodzinnym i szkola. Za tym idzie nie-
oczekiwane sprzedanie czarnego obelisku i wreszcie serie¢ zamyka wyjazd
Bodmera do Berlina, bedacy ostatecznym zakonczeniem tego rodzialu jego
iycia.

Dostrzegajac w filozofii Remarque’a przekazywanej za posrednictwem
glownego bohatera silny wplyw Lebensphilosophie w ujeciu Nietzschego
i Diltheya, trzeba wyraznie podkresli¢ réznice w jej warstwie etycznej.
Remarque zdecydowanie odrzuca myS$li o supremacji ,etyki panéw"”, ni-
welujgca takie demokratyczne zasady, jak wolnosé, rownosé, pomoc stab-
szym. Etyka panow, ktéra stala sie potem jednym z kanonéw politycznych
partii hitlerowskiej, przynoszgc w efekcie druga wojne swiatowa i milio-
ny ofiar, jest dla Bodmera nie do przyjecia. Jego nienawi$¢ do ludzi,
ktérzy pragng wojny, aby urzeczywistni¢é wielkomocarstwowe cele i za-
spokoi¢ zadze wladzy (Wolkenstein), jest tego widomym $wiadectwem.
W filozofii Nietzschego nie ma miejsca na wspélczucie dla stabych. Tym-
czasem Bodmer wspbélczuje zamordowanemu w nacjonalistycznej hecy so-
cjaliscie Bestemu, demonstrujacym inwalidom, poszkodowanym przez
wojne pacjentom szpitala psychiatrycznego. Zwtaszcza opis demonstracji
inwalidéow w momencie, gdy Bodmer przeciwstawia demonstrujacym ka-
lekom rozpartego w samochodzie, pewnego siebie spekulanta, jednoczy
W sobie cechy protestu spolecznego i negacji pogardy dla stabych. Bod-
mer jest tu raczej blizszy filozofii Schopenhauera, upatrujacej we
wspolczuciu dla cierpigcych jednej z mozliwoSci ulgi we wlasnych cier-
pieniach.

Oceny filozoficznej, literackiej i politycznej wartosci Czarnego obelisku
byly w krytyce réznorodne: od stwierdzen sugerujgcych, ze jest to tylko
powtdrzenie w nieco bardziej udoskonalonej formie fabuly Trzech towa-
rzyszy ¥, az do pordwnywania tej powiesci z proza Kafki, przy czym po-

27 H. W. Baum: E. M. Remarque und seine Zeitromane, ,,Bibliothekar” 1957,
nr 6, s. 603.

18 Annales, sectio F, t. XXVIII
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dobienstwo znajdowano w pewnych stylistycznych elementach grotesko-
wo-ironicznych.?8

Pierwszy z przytoczonych tu pogladéw nie wytrzymuje krytyki, jesli
sig¢ uwzgledni wlasnie omoéwiony powyzej, mocno rozbudowany podklad
filozoficzny, wystepujacy w Trzech towarzyszach bardzo marginesowo.
Z kolei poréwnywanie Czarnego obelisku do dziel Kafki moze by¢ uspra-
wiedliwione tylko w odniesieniu do niektérych bardzo nielicznych ele-
mentéw stylu. Utrzymana w tonie ironicznym narracja, nabiera istotnie
przy opisywaniu pewnych scen elementéw groteskowych. Nalezg do tych
scen wieczorki u szewca Brilla, ktorych gtowng atrakcjg jest jego musku-
larna kochanka, wyjmujaca posladkami gwozdzie ze scian na oczach ro-
bigcych wysokie zaklady widzéw, czy tez pasowanie na mezczyzne w do-
mu publicznym poety Bambussa po to, aby zwiekszy¢ zar jego liryki. Sce-
ny te majg jednak u Remarque’a znaczenie drugoplanowe, a ich grotes-
kowos¢ ma ukazaé w pierwszym wypadku pitytko$¢ i przyziemno$é¢ roz-
prozniaczonych dorobkiewiczéw, a w drugim kieruje sie przeciw deka-
denckiej poezji. Jednoczesnie sceny te podkreslajg koloryt czaséw infla-
cji, kiedy ludzie w beznadziejnosci i niepewnosci swej egzystencji chwy-
tali si¢ najbanalniejszych rozrywek. Poza tym jednak bohaterowie Re-
marque’a, to ludzie umiejscowieni w realnej rzeczywistosSci, zajmujacy
sie codzienng praca, jedzeniem, spaniem i swoimi codziennymi klopotami.
Natomiast tworczos¢ Kafki nosi charakter wizjonerski, odrealniony, Wszel-
kie ,,elementy towarzyszgce, akcesoryjne”, a wiec te, ktore w zyciu czlo-
wieka zajmujgq najwiecej miejsca, sa tam wylaczone.?® Pan K. w Procesie
nie ma normalnej rodziny, przyjaciél, pracy ani zadnych przyziemnych
potrzeb, zyje jak gdyby na obcej planecie. Trudno wiec moéwi¢ o jakich§
glebiej siegajagcych analogiach z Remarque’em, bedacym przeciez pisa-
rzem par excellence realistycznym.

Opowiesc o losach Ludwiga Bodmera nie konczy sie z chwila jego wy-
jazdu z rodzinnego Werdenbriick. Pierwszego rodzaju nawiazaniem do
cytowanego powyzej motto, ostrzegajacego przed mozliwoscia nowej woj-
ny jest zakonczenie Czarnego obelisku, w ktéorym Bodmer opowiada, co
zastal, kiedy po latach spedzonych za granica, wroécil do kraju. Z rodzin-
nego miasta zostaly gruzy, przyjaciele pogineli na froncie lub w obozach
koncentracyjnych, za$ ci, ktérzy parli do wojny i w koncu jag wywolali,
przezyli ja w dobrym zdrowiu i w niewiele lat po klesce ciesza sie znow
powazaniem i korzystaja z wysokich emerytur, lub zajmujg odpowiedzial-
ne stanowiska. Zakonczenie to jest logicznym nastepstwem catej akeji
powiesci, w ktorej bohater na przemian powaznie lub gorzko-ironicznie,

28 Fradkin: op. cit., s. 93.
29 Por. M. Ko fta: Sondowanie przepa$ci, Poznan 1965, s. 60, 66.
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ale zawsze ujemnie ocenia militaryzm. Wyrazne aluzje polityczne do sy-
tuacji w Niemieckiej Republice Federalnej i potepienie panujgcych tam
stosunkéw umozliwiajacych wybicie sie bylym przestepcom wojennym, to
jeden z dodatkowych waloréow powiesci.

PE3IOME

'

Hactosuwan 3ameTka sBnsercs KpaTtkum aHanuzom ,YepHoro obenucwa’
Pemapka, pomaHa, B KOTOPOM B KOHOEHCUPOBAHHOW dopme Buinu 3akmoue-
Hbl ¢hunocodckue B3FrNRAbI ITOrO NUCATENS, BbIPAKEHHLIE YCTAMM TNABHOrO
repos.

Kak HeogHOKpaTHO oTMeuan cam aBTop, ero punocodckue 8arnaasl Ghop-
muposanuce nop enusHuem Wonenrayapa, Huuwe w Cnenrnepa. Takum obpa-
3om, Jliopsuk Bboamep sBrnsetcs BbipasuTenem B3rnAQ0B, onpeAeneHHbIX
ucTopukamu dunocopuu kak ,,punocodus wusnuu’ (,,Lebensphilosophie”).
310 uenoseK, MLYUMA CMbICNA YENOBEYECKOrO 3K3UCTEHLMBNU3MA, BEUHO
sonpotatouwiuii, konebnowmiics B BbIGope MeXAY PauUOHANUCTUHECKMMM
TEOPHAMM OJRHOFO M3 CBOMX yuuTened (Bpauya) u MAE3NU3IMOM M [OTMATH3-
MOM ApPYFroro — KaTONWYECKOro KceHa3a. JTO CBMAETENbCTBYET O TOM BAU-
AHUM, KOTOpOe oka3zano Ha Pemapka ,BonwebHas ropa’ Tomaca Manna, rae
AYWeBHLIA pa3naf, COMHEHWS, UCKaHWA rnasHoro repos 6binu npeacrtasne-
Hbi nopobHeim obpaszom. Jllopsuk Boamep — TuNMuHLIN npegcTasutens
,»,L.ebensphilosophie’ — He moeT NpuHATL BEPY KAK €AMHCTBEHHbIN MCTOY-
HUK 3HaHWA OB ocHoBax OwiTa, HO NPM 3TOM OH HACMEXAETCA M Haa noyuye-
HUSAMMK XONOAHOro paumoHanucta BepHuLks, kKoTOporo npespurtenbHo Ha-
sbiBaeT ,,mandop paccyAka'’. OH He nobut Tex noaeil, y KOTopbiX Bceraa
M Ha BCe eCTb FOTOBLIA oTBeT. MHTYuTUBHOE yrnybneHue B nO3HaHWe CMbl-
CNa Mu3Hu — 3ITO ANS Hero camas Honbwas UEHHOCTb, KOTOPAs AAET eMmy
soamoxHocTb niobute Maabenny, 6onbHylo wWusopperuen aesywky. Ero
moboBb K HEWM KOHYAETCS C MOMEHTOM €€ Bbi3J0POBNEHUN; KOHYAGTCS TaK-
e ans boamepa BO3MOMKHOCTb [OCTHIKEHMA NOMHOTHLI MU3IHW, NOHUMAEMOA

~i

KaK ,,MONHOTLI NEepeX}uBaHuit'’, ssnaowelcs OAHUM U3 KAHOHOB.

MpuHAB MHOrMe M3 TeX NPMHUWMNOB, KOTOPLIE NPOBO3rnawana ,,unoco-
Pus mu3Hn" (ocobenHo ee nponosenHuk Huuwe), Boamep, onHako, oTbpa-
CbiBa€T KOHUENUMIO MOPANbHOCTM C rereMoHmenr ,,3Tuku rocnog’’. O6 atom
CBMAETENLCTBYIOT €ro NOCTYMKM, XAPAKTEPUIYIOLLMECH COUYBCTBUEM ANS CTpa-
Aaowmx u cnabeix nopei. Poman ,YepHouit obenuck”, Kak u BonbwMHCTBO
npouaseaeHunit Pemapka, HOCHT OTUeTNIMBOE AHTMBOEHHOE 3HAauYeHWe, a cBOEe-
ro POAA CKPEnKOHW, COeAMHSAIOUMEN B Lienoe Bce AEMCTBUE NPOU3BEAEHMS,
ABNSIETCA 3NMrPag U KOHEL POMAaHA, BbIPaMEHHbIE B OAUHAKOBOM AyXe.
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ZUSAMMENFASSUNG

Vorliegende Skizze stellt eine kurze Analyse des ,,Schwarzen Obelis-
ken” von Erich Maria Remarque als jenes seiner Werke, wo Philosophie
dieses Schriftstellers am meisten kondensiert zum Vorschein gekommen
ist, dar. Wie der Autor mehrmals selbst andeutete, haben sich seine
Erkenntnisse unter dem Einfluss Schopenhauers, Nietzsches und Spen-
glers gestaltet. Ludwig Bodmer, der Protagonist des ,,Schwarzen Obelis-
ken” &dussert diese ,,Lebensphilosophische” Weltanschauung des o6ftesten.
Er ist ein Mensch, der, ,,von der Fragewut besessen”, nach dem Sinn des
menschilchen Lebens sucht, indem er zwischen den rationalistischen Le-
hren des befreundeten Arztes Wernicke und dem Idealismus und Dogma-
tismus des katholischen Vikars Bodendiek ,flattert”. Diese Situation
wiest auf eine mogliche Beeinflussung Remarques durch den ,,Zauber-
berg” von Thomas Mann hin, wo der weltanschauliche Zwiespalt beim
Haupthelden dhnlich geschildert worden ist.

Ludwig Bodmer kann als Vertreter der Lebensphilosophie den Glau-
ben als einzige Erkenntnisquelle nicht akzeptieren, er lehnt dabei auch
die Intoleranz der Kirche ab. Gleichzeitig aber macht er sich iiber ratio-
nalistische Prinzipien Wernickes lustig, den er spottisch ,,Major der Ver-
nunft” nennt. Er befiirchtet die Menschen, die in jeder Situation ein
Rezept parat haben. Der hichste Wert ist fiir ihn intuitiv den Lebenssinn
zu erkennen und dies ermdglicht ihm die Liebe zu Isabelle, der schiso-
phrenen Patientin Wernickes. Er will die allmachtige Tiefe der menschli-
chen Existenz, die bei Nigtzsche so viel Raum einnimmt, erforschen, oder,
besser gesagt, empfinden. In diesem Augenblick wo Isabelle ihre Ge-
sundheit und die Vernunft zugleich wiederbekommt, ist fiir Bodmer auch
diese Moglichkeit zu Ende. Er ist dann ausserstande die lebensphilo-
sophische Tiefe des Erlebnisses zu erreichen.

Viele von den ,Philosophen des Lebens”, vor allem von Nietzsche
gegriindete Prinzipien angenommen, lehnt jedoch Bodmer seine Auf-
fassung der Moral mit ihrer Supremation der Starken ab. Der Roman ist,
wie die meisten Werke Remarques, eindeutig antinationalistisch. So ist
auch sein Protagonist konzipiert. Eigenartige Spangen, die die Hand-
lurg begrenzen, sind sein Motto und Ende des Romans, wo erneut gezeigt
wird, was der Krieg mit Deutschland und mit Deutschen gemacht hat.



