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Ewa Bielenda

Podréz w poszukiwaniu ,Srodka Swiata’
w tworczosci poetow z krequ Tylicza

Grupa poetycka Tylicz powstata w listopadzie 1969 roku w Krakowie. Zatozyli
ja studenci polonistyki na Uniwersytecie Jagiellonskim: Jerzy Gizella, Andrzej
Krzysztof Torbus, Andrzej Warzecha. Wkrotce dotaczyli do nich Franciszek Brata-
niec i Wiestaw Kolarz. Brataniec nalezat do Tylicza przez niespetna rok i nie odegrat
znaczacej roli w jego dziatalnosci. Z odejéciem tego poety zbieglo si¢ przystapienie
do grupy Adama Ziemianina, namowionego przez Jerzego Harasymowicza. Uznaje
sig czgsto za tyliczanina rowniez Jozefa Barana. Poeta ten niejednokrotnie publiko-
watl z grupa, uczestniczyt w jej spotkaniach autorskich, cho¢ nie byt jej formalnym
cztonkiem. W tworczosci autora Zielnika milosnego widoczny jest wspolny z pozo-
staltymi tworcami $wiatopoglad, dlatego uznaje go za poete z kregu Tylicza.

Omawiani tu tworcy juz przez wyboér nazwy podkreslili, jak istotna dla ich
tworczos$ci jest przestrzen. Jednoznacznie nawiazali do grupy Muszyna; ich rodo-
wod sigga Harasymowiczowego podziwu dla pigkna przyrody, prostej egzystencji.
Obrali za patrona piewcg powrotu do natury, przepychu gorskich krajobrazow, lu-
dowej tradycji, basniowosci, pierwotnej wyobrazni o charakterze archetypicznym.
Konsekwencja wyboru takich inspiracji (inaczej niz w przypadku wigkszo$ci twor-
cow Nowej Fali) byto wyjatkowe umitowanie przestrzeni. W ich wierszach petni ona
istotna rolg — nie jest jedynie ttem czy ekwiwalentem przezy¢ podmiotu lirycznego,
urasta do rangi gléwnego bohatera, poddawana przemianom, deformacjom i muta-
cjom, najprecyzyjniej odzwierciedla filozofi¢ zapisana na kartach wszystkich tomi-
kéw, oparta na przywiazaniu do miejsca, zakorzenieniu i poszerzaniu jego kregow.
Podmiot liryczny za$ jawi si¢ jako ,,czlowiek integralny”, dazacy do nadania swej
egzystencji wymiaru transcendentnego. Istota jego peregrynacji jest natomiast usta-
lenie srodka, wedtug ktorego wytyczane begda poszczegdlne kierunki:

nic nie moze zaczac si¢, dokonywacé sig¢ — dopdki nie zyskamy orientacji, ukierun-
kowania, a wszelkie ukierunkowanie implikuje obranie pewnego punktu statego. Dlatego
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wlasnie cztowiek religijny stara si¢ umiesci¢ w ,,$rodku swiata”. Aby zy¢é w $wie-
cie, trzeba go ustanowic, zatozy¢, a zaden $§wiat nie moze si¢ narodzi¢ w chaosie
jednorodnosci i wzglednosci przestrzeni $wieckiej. Odkrycie lub ustalenie punktu oparcia
— ,,$rodka” — jest rOwnoznaczne ze stworzeniem $wiata'.

Gdzie 6w ,,$rodek” odnajduja tyliczanie? Ich tworczos¢ czesto okresla si¢ mia-
nem poezji ,,matych ojczyzn”, albowiem jest bardzo mocno zwiazana z precyzyjnie
wytyczonym terytorium, silnie scentralizowana, wbudowana w charakterystyczny
krajobraz. Chcac okresli¢ ,,$rodek $wiata”, wystarczy przygladnac si¢ tytutom poe-
tyckich tomikow. Juz po pobieznej analizie mozna stwierdzi¢, iz w jezyku tyliczan
poczesne miejsce zajmuje leksyka zwiazana z przestrzenia, szczegolnie zas uprzy-
wilejowane jest stowo ,,dom” oraz wszelkie jego konotacje. Dlaczego tak si¢ dzieje?
— ,,Poniewaz dom jest naszym katem $wiata. Jest — czgsto si¢ tak mowi — naszym
pierwszym wszech§wiatem. On jest rzeczywiscie kosmosem™?,

Poeci swoje centrum $§wiata osadzili w domu wtasnie. Nie traktuja go jedynie
jako budynku, schronienia, lecz jako obszar $wigty, w ktorym si¢ wzrasta. Dom sta-
nowi bachelardowska ,,coquille initiale, od ktorej wszystko sie¢ zaczyna.

Najbardziej widoczne jest w zbiorach poetyckich Adama Ziemianina. Pierwszy
z nich nosi tytut Wypogadza sie nad naszym domem (1975), inne rowniez wska-
zuja na dom jako na centrum tworczych zainteresowan: Pod jednym dachem
(1977), Makatka z ptongcego domu (1985), Dom okolicznosci tagodzqcych (1996).
Do penetracji przestrzeni, szczegélnie tej najblizszej podmiotowi lirycznemu, nawia-
zuja kolejne: W kqcie przedziatu (1982), Dwoje na balkonie (1989), Boski wieczorny
mbyn (1990), List do zielonej sciezki (1993), Ulica ogrodowa (1996), Plac wolnosci
(1999), Gosciniec (1999). Zmiang perspektywy ogladu rzeczywistosci sugeruje to-
mik Na glowie staje (2002). Odnosniki przestrzenne znajdziemy rowniez wsrod tytu-
tow tomikow Jozefa Barana: Na tylach swiata (1977), Pod zielonym drzewem Zzycia
(2000), Dom z otwartymi scianami (2001), Dolina ludzi spokojnych (2001). Ostatnie
z nich odwotuja si¢ do zmiennoSci przestrzeni, wedréwki: Najdluzsza podréz (2002),
Wyprawa po zlote runo (2003). W przypadku poezji Andrzeja Warzechy uwidacznia-
ja si¢ jedynie pewne elementy domu, charakterystyczne rekwizyty: Rodzinny telewi-
zor (1977), Przy rodzinnym stole (1991) lub odniesienia do obszaréw abstrakcyjnych
— Rajski ogrod (1996). Torbus siega do swej kolebki: Blfedomierz — poemat o prowin-
¢ji (1995). Gizella penetruje dalekie kraje: Odkrywanie Ameryki (2001). Wszystkie
niemalze tytuly potwierdzaja, iz czolowa pozycje posrod poetyckich zainteresowan
tyliczan zajmuje przestrzen. Mozna rowniez stwierdzié, iz najwazniejszym jej ele-
mentem jest rozumiany szeroko dom — stanowi on centrum $wiata, sfer¢ sacrum,
,»punkt oparcia” w zyciowych peregrynacjach.

' M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, Warszawa 1974, s. 50.
2 G. Bachelard, La poétique de ['espace, Paris 1989, s. 24 (thum. wilasne).

3 Ibidem (poczqtkowa muszelka).



Podroz w poszukiwaniu ,srodka $wiata” w twérczosci... 159

Zdaniem Mircea Eliadego, ,,w podswiadomosci wspotczesnego cztowieka krze-
wi si¢ nadal mitologia™. Ona to wypelniona jest archetypicznymi obrazami. Cho¢
wspotczesny czlowiek bardzo oddalit si¢ od ,,cztowieka religijnego”, to tak jak
on nadal tegskni, kazda za$§ nostalgia wynika z faktu utracenia raju. ,,Upadle mity”
i ,,zdegradowane obrazy” sa czastka podswiadomosci cztowieka, na trwate wpisuja
si¢ W jego wyobrazni¢. One to nadaja metafizyczny wymiar ludzkiej egzystenciji.
Eliade mowi:

Uwazam za rzecz bardzo wazna odnalezienie mitologii oraz teologii przyczajonej
w najbardziej nawet ,,nijakim” zyciu czlowieka wspotczesnego; od niego tylko zalezy,
aby wroécit ku zrodtom i na nowo odkryt glebsze znaczenie wszystkich tych wyptowia-
tych obrazow i zdegradowanych mitow®.

Dazeniu do odkrycia znaczenia mitow i archetypow w wierszach tyliczan towa-
rzyszy ciagta podroz podmiotu lirycznego. Poczatek wedrowki wyznacza dom rodzin-
ny, nastgpnie przebiega ona odsrodkowo ku nowym, nieznanym krainom i do centrum
powraca. Podmiot, poczawszy od pierwszych wierszy, wydaje si¢ zatacza¢ coraz szer-
sze kregi, zgodnie z uktadem koncentrycznym, ktorego srodek tworzy dom wtasnie.

Przejawy mitologii i teologii szczegdlnie widoczne sa w kreacji przestrzeni za
sprawa mityzacji $wiata przedstawionego, zwlaszcza w odniesieniu do domu ojcow,
miasteczka, w ktorym dorastat podmiot liryczny. Uwznio$lenie, sakralizacja krainy
dziecinstwa czgsto czyni z niej arkadig. I tak na przyktad, Ziemianin prezentuje dom
w kontekscie uktadu kosmicznego, jego centralne usytuowanie wzgledem wszech-
$wiata podkresla stosujac stownictwo z zakresu astronomii:

wokot stonca

pieca kuchennego
krazy matka

z ksigzycem — medalikiem
na szyi

dalej ojciec

0 marsowym obliczu
wreszcie ty ze mna
dwie zgodne planety
zapatrzone w siebie
(niech ci bedzie

Ze jeste$ wenus)

dalej wszechswiat
inne galaktyki
tak bardzo trudne
do uchwycenia

Moja astronomia®
4 M. Eliade, op. cit., s. 25.
5 Ibidem, s. 28.
¢ A. Ziemianin, Wypogadza sie¢ nad naszym domem, Krakow 1975, s. 42.
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Dom ten jest najczgsciej precyzyjnie okreslony, umiejscowiony w Muszynie na
ulicy Ogrodowej. To zielony budynek zatopiony w scenerii matego, gorskiego mia-
steczka; zielony, bo — mimo uptywu czasu — wciaz $wiezy, peten nadal aktualnych
wartosci. Opisywana, pelna harmonii i porzadku rzeczywisto$¢ sprawia wrazenie
arkadii, tutaj wiasnie ,,na wotowej skorze / morgi spisane leza / przy obejéciu uktad-
nym / gdzie progi go$cinne”, tutaj tez ,,pies chwali gospodarza / dtugoscia tancucha”.
Obejscie stanowi wiec ,.krolestwo / pod krokwia zaczynione” (Zagroda?). Nie dzieje
si¢ tak ze wzgledu na przepych i bogactwo, lecz dzigki mozliwosci zycia w sta-
tym i bardzo bliskim kontakcie z natura. Niewatpliwa warto$cia jest tu ziemia sama
w sobie, jak rowniez porzadek, ludzka zyczliwosé, ktorej wyrazem jest chocby gos-
cinno$¢ i pewna swoboda. To $wiat, ktorego tadu i rytmu nie ma prawa zburzy¢
zadne wydarzenie.

Podobnie przestrzen wierszy Andrzeja Torbusa zapelnia bujna przyroda, zmien-
no$¢ por roku, poszum rzek, szelest lisci, powiew wiatru. W oswojonym obszarze
dziadek — pan sadu zyje w partnerskim uktadzie z Panem Bogiem, wszystkiego do-
glada (wiersz Opowiesc®).

W wierszach Jozefa Barana dom to enklawa, teren chroniony:

obszar $ci$le wyznaczony
granica plotu

funkcj¢ wopisty

i celnika pehilo bure
niedostgpne psisko
optacane kosémi

codziennie
w asyS$cie gwardii przybocznej kur
wyruszata na jego obchod
krolowa matka
[...]
i cho¢ na $wiecie
ustroje zmienialy si¢
jak rekawiczki
u nas trwal niezmiennie
ustrdj rodzinny
Dom’®

Cho¢ poeta poprzez zastosowanie kontrastow (,,gwardia kur”, ,,celnik — bure
psisko”) uzyskuje ironiczng wymowe wiersza, to jasno prezentuje stref¢ oswojona
i obca, w centrum $wiata umiejscawia dom, a w nim matke. Przestrzen zasiedlona
przez przodkow pozoruje arkadie, lecz pozbawiona jest fadu i harmonii. Elementem
zaklocajacym sielska wizje Swiata jest motyw mozolnej pracy, ktora éw Swiat jest

7 Ibidem, s. 16.
8 A.K. Torbus, Lato poganskie, Warszawa 1978, s. 8-9.

° J. Baran, Nasze najszczersze rozmowy, Krakow 1974, s. 17.
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nasycony (Saga o krainie moich ojcow'’). Motyw ten powoduje, iz sfera sacrum nie
jest jednoczesnie arkadia. Wkracza w nig znojny wysilek, poprzez ktory przebywa-
nie w obszarze uswigconym musi zosta¢ srogo okupione.

Na kartach tomikow Kolarza — cho¢ dom jest dla podmiotu lirycznego mikro-
Swiatem, w ktorym mieszcza si¢ ,,rozstaje pokoi i skrzyzowania drzwi” (Oczekiwa-
nie)! — obszar oswojony nie jest jednocze$nie arkadia. Tu natomiast zachwia-
nie harmonii migdzy przestrzenia a bytujaca w niej jednostka ujawnia si¢ przez
wtloczenie tejze w obszar uswigcony przez inna tradycje. Swiadomosé ta nie pozwa-
la na siclankowe wizje:

Urodzitem si¢

w pozydowskim domu
Ich wygnano

uzyznili

ogrodki dziatkowe
rozptomienili niebo
pokatnie pozostawili
po sobie

slady

[...]

***Urodzitem sie..."?

W miejscu wypelionym echem zycia innych ludzi, naznaczonym pigtnem ich
$mierci, nikt nie czuje si¢ w petni zadomowiony. Jest ono tu uswigcone, ale Scisle
przynalezy do tych, ktorzy pierwotnie je oswoili. Niemozliwe jest zaadaptowanie
go do zupelnie innego zycia, innej kultury, religii — w nowych mieszkancach wzbu-
dza wigc respekt, strach przed nieznanym, uniemozliwia uznanie ,,$rodka”. Jest to
jeden z powoddw, ktore nie pozwalajg poecie zblizy¢ sig do idyllicznej wizji domu
Ziemianina.

Daleki tez od idealizacji jest poczatkowo obszar rodzinnego miasteczka w wier-
szach Andrzeja Warzechy. To mikro$wiat z charakterystyczng topografia: rynkiem,
kosciotkiem w centrum; gdzie ludzie zyja w zgodzie z rytmem przyrody, harmo-
ni¢ zaburza jedynie rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna. Jej rekwizyty stanowia:
mownica, transparenty, sztandary i im podobne oznaki propagandy. Podmiot lirycz-
ny nie odczuwa zakorzenienia, inaczej niz w utworach pozostatych tyliczan kre-
sli przestrzen, w ktorej Scieraja si¢ sity natury i polityki. Konsekwencja tego jest
brak wyraznego $rodka $wiata, decentralizacja, jednakze poezja Warzechy ewoluuje
w kolejnych tomikach — zdecydowanie zmienia si¢ wizerunek rodzinnej krainy.

Utwory Gizelli, zar6wno pod wzgledem tematyki jak i formy, znacznie odbie-
gaja od poezji pozostalych cztonkow grupy. Nie ma w nich rdwniez wyrazistego
obrazu domu. Poczatkowo rysuje si¢ tylko jego cien. Swiat dziecifstwa umiejsco-

10 Tbidem, s. 32.
1 W. Kolarz, Czekam, Krakoéw 2003, s. 34.
2 Tbidem, s. 22.
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wiony jest w przestrzeni wrogiej, nicokreslonej zadnymi granicami (Dzieciristwo'?).
Podmiot liryczny czuje si¢ zagrozony, nie znajduje schronienia. Dom malowany
jest jako zbrukany, upadty, nie sposdb utrwali¢ go w poezji, albowiem ,,Czynszowe
Wawele / Omija wyobraznia / Na schodach stychaé / Ze sig stacza cztowiek” (Stacza
sie cztowiek™). Centrum $wiata, okreSlone przez miejsce narodzin, wydaje si¢ by¢
przypadkowe, nie stanowi samodzielnej warto$ci. Osadzony w nim czlowiek od-
czuwa wigc przemozna che¢ wyjscia poza okreslony schemat, poza granice domu,
rodzinnego miasta, ktore nie jest dla niego przestrzenia jasng. Postanawia zatem
wyzwoli¢ si¢ z ograniczen, §wiadom, iz tylko z daleka od ,,centrum” mozna podjaé
probe ocalania §wiata, siebie:

[...]
Na peryferiach w $lepej uliczce
Stawiam wolnosci gruby mur
Ocalg za nim glowe
Pelna przyziemnych spraw
Na peryferiach w slepej uliczce'

Jedynym sposobem na to, by inaczej postrzega¢ $wiat, jest porzucenie opisane-
g0 obszaru, dlatego tez podmiot liryczny opuszcza obreb znanego mu terytorium.
Motyw wyjscia poza krag mikro§wiata jest charakterystyczny dla omawianej poe-
zji. Zréznicowane sa jednak pobudki, jakimi kieruje si¢ cztowiek, porzucajac swoja
kolebke.

Bohater wierszy Kolarza rowniez wchodzi w nowe, nieznane strefy. Wedlug
Barana za$§ poeta, ze wzgledu na swa wrazliwos¢, to dziecko dwoch przestrzeni:
realnej i abstrakcyjnej. Ta pierwsza powoduje przywiazanie do konkretnej krainy,
pejzazu dziecinstwa, druga natomiast kaze mu ciagle poszukiwaé. Méwi o sobie:
»podrzutek nieskonczonosci / podrzutek wiekuisto$ci / w ziemskim czasie i prze-
strzeni / niczym w jajku pokurczony”. Poczucie poetyckiej misji, wrazliwo$¢ nakta-
nia do penetracji ciagle nowych miejsc (Bajka o podrzutku'®).

Odwotujac sig do stow Martina Heideggera, w ktorych stwierdza on, iz: ,,Sposéob
[...], w jaki my ludzie jeste$§ my na Ziemi, to zamieszkiwanie. By¢ czlowiekiem
oznacza by¢ na Ziemi jako $miertelny, oznacza mieszka¢”'’, uznamy, ze zamieszki-
wanie tozsame z istnieniem jest tym bardziej wiarygodne, im bogatsze w do$wiad-
czenia. To wlasnie im naprzeciw wychodzi cztowiek, opuszczajac rodzinne strony.
Wspomniane rozdarcie migdzy dwoma $wiatami warunkuje wedrowke. Od czasu
odejscia od kolebki poszerzaja si¢ kregi zamieszkiwania. Podmiot liryczny dazy do
przesunigcia granicy strefy oswojonej. Dzieje si¢ to niejednokrotnie za sprawa uczu-

3 J. Gizella, Obustronne milczenie, Krakow 1977, s. 6.

4 Tbidem, s. 32.
5 Ibidem, s. 30.
16 J. Baran, W blysku zapatki, Warszawa 1979, s. 26-27.

7 M. Heidegger, Budowa¢, mieszkaé, mysle¢, Warszawa 1977, s. 318.
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cia taczacego ludzi: ,,bo $rodek $wiata / wszedzie / gdzie schodza si¢ serca” (Gdzies
na biegunach, gdzies w srodku swiata"®), gtosi Jozef Baran.

O domu mozna moéwic teraz w nowym kontekscie. Nie jest on juz konkretnym
miejscem, w ktorym si¢ zyje. Staje si¢ nim wspdlnota z druga osoba, towarzyszka zy-
cia. Fakt zamieszkania pod jednym dachem stanowi akt sakralizacji zwiazku. Ma tez
ogromne znaczenie w kontekscie filozofii Heideggera, albowiem $§wiadczy o ztacze-
niu dwodch odrgbnych dotad bytow w jeden, a skoro zamieszkiwanie jest ,,sposobem
w jaki jestesmy”, to poprzez wspotzamieszkiwanie w okreslonej przestrzeni z osoba
ukochana mamy do czynienia z nobilitacja tegoz ,,jestestwa”. W wierszu Ziemianina
pt. Pod jednym dachem padaja stowa: ,,skrytas si¢ pod dachem / tym samym co ja
/ wybrala$ ten sam komin / z wiecznie zywym dymem” (Pod jednym dachem').
Oprocz nowej przestrzeni uczué¢ pojawia si¢ fizyczny obszar, ktory to podmiot lirycz-
ny probuje oswoié. W przypadku Ziemianina, Barana, Kolarza, Warzechy, Torbusa,
a nawet Gizelli dos§wiadczamy zmiany perspektywy, ktora w sposob znaczacy wa-
runkuje poetycki krajobraz, albowiem liryczne tlo zdarzen i uczu¢ zmienia si¢ ze
scenerii wioski czy tez matego miasteczka na metropoli¢ (Ziemianin, Baran, Kolarz,
Warzecha, Torbus), badz tez z polskiego miasta na odlegly kontynent (Gizella).

Jak ma si¢ to do koncepcji srodka Eliadego? Czy nowa przestrzen, w ktorej po-
ruszaja si¢ bohaterowie wierszy, musi nosi¢ znamiona obszaru zdecentralizowanego?
Niekoniecznie. Albowiem:

Koncepcje kosmiczne moga by¢ dostosowywane do zmieniajacych si¢ okolicznosci. Jesli
jedno ,,centrum wszech§wiata” ulega destrukcji, mozna zbudowac nowe tuz obok albo
w calkiem innej okolicy i wtedy to ona wlasnie stanie sie ,.$rodkiem $wiata”. Srodek
nie jest okreslonym punktem na powierzchni ziemi; jest to pojgcie mysli mitycznej,
a nie glgboko odczuwana warto$¢, zwigzana ze szczegdlnymi zdarzeniami i miejscem.
W mysli mitycznej moga wspotistnie¢ w tej samej zasadniczej przestrzeni, nie przeczac
sobie, liczne srodki $wiata. [...] przestrzenna rama okre$lona przez gwiazdy jest antropo-
centryczna, a nie miejscocentryczna, i moze ulegac przesunigciu, w miarg jak cztowiek
zmienia potozenie®.

Trzon kreacji nieznanego miasta poczatkowo stanowia uczucia negatywne,
przede wszystkim strach przed stloczeniem, zatrata indywidualnosci i obcoscia oto-
czenia. Wszyscy poeci z wyjatkiem Gizelli prezentuja Krakow jako miasto, w kto-
rym dotkliwie odczuwa si¢ ,,utracenie raju”, i co za tym idzie kryzys do§wiadczania
»~centrum”. Miasto to obszar pozbawiony metafizycznego wymiaru ludzkiej egzy-
stencji. W $wiadomosci cztowieka urodzonego w przestrzeni przez lata przypisanej
do jednej rodziny, w ktorej swiat ludzi i przyrody przeplata si¢ ze soba, dazac
do calkowitego niemal zespolenia, trudno znalez¢ wytlumaczenie dla zaggszcze-
nia i anonimowosci, wpisanych w miejski pejzaz. Widok mieszczacych w sobie
mnostwo istnien ludzkich mréwkowcdw napawa przerazeniem. W onirycznej wizji

8 J. Baran, W blysku..., s. 39.
1% A. Ziemianin, Pod jednym dachem, Krakow 1977, s. 30.

2 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, Warszawa 1987, s. 189-190.
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Barana pojawia si¢ posta¢ Guliwera, ktory ,,miazdzy ten nafosforyzowany $wiattami
/ wielopietrowy kopiec Babel” (Miasto*'). Odzywa biblijna przypowie$¢ o ludziach,
wznoszacych wspolna budowlg. Czy mozliwe jest wige zycie setek oséb pod jed-
nym, wspolnym dachem, czy tez jest ono zapowiedzia katastrofy?! Miasto pulsujace
szybkim rytmem, rozpgdzone w panicznej ucieczce nie wiadomo przed czym i do-
kad, to przestrzen, ktora nie jest juz no$nikiem wartosci, lecz pustki, namacalnym
znakiem pieniadza. Jest jednowymiarowa — posiada wytacznie walor materialny.

Zdaniem Warzechy terytorium zimnej i obcej cywilizacji — miejskiego bloko-
wiska, bedace ,,nowym $wiatem” — nie zastuguje na probe lirycznego oswojenia.
Osiedle nie roztacza nad nowym mieszkancem opieki, jak to czynita natura, pozwala
jedynie na egzystencjg na jego obrzezach. Panuje tu nieprzyjazna cisza, nie ma miej-
sca dla istot metafizycznych (Kucacz kukacz stary puchacz**). Rozlegto$¢ metropolii
oddala od siebie ludzi, nic pozwala im na kontakty, znajomosci, wzajemne zainte-
resowanie swym losem (Parapsychologia gtownej ulicy®). Cho¢ miasto symuluje
przestrzen znana z dziecinstwa i mtodosci, gdyz podmiot liryczny stara si¢ przezy-
wac w niej zycie jak dawniej i wypetni¢ rekwizytami z przesztosci, to niestety nie
stanowi prawdziwego domu, cztowiek nie odczuwa tu zakorzenienia i ze smutkiem
stwierdza: ,,a jednak czuje si¢ tak / jakbym przyszedt w gosci” (Hotel*).

Najblizsza przestrzen rzutuje na wyobrazenie catego Swiata. Jest on obcy, zimny,
nieprzyjazny, brak mu logiki. Jakie bostwo nim kieruje? To Bog, ktory musi ogarnaé
caly $wiat, a usytuowany jest na ziemi, nic w niebie. Czuje si¢ wigc bezradny, meczy
si¢ tak samo fatwo jak czlowiek. W obszarze miasta zajmujacym ,,czterdziesci dwa
/ kwadratowe metry wszechswiata” (Wlasciwy adres®), trudno uwierzy¢, ze jest sie
czgscia kosmosu, pozostaje wige rozczarowanie.

Wiersz Ziemianina Z nowego osiedla stanowi gorzka refleksje nad nowa rzeczy-
wistoscia. Wszelkie udogodnienia, jakie niesie ze soba mieszkanie w wielkomiej-
skim bloku, nie moga przy¢mi¢ ogdlnego wrazenia obcos$ci 1 anonimowosci, ktore
niezmiernie dotkliwie odczuwa kto§ wychowany w matym miasteczku, dlatego tez
obok stow przyblizajacych osiedlowa rzeczywisto$¢ pojawia si¢ zapytanie: ,,tylko
gdzie tu szukaé¢ czlowieka” (Z nowego osiedla®). Dlatego jedynym wyjsciem jest
stworzenie sobie bezpiecznego miegjsca, azylu. Takim cichym portem staja si¢ wOw-
czas pelne znajomych przedmiotéw cztery katy. Schronienie nie powstato jednak
ot tak, po prostu. Okazuje sig, ze jest struktura, ktorej nalezy nadaé ksztalt, pieleg-
nowac. Wowczas dopiero staje si¢ budowla stabilna, na miarg biblijnego ,,domu na
skale” (Dom™").

2t J. Baran, W blysku..., s. 88—89.

22 A. Warzecha, Rodzinny telewizor, Krakow 1977, s. 8-9.
2 Ibidem, s. 15.

2 Ibidem, s. 18-19.

%5 Ibidem, s. 48.

26 A. Ziemianin, W kqcie przedziatu, Krakow 1982, s. 14.
¥ Ibidem, s. 39-41.
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Torbus w niektorych utworach z kpina maluje Krakdw, a zwlaszcza Nowa Hute
(Nowa Huta Central Plac*®). W cyklu wierszy zatytutowanym Garsoniera przy uli-
¢y Mazowieckiej ukazuje jednak przyjazne oblicze mieszkania. Przedstawia w nim
zwykte wydarzenia wypetniajace codzienno$é, czule opisuje zong w oswojonej prze-
strzeni. Czasem jednak pojawia si¢ i tu przejmujaca nuta zalu za kraing utracona
(Wieczor kolejny®).

W wierszach Kolarza, traktujacych o nowym obszarze, w ktorym dokonuje si¢
proba zadomowienia, wyraznie zarysowuje si¢ dychotomiczny obraz miasta. Jedno
jego oblicze to miasto czule i bliskie sercu — Krakéw, precyzyjnie kreslony poety-
ckim stowem, z charakterystycznymi rekwizytami: Sukiennicami, ,,zaczarowanym
fiakrem”, hejnatem z Wiezy Mariackiej, placem Biskupim itp. Drugie oblicze to mia-
sto stanowigce tlo rozczarowan i strachu podmiotu lirycznego, nieprzyjazna sceneria
(z bajek dla Olimpii*®). Czesto jedynym ratunkiem staje sie ucieczka. Bezpieczenstwo
1 spokoj osiagna¢ mozna nie wewnatrz oswojonej przez zamieszkiwanie przestrzeni,
lecz ,,z daleka od tego miasta” (Wycieczka®'). Podmiot liryczny, $wiadomy jednak
wpisanego w metropoli¢ niepokoju, oswaja go, tagodzi poprzez wspdtbytowanie
z osoba najblizsza, ktdra to ma moc niwelowania strachu i rozpedzania mroku.

Inaczej problem ten protokotowatl Jerzy Gizella. Sita destrukcji to dominanta,
proba osiedlenia z gory skazana jest na niepowodzenie. Podmiot liryczny — poeta
zdaje sobie sprawe z ponurych tonow swej sztuki, kreowanych $wiatéw. Nosi jed-
nak pigtno banity, ktoremu nigdzie nie jest dane zapusci¢ korzenie. Cho¢ wie, iz
czlowiekowi potrzebna jest wiara w to, ze zyje w obszarze naznaczonym, swigtym
(Cud raz jeszcze®), to zdaje sobie rowniez sprawe z faktu, iz skazany jest na zycie
w zdecentralizowanej przestrzeni. Wybiera wiec tutaczke, ktora pozwala mu z dy-
stansem spojrze¢ w przesztos¢. Wedrowka ta okazuje si¢ rowniez podroza w glab
samego siebie.

Nowym obszarem zycia staje si¢ dlan poczatkowo Francja, nastgpnie Stany
Zjednoczone. Dopiero wowczas pojawiaja si¢ precyzyjne opisy przestrzeni, zatrzy-
manie nad szczegdtem. Francja ogladana jest przez pryzmat polskosci. Nowe miej-
sce osiedlenia — Stany Zjednoczone — nie nosi znamion miejsca oswojonego, zycie
ludzi to totalna degrengolada, spowodowana zanikiem wartos$ci i norm. Wszystko
jest tu postawione na glowie: ,, Ludzie chodza do géry nogami / Poprzewracato si¢
w glowach” (USA — koniec swiata®®). Cho¢ podmiot liryczny nie moze zrozumieé
nowego $wiata, to nie potrafi tez wréci¢ do obszaru wczesniej zamieszkiwanego,
albowiem nigdzie nie zapuscit korzeni. Powtarzajac za wieszczem: ,,Jedzmy / Nikt

3 A K. Torbus, Lato..., s. 35.

2 Ibidem, 40-41.

30 W. Kolarz, Czekam, s. 114.

3 Ibidem, s. 115.

3 ]. Gizella, Rozstrdj, Krakow—Wroctaw 1984, s. 38.

3 ]. Gizella, Sgsiad marnotrawny, Krakow 1998, s. 23.
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nie wola”, pieczetuje swoj los wygnanczy (4ni Krym, ani Rzym**). 1 u niego jednak
pojawia si¢ sentymentalny motyw powrotu do krainy naznaczonej pierwszenstwem
zasiedlenia. Przynalezno$¢ do miejsca zauwazalna jest dopiero w oddaleniu od nie-
g0, gdy zawodzi proba przystosowania do nowego srodowiska.

Miasto w wierszach tyliczan poczatkowo wydaje si¢ wrogie, ale z czasem zmie-
nia swoje oblicze. Coraz czgéciej Krakow traktowany jest jako nowe centrum. Coraz
wicgksza rolg odgrywa wolno$é, jaka daje osiedlenie w rozleglej przestrzeni. Moze
dlatego, ze jako ,,miejsce otwarte” pozwala podmiotowi lirycznemu na rozwdj, rea-
lizacje wilasnej drogi zyciowej. Albowiem:

Otwarta przestrzen nie ma wydeptanych $ciezek i znakow drogowych. Nie stosuja si¢ do
niej utarte wzory ustalonych dla cztowieka znaczen. Jest jak pusta karta, ktorej znaczenie
mozna dopiero nadac.

Zamknigta i uczlowieczona przestrzen staje si¢ miejscem. W poréwnaniu z przestrzenia
miejsce jest spokojnym centrum ustalonych wartosci. Istotom ludzkim potrzebne jest za-
rowno miejsce, jak i przestrzen®.

Mieszkanie w Krakowie mie$ci w sobie zardOwno walory miegjsca jak i przestrze-
ni. Okazuje si¢ wigc, iz nie jest obszarem zdecentralizowanym. Moze dlatego, ze

Tradycyjne miasto jest przestrzenia w wysokim stopniu niejednorodna i zhierarchizowa-
na. Obudowuje sig [...] wokot miejsca Swigtego, $rodka $wiata, osi jego obrotu, ktora
moze by¢ totemowy shup, ale rownie dobrze — wieza kosciota. Odlegltos¢ od tego srodka
wyznacza spoleczne znaczenie poszczegolnych miejsc przestrzeni. Klasycznym przykta-
dem takiego miasta o centralistycznym uktadzie jest Krakow.

Zawsze jednak (wylaczajac tworczos¢ Gizelli) miasto to stanowi drugie cen-
trum — zarowno w chronologii jak i hierarchii. W tworczosci kazdego z omawia-
nych poetdw pojawia si¢ zatem zmiana perspektywy, z ktdrej opisywana jest kraina
dziecinstwa. Dzigki temu za sprawa dystansu do obiektu postrzeganego najbardziej
widoczne staje si¢ zakorzenienie.

Podmiot liryczny wierszy Warzechy, Ziemianina, Barana, Kolarza, Torbusa znaj-
dujac si¢ poza kregiem srodka pierwotnego $wiata, wyznaczonego przez miejsce
narodzin, w miar¢ uptywu czasu coraz mocniej odczuwa potrzebg powrotu. Wartosci
i sentymenty sprawiaja, iz $wiat, mimo wszystko, ogladany jest przez pryzmat krai-
ny dziecinstwa, albowiem nie sposéb oddali¢ si¢ od domu. Wedtug Kolarza odejscie
nie okazato si¢ sposobem na zerwanie wigzi.

I chociaz
coraz dalej jestem
ten maty Swiat

3 Ibidem, s. 26.
% Yi-Fu Tuan, op. cit., s. 75.

3 J. Jarzebski, Zniszczenie centrum, [w:] Miejsce rzeczywiste, miejsce wyobrazone. Studia nad kategoriq
miejsca w przestrzeni kultury, pod red. M. Kitowskiej-Lysiak, E. Wolnickiej, Lublin 1999, s. 405.
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w pamigci stuka
a z moich wierszy
jak przez dziurawa kieszen
wysypuja sig
ballady prowincjusza
***nne juz chmury...%

Przywiazanie jest zbyt mocne, emocjonalny zwiazek z przestrzenia zbyt wyrazi-
sty. Rodzinny dom ukazywany jest wigc w momentach powrotu do niego.

Konieczno$¢ powrotu sprawia, ze w wierszach Gizelli miejscem najczgsciej
przywolywanym staje si¢ rodzinny Krakoéw. We wczesnych wierszach byta to prze-
strzen abstrakcyjna, pusta, w pdzniejszych wypetnia sig siatka ulic: Stawkowskiej,
Pijarskiej, Zwierzynieckiej. W krajobrazie pojawiaja si¢ charakterystyczne punkty:
Piwnica Pod Baranami, Sukiennice, Planty, Park Jordana, Btonia, pobrzmiewaja
dzwigki hejnatu mariackiego, Dzwonu Zygmunta. Dopiero teraz do glosu docho-
dzi przywiazanie podmiotu lirycznego do miejsca swych urodzin, ktoremu zwykle
towarzyszy nieprzystosowanie do nowego $wiata (Tortura urodzinowa™). Pojawiaja
si¢ nuty sentymentu i wyrzut, jaki nigdy wczesniej nie ujawniat si¢ w stosunku
do miasta: ,,Zamienitem Braci Karamazow / Na Blues Brothers / Lecz kto si¢ uro-
dzit w Krakowie / Nie zamieszka w Chicago na state” (Musztardowka po obiedzie®).
Niestety $wiat dziecinistwa tez ulegl zmianie i tu wkroczyta cywilizacja (Butka znow
kosztuje piecdziesiqt groszy*). Przestrzenie czg¢Sciowo naktadaja si¢ na siebie, ,,teraz
w Ameryce Polska / A w Polsce Ameryka” (Sztuka przetrwania*'). Poeta czuje jed-
nak przywiazanie tylko do jednej z nich: ,,Tak naprawdg nie opuscitem Krakowa /
Tylko na chwile wstatem od stolika” — mowi (Kwarantanna*).

W wierszach Ziemianina, Barana, Torbusa rowniez tematem o znacznej frekwen-
cji w lirycznych peregrynacjach jest powrot. Rownolegle do opisu prob oswojenia
nowej przestrzeni, w ktorej zakorzenia si¢ zatozona przez podmiot liryczny rodzina,
pojawiaja si¢ opisy wyjscia poza jej krag i proby powrotu do krainy dziecinstwa.
Zmiana perspektywy powoduje, iz dom ukazywany jest juz tylko w krotkich mi-
gawkach.

U Ziemianina domem pozostaje nadal dom dziecinstwa, do ktoérego wraca, ucie-
kajac od wielkomiejskiej rzeczywistosci:

ptyng do ciebie
gdy potop miasta
$ciska mnie za gardto

37

W. Kolarz, Ballady prowincjusza, Warszawa 1973, s. 7.
38 J. Gizella, Sqsiad marnotrawny, op. cit., s. 22.

¥ Ibidem, s. 34.

4 Tbidem, s. 58.

4 J. Gizella, Odkrywanie Ameryki, Krakow 2001, s. 15.

], Gizella, Sgsiad marnotrawny, s. 60.
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gdy tonacy
chwytam si¢ brzytwy oburacz

a ty wierny od niepamigci
wytrzeszczasz okna

na moj przyjazd

i firankami lekko mrugasz

[...]

za progiem ogien oswojony
do domownikow lasi sig
wyciagam r¢ke niczym zebrak
jalmuzng biore

i odchodze

Dom*®

Przyjmuje on swego syna z ,,otwartymi ramionami”, ten jednak ma $wiadomos¢,
ze odszedt zbyt daleko. Podmiot liryczny zdaje sobie sprawe, ze nie ma juz dla niego
mozliwo$ci powrotu, ale nie potrafi tez definitywnie porzuci¢ swej kolebki. Traktuje
miejsce, z ktoérego wyrodst, jako dom pamigci, w ktorym odzywaja wspomnienia mi-
nionych lat. Wie, iz oddalony od miejsca urodzin cztowiek narazony jest na zatra-
cenie swej tozsamosci. Probuje zatem ocali¢ od zapomnienia to, co najwazniejsze,
a takie okazuja si¢ wartosci pielggnowane w rodzinie z pokolenia na pokolenie.
W Muszynie na Ogrodowej na réwni funkcjonuja przedmioty magiczne, swigte,
z rekwizytami codzienno$ci. Jest to bowiem miejsce, gdzie przenikaja si¢ dwa
z pozoru dalekie od siebie plany: boski i ludzki. Powrdt cztowieka do miejsca swego
dziecinstwa jest jednak coraz trudniejszy. Zmiany, jakie zaszly w jego osobowosci
i $wiadomosci, wciaz zwigkszaja dystans. Nie ma na to rady. Cho¢ ,,wszystko tam
zostato”, przedmioty — pamiatki po najblizszych, jak tez niezapomniane chwile
pierwszych uczué¢, wkomponowanych w pejzaz, to jednak i on tez si¢ zmienia. I tu
wdarta si¢ cywilizacja. Barwy natury zastapity kolory szklanego ekranu. Kiedy$ byt
catym $wiatem, dzi$ osiagnigcia techniki brutalnie wkroczyty do tej enklawy spoko-
ju iradosci. Telewizory sprawily, iz §wiat si¢ skurczyt. Rodzinna okolica zyskata do-
stgp do szerokich informacji i paradoksalnie spowodowato to, ze si¢ zmniejszyla.

Podobnie w wierszach Barana, konieczno$¢ poszerzania horyzontéw, oswaja-
nia coraz to nowych miejsc doprowadzita do wyjscia poza zamknigte terytorium.
Zerwanie wigzi z domem nie odbylo si¢ tagodnie, dramat pozostawit trwaty $lad.
Poznawanie nowych obszaréw, obcych krajow, nieznanych kultur poteguje jednak
potrzebe powrotu do kolebki. Im dalej podmiot liryczny znajduje si¢ od domu, tym
czgsciej pojawia si¢ on jako bohater poetycki. Szczgscie i poczucie przynaleznosci
do swej krainy najpelniej odczuwane sa na tonie natury. Ukojenie, cisza, blogosé
wkomponowane sg w sielska niemal sceneri¢. To tutaj podmiot liryczny, witany
przez przyrodg, rozpoznany przez jasmin, dmuchawce, czuje bliskos¢ natury, jej za-
gadkowos$¢ 1 pigckno. Natura jest bowiem najlepszym z lekarstw, koi rany zadane

3 A. Ziemianin, Pod jednym dachem, s. 53.
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przez obcy czasem $wiat. Podmiot liryczny marzy o powrocie do miejsca zanurzo-
nego wsrod ,,bzow kapliczek woni i kalinowych ottarzy wiosny” oraz ,,pasikonikdw
wrzawy mitosnej”, pragnie, by w rodzinnej wiosce czas zatrzymat si¢ i pozwolit
mu znoéw by¢ borzeckim chtopcem (Majowe zaklecie**). Wciaz jednak nieznana sita
kaze mu gnac ,,po obrzezach cyrkowego kota”. Nalezy juz bowiem do innego $wia-
ta, ma w sobie glgboko zakorzeniony niepokdj, ktory nakazuje mu oglada¢ swiat
z perspektywy wedrowca.

W utworach Warzechy, tak jak w przypadku pozostatych tyliczan, przestrzen
niczym busola wskazuje centrum poetyckich zainteresowan i zmian zachodzacych
w ich obrgbie. Wraz z poeta poruszamy si¢ po obszarze bezdusznej cywilizacji —
znajdujemy si¢ na terytorium miejskiego blokowiska, innym razem zatapiamy si¢
w przepychu przyjaznej cztowiekowi natury. Czym owe zmiany sa spowodowane?
Ot6z w niektorych tomikach wyczuwamy, iz tematyka przestrzeni wywotana jest
bliskoscia fizyczna z taze, innym znowu razem potrzeba psychiczna, duchowa, wow-
czas jej przywotanie pelni kompensacyjna niejako rolg. Znacznie tatwiej uswiadomic
sobie sens istnienia w krajobrazie rodzinnej wioski, matego miasteczka, dlatego tez
konieczny jest powrdt do lat mtodosci. W miejsce miejskiego pejzazu pojawia si¢
wigc kraina, w ktorej si¢ dorastato. Pozbawiona jest ona jednak destruktywnych zja-
wisk, nieodtacznych we wczesniejszych relacjach:

Domy dziecinstwa

coraz wyzsze

rzeki dziecinstwa

coraz glgbsze

przybliza si¢ dawny krajobraz

wracaja wzgardzone przedmioty
zakazane wiersze

[.]

Historia®

Wrazliwos$¢ poetycka charakteryzujaca tyliczan nie pozwala im dlugo pozosta-
wac z dala od natury, jej pigkna. Tak wigc i w wierszach Warzechy do glosu docho-
dzi zachwyt nad sielskim krajobrazem wsi, miasteczka, gdzie cisza (wroga w wier-
szach ,,miejskich”) jest zwiastunem odwiecznego cudu narodzin owocoéw przyrody
(Wiosenne zarty*®). W tomiku Matka atlety przemiennosci por roku poswigca poeta
dwana$cie wierszy inspirowanych kolejnymi miesigcami roku. W zmieniajacy si¢
krajobraz wpisuje refleksje o zyciu, oczekiwaniu, przemijaniu. W wierszach pojawia
si¢ nowy pejzaz: dom, sad, ratusz, §ciezka, polna droga, tany zb6z, kwiaty, rzeka,
gbry — rzeczywistos¢ przeciwna niegdy$ opisywanej, malowana stowami wolnymi
od ironii, frazami prostymi, bez przerzutni i dwuznaczno$ci. Warzecha stroni od

4 ]. Baran, 115 wierszy, Tarnow 1994, s. 125.

4 A. Warzecha, Bledny ognik, Krakow 1982, s. 63.
4 Tbidem, s. 80.
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ozdobnikow, nawet od epitetow. Prostota i pigkno krajobrazu oddane sa przez pro-
stote 1 czystos¢ jezyka.

Wchodzac w przestrzen domu rodzinnego poeta stwierdza: ,,Naciskam klam-
ke / wchodze / jestem w niebie” (Dom mojej matki*”). Powr6t do arkadii mtodo$ci
podkresla granicg pomigdzy nia a reszta $wiata: ,,Mata i Slepa / Ta uliczka / Za nia
juz tylko / Obce $wiaty” (Powroty*®). Pojawiaja si¢ niezauwazalne w bezduszno$ci
miasta pory roku, mocno zakorzenione w polskiej tradycji Swigta. Motyw stotu od-
zyskuje swa pierwotng rangg. Nawet Bog zostaje przywrocony niebu i wladny jest
czuwac nad swiatem (The day after albo ostatnia modlitwa®).

W powrotach Kolarza wystgpuja czgsto motywy krajobrazu podbeskidzkiego.
Podmiot liryczny $wiadomy oddalania si¢ od centrum $wiata, stara si¢ don powracaé
(Préba ponowna®). Powrdt jest ukojeniem, ktorego nie mozna zazna¢ w krajobrazie
miasta. Tu stowa odzyskuja swoj pierwotny sens, bliscy czekaja z otwartymi ramio-
nami. Tutaj najdotkliwiej odczuwa si¢ mijajacy czas. Odzywaja obrazy najwazniej-
szych chwil dziecinstwa, mtodosci — to wtasnie taczy dwie bliskie sercu przestrze-
nie: Sacz z Krakowem. Wywotuja tez zadumg nad tym, co w zyciu najistotniejsze.
Wszystko, co uksztaltowato podmiot liryczny, zapisane jest w dwdoch oswojonych
przezen miejscach (Cafe ,, Imperial*"). Blizsza sercu jest jednak natura. Kazdy wie-
czor przywotuje zmystowy obraz zatapiajacej si¢ w zmierzchu gorzystej krainy dzie-
cinstwa, Pienin opadajacych ku Popradowi. Spojrzenie na ukochana przestrzen nie
jest wolne od refleksji nad przemijaniem. Przestrzen ulegla przeobrazeniom, w $wiat
natury wkroczyta cywilizacja (Deszcz*?). Cho¢ podmiot liryczny na rézne sposoby
powraca do obszaru dziecinstwa, niemitosierny czas uniemozliwia powrdt catkowity.
Niczym widmo wyznacza tez bliski koniec $wiata ojcow.

Czas w wierszach tyliczan, cho¢ nie jest warto$cia bezwzgledna, to jednak czesto
wprowadza w kreowany $wiat niepokoj badz nostalgig. Na tle jego uptywu ukazy-
wane sg zmiany w przestrzeni, a takze proby przemieszczenia jej ,,Srodka”. Czlowiek
wychodzi z kolebki i probuje przenie$¢ totem wartosci 1 pamigci w nowe obszary.
Zdaje sobie jednak sprawe, iz zbyt mocna jest centralizacja, by idealnie odtworzyt
pierwotny obraz przestrzeni $wigtej. Moze tylko podejmowac proby rekonstrukeji
ukochanych miejsc, sylwetek. Dzigki temu cho¢ w czg$ci ocali od zapomnienia to,
co ukochat najmocnie;.

Podmiot liryczny utwordw tyliczan zwykle wtapia si¢ w otaczajaca go prze-
strzen. Cho¢ nie zawsze czuje sig¢ jej czgscia, to weiaz podejmuje proby zadomowie-
nia — czasem koncza si¢ one niepowodzeniem, innym razem oswojeniem nowych
terytoriow. Zawsze jednak z pietyzmem oddaje charakter opisywanych miejsc, wrecz

47 A. Warzecha, Jesien z mostu, Krakow 1998, s. 58.
% Ibidem, s. 59.

4 Ibidem, s. 49.

50 W. Kolarz, Czekam, s. 45.

51 Ibidem, s. 47-48

52 Ibidem, s. 72.
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dba o realizm szczego6tu. Baran nasyca poetycki swiat konkretnymi osobami, zwie-
rzg¢tami, roslinami: jaskotki, wroble, krowy, dmuchawce, maciejka, brzozy, lipy — to
state elementy bujnej przyrody. Kolarz ozywia $wiat trzmielami, mchami, makami,
kakolami, poziomkami. Ziemianin precyzyjnie kresli bohaterow swych utwordw,
dba tez o podanie nazw ulic, koloréw budynkéw, oddaje hotd najprostszym nawet
przedmiotom uzytkowym. Poetycki swiat Warzechy wydaje si¢ by¢ najbardziej
abstrakcyjny i uniwersalny zarazem. Gizella natomiast, ukazujac rodzinny Krakow,
precyzyjnie szkicuje poetycka mapg miasta. Przestrzen wszystkich niemal wierszy
zaludniona jest konkretnymi osobami, i to zazwyczaj ludzmi prostymi, pozornie nie-
zastugujacymi na zaistnienie w wierszach. Swiat kreowany nosi znamiona przestrze-
ni podzielonej horyzontalnie na sfer¢ uswigcona (sacrum) i obca (profanum).

Cho¢ poeci pisza aktualnie z perspektywy duzego miasta, to widoczne jest,
iz ich $wiatopoglad niezmiennie warunkuje przestrzen zanurzonej w naturze wioski,
matego miasteczka. Kreuja Swiat niezwykle sensualny (peten zapachéw, dzwigkow,
barw), odbierany wszystkimi wyostrzonymi zmystami. Podmiot liryczny utworow
tyliczan to homo peregrinus, ktory, dzigki takiej wlasnie proweniencji oglada $wiat,
czule pochylajac si¢ nad kazdym, najbtahszym nawet tchnieniem zycia.

A Journey in Search of “the Centre of the World" in the Works of the Poets of
the Tylicz Circle

Abstract

In this article, I discuss the subject of space in the works of the authors of the Tylicz cir-
cle, i.e. the ones belonging to the group of Jerzy Gizela, Wiestaw Kolarz, Andrzej Krzysztof
Torbus, Andrzej Warzecha, Adam Ziemianin and Jozef Baran who sympathized with them.
I particularly emphasize the peregrination of the lyrical subject in search of its centre in the
world. The journey begins in the realm of the native town or village. A great role is played
here by the creation of the “small fatherland” and home as “the centre of the world” (ac-
cording to Mircea Eliade’s concept). The lyrical subject, longing to leave its cradle, departs
from its primary centre and tries to establish it in a new city space which is hostile at first.
Domesticating the unknown area, it starts a new home there. The stigma of the native home-
land and the values derived from it, turns out to be so strong that it cannot live separately
from its cradle. As time goes by, it returns there more and more often, because it continues to
belong to its fatherland.



