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Rewitalizacja opowiesci

w literaturze fantasy dla mtodziezy -
na podstawie wybranych utworéw

W ostatnich latach w dyskursach naukowych podkresla si¢ znaczenie opowie-
sci jako nosnika wiedzy o jednostce i spoteczno$ci, spoiwa pomigdzy wyjatkowym
i uniwersalnym. Reaktywowana zostaje zarowno struktura artystycznej wypowiedzi
zjej bogactwem realizacji jak i metafora opowiesci — narzedzie opisu relacji cztowieka
z bytem. Opowies¢ przyciaga uwage ze wzgledu na walory konstatacyjne i eksplika-
cyjne, bogactwo form i rozmaito$¢ znaczonych tresci. By przyjrze¢ si¢ temu zjawi-
sku, nalezy najpierw dokona¢ ustalen definicyjnych oraz metodologicznych. Przed-
miotem badan bgdzie literatura fantasy dla dzieci i mtodziezy, a w szczegodlnosci trzy
jej egzemplifikacje: Corka Czarownic Doroty Terakowskiej, trylogia Mroczne mate-
rie Philipa Pullmana i cykl o Ziemiomorzu Urszuli K. Le Guin. Wszystkie trzy taczy
podobienstwo gatunkowe, choc istotnie roznia si¢ poetyka i schematem budowy. Dwa
maja konstrukcje cykliczna (Mroczne materie i cykl o Ziemiomorzu), a Corka Cza-
rownic to jednotomowa ,,pigkna opowie$¢ o magii, wolnosci, prawdziwym zyciu™!.

Zasadniczym elementem tresci wszystkich trzech tytutow jest proces dojrzewania
i inicjacji mtodych bohaterow, ujety w znaczaco odmienny sposob. W Corce Czarow-
nic Doroty Terakowskiej, opisano przemiany dojrzewajacej Dziewczyny, zachodzace
na przestrzeni 11 lat (od 6 do 17 roku zycia). Jej fizyczne, emocjonalne i duchowe
dorastanie do poznania prawdy o sobie, do etapu przyjecia wiedzy o swym imieniu
i zwiazanych z tym konsekwencji. Cato$¢ ma charakter przypowiesci. W tetralogii
o0 Ziemiomorzu uwaga skupiona jest na przeobrazeniach czworki mtodych bohaterow:
Geda, Tenar, Lebbanena i Tehanu. Kazdej z postaci poswigcone jest jedno opowiada-
nie cyklu, cho¢ zwornikiem catosci sa losy Geda i Tenar dojrzewajacych do petnienia
r6znych rol spotecznych. Interesujacy jest fakt, ze u poczatku historii narrator — gawg-
dziarz uchyla rabka tajemnicy zakonczenia: zycie Geda stanie si¢ podstawa opowie-
$ci, basni 1 piesni. Wskazujac na rozlegtos¢ wiedzy okresla swe miejsce i sytuuje si¢

' D. Terakowska, Cérka Czarownic, Warszawa 2003 (dalej cytaty oznaczone w tekscie CC).
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w dlugim ciagu przekazicieli istotnych dla spotecznosci informacji. Mroczne materie
to trzytomowa powies¢, w ktdrej para dwunastoletnich bohateréw Lyra i Will reali-
zuje przepowiedni¢ o nowej Ewie — ich przeznaczeniem jest ratowanie wszech§wiata.
Poszczegodlne czesci trylogii rozgrywaja si¢ w odlegtych zakatkach makrokosmosu
w czasie ziemskim o ciagu linearnym i spiralnie wznoszacym si¢ — boskim.

Paradygmat doboru tekstow wynika z maksymalnego zroéznicowania przy za-
chowaniu wspolnoty gatunkowej. Dlatego wybrane zostaty utwory autoréw roz-
nej pici, narodowosci, wieku 1 wyznania, a takze roznym do$§wiadczeniu tworczym
i stosowanej konwencji. Wybrane teksty poddane zostana ukierunkowanej analizie.
Prymat wie$¢ bedzie analogia do rodzajow funkcjonowania opowieSci w toczacym
sig, naukowym dyskursie. Sprobuj¢ odnalez¢ odwzorowanie w literaturze przemian,
zwrotow 1 tendencji w postrzeganiu opowiesci lub jej metafory przez przedstawicieli
literaturoznawcow i teoretykow literatury, psychologow, antropologdw i etnologdw,
a takze uczestnikow dyskursu genderowego i feministycznego. Zamierzam tez okre-
sli¢ przyczyny ich rewitalizacji i wyodrgbni¢ formy gatunkowe.

Przeprowadzenie wywodu wymaga usci§lenia aparatu pojeciowego i zakreslenie
obszaru znaczeniowego opowiesci oraz eksplikacji terminu rewitalizacja. Literatura
polska. Przewodnik encyklopedyczny z 1985 roku podaje nastepujaca definicje:

utwor narracyjny proza, zblizony do opowiadania, lecz o bardziej zwartej kompozycji.
Cecha charakterystyczna opowiesci jest jednowatkowa fabuta, chronologiczny uktad
zdarzen, wyraznie uwidoczniony i skonkretyzowany temat, a zarazem obecnos¢ sytuacji
epizodycznych, motywoéw opisowych (np. krajobrazowych), lirycznych i refleksyjnych.
W dawniejszych utworach tego typu czg¢sto wystgpowat narrator osobowy, relacjonujacy
zdarzenia, ktorych byt bezposrednim swiadkiem badz uczestnikiem. Pewne podobienstwa
tacza opowies¢ z przypowiescia i legenda. Wspotczesnie opowies¢ utracita prawie catko-
wicie wyrazistos¢ gatunkowa i morfologiczna; terminem tym okresla si¢ zazwyczaj ogot
utwordw narracyjnych zajmujacych miejsce posrednie migdzy duzymi i krotkimi formami
epickimi’.

W wydanym trzy lata pozniej Slowniku terminow literackich zawg¢zony zostaje
zakres pojgciowy hasta:

utwOr narracyjny proza o objetosci przekraczajacej rozmiary noweli lub opowiadania, krot-
szy natomiast od powiesci. Opowies¢ jest gatunkiem o mato wyrazistych zatozeniach mor-
fologicznych; w dzisiejszej Swiadomosci literackiej ma ona charakter czysto relacyjny: jest
kwalifikowany wytacznie jako typ posredni migdzy duzymi i krotkimi formami epickimi
obejmujacy utwory bliskie badz ,,krétkim powiesciom”, ,,badz dtugim opowiadaniom™.

Ograniczenie definicji odzwierciedla rzeczywisty status opowiesci w kulturze
i literaturze owego okresu. Nieznaczaca, a zatem pominigta jest informacja o roli
gawedziarza, o analogiach i nawigzaniach do wspomnianej wyzej przypowiesci czy
legendy, a pozostaje jedynie kontekst genologiczny.

2 Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 11, pod red. Cz. Hernasa, Warszawa 1985, s. 86.
3 Stownik terminow literackich, pod red. J. Stawnskiego, Wroctaw 1988, s. 330.
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Na uzytek niniejszej pracy opowies¢ rozumiem w trzech zasadniczych warian-
tach: zaré6wno jako: 1) utwor literacki pozostajacy wypadkowa powyzszych stowni-
kowych definicji i pokrewnych jej realizacji; 2) jako relacj¢ z wydarzen wypowiadana
w okreslonej sytuacji komunikacyjnej lub narracyjnej; 3) histori¢ wyraznie wyodrgb-
niona z catosci ze wzgledu na oddalenie od poetyki utworu. Interesuje mnie powiaza-
nie struktur i dekodowanie mozliwych odniesien metafory opowiesci.

Rewitalizowanie opowiesci polegaé ma zaré6wno na zwrocie tworcow 1 odbior-
coéw ku formom literackim pozostajacym do niedawna na peryferiach ich zaintereso-
wan. Mysle tu o wspoélczesnych sylwach i roznych przejawach dominacji fragmen-
tu nad cato$cia czy spektakularnym powrocie narracji o konstrukeji cyklicznej. Na
uwadze mam réwniez wykorzystywanie 1 ozywianie w cyklicznych narracjach piesni
ludowych i legend w postaci zwornikow sprzegajacych w nadrzedna cato$é integralne
elementy dzieta. Poprzez animowanie rozumiem réwniez przywotywanie we wspot-
czesnej wypowiedzi literackiej stworzen i istot funkcjonujacych w wierzeniach prze-
durbanistycznych i przedindustrialnych ekumen. Rozpad pierwotnych spotecznosci
nie umniejszyt sily oddziatywania przechowywanych w pamigci watkow, postaci
i obrazow. Ich rekultywacja w utworach fantasy ma oddaé¢ skomplikowane relacje
i podkresli¢ egzystencjalne uwiktania cztowieka ponowoczesnego — zatomizowanego
i zunifikowanego.

Fantasy jest szczegblnie podatna na rézne formy ozywiania opowiesci ze wzgle-
du na swoje mocne zakotwiczenie w przesztosci i jednoczes$nie odniesienie do teraz-
niejszosci, silne asocjacje z literatura ludowa i piesnia rycerska, chanson de geste.
Tym samym wprowadzanie nowych idei na prastarym no$niku, jakim jest piesn czy
legenda, nie wywoluje dysonansu. Fantasy wskazujaca na swa fikcjonalnos¢, pozor-
nie odrzuca to, co realne i weryfikowalne, stajac si¢ ptaszczyzna prezentacji tego, co
niepoj¢te, niedopowiedziane, fantasmagoryczne. Podkreslajac dystans, jaki dzieli je
od rzeczywistosci, paradoksalnie stwarza warunki do samopoznania i samozrozumie-
nia. Proponujac ucieczk¢ od rzeczywistosci, nawiazuje do tradycji, wartosci, trans-
cendentaliéw i jednocze$nie przewrotnie odsuwa podejrzenia o dydaktyzm.

Wojciech Jozef Burszta w pracy zatytutowanej Nauki o kulturze wobec literatury.
Przypadek antropologii, pisze

antropologia (oraz inne nauki o kulturze) to takze rodzaj narracji, opowie$¢ o naszych
wyobrazeniach, o $wiecie, ktory badamy i ktérego struktura zostaje niejako zakodowana
w zapisanym tekscie. Antropologia jako proces pisania, konstruowania tekstow, podpo-
rzadkowuje si¢ regutom fikcji, przy czym chodzi tutaj o oryginalne znaczenie tacinskiego
fictio jako procesu tworzenia, ksztalttowania czegos, co niekoniecznie musi by¢ zmysle-
niem, nieprawda tedy. Antropologia, podobnie jak literatura, moze by¢ postrzegana jako
gatunek gawedziarstwa (genre of storytelling) o ludzkim uwiktaniu w kulturg. Albo — jak
to ujal Wolfgang Iser z perspektywy fenomenologicznej — chodzi o ujawnienie antropolo-
gicznego wyposazenia istot ludzkich, ktore zyja dzieki swojej wyobrazni®.

4 W.J. Burszta, Nauki o kulturze wobec literatury. Przypadek antropologii, [w:] Polonistyka w przebudo-
wie, pod red. M. Czerminskiej, t. I, Krakow 2005, s. 86.
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Realizacja i konkretyzacja dzieta literackiego w przypadku fantasy wymaga za-
réwno od tworcy, jak 1 odbiorcy wyobrazni 1 rownoczesnie plaszczyzny porozumie-
nia. W wyimaginowanej przestrzeni wektorami sg czytelne symbole i metafory odno-
szace si¢ do jednostkowej egzystencji i jej spolecznego uwiktania.

Jednym ze sposobdéw wykorzystania tradycyjnych form we wspoétczesnych utwo-
rach fantasy jest reaktywacja pie$ni. Jest ona zwornikiem dla poszczegdlnych czesci
cyklu i no$nikiem ponadczasowych informacji o cztowieku. Przyktadem jest Piesn
o stworzeniu Ea, motto tetralogii o Ziemiomorzu.

W strukturg¢ utworu, a tym samym do wnetrza §wiata przedstawionego, wpro-
wadza odbiorcg narrator-gawedziarz, rozpoczynajacy histori¢ o czarnoksiezniku
Gedzie.

Powiadaja niektorzy, ze najwigkszym z nich — a z pewnoscia najwigkszym podroéznikiem
— byt cztowiek zwany Krogulcem, ktory w dniach szczytu swej potegi stal si¢ zarazem
Wtadca Smokéw i Arcymagiem. O zyciu jego opowiadaja Czyny Geda i liczne piesni, ale
nasza opowie$¢ dotyczy czasow, kiedy nie narodzita si¢ jeszcze jego stawa, a piesni nie
zostaty utozone?.

Konstrukcja catosei, kilku opowiesci (zgodnie z ujeciem stownikowym ,,wigk-
szych niz opowiadanie mniejszych niz powies¢”) spojonych Czynami Geda i Piesniq
o Stworzeniu Ea, kieruje uwage ku zrodtom, odsyta do wielkich epickich cykli wywo-
dzacych si¢ z ludowych podan. Pieén przybiera tu swoj poetycki ksztalt — przyjmuje
forme wierszowanego, rytmizowanego utworu o silnie skondensowanym przekazie.
Istotny jest sposob i sytuacja animowania piesni w tekscie. Nawiazuje on do funkcji
i jej wyrazicieli w pierwotnych, oralnych kulturach. O roli opowiesci i posrednikach
w jej przekazywaniu pisze Clarissa Pinkola Estés, psycholog kliniczny i psychoanali-
tyk jungowski, poetka, kolekcjonerka i badaczka legend. Intryguje ja ,,charyzmatycz-
ny stan transu, w ktérym opowiadajacy «wyczuway publiczno$¢ — czy to pojedyncze-
go shuchacza, czy wielu — a potem wchodzi w stan «$§wiata migdzy Swiatamiy, gdzie
narrator w transie «pociaga» za soba opowies¢ i przekazuje ja™®. Autorka wskazuje
jednoczesnie na moc oddziatywania opowiesci, ktorej upatruje w sile i charyzmie
przodkow.

Jesli istnieje jakies jedyne zrodto opowiesci i ich duch, to jest nim dtugi tancuch istot ludz-
kich. Opowiesci sa znacznie starsze niz psychologia jako sztuka i nauka i zawsze beda,
bez wzgledu na to ile uptynie czasu”. [...] basnie, mity i legendy daja nam zdolno$¢ rozu-
mienia, ktora tak wyostrza wzrok, ze dostrzegamy $ciezkg przetarta przez pierwotna naturg
i podazamy nia. Wskazoéwki zawarte w takich opowiesciach i legendach dodaja pewnosci,
ze §ciezka si¢ nie urwie, nie zniknie, ale bedzie prowadzi¢ coraz dalej i dalej, do glgbokiej
madro$ci’.

5 U.K. Le Guin, Czarnoksi¢znik z Archipelagu, Gdansk 1990, s. 5.

¢ C.P. Estés, Biegnqca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, Poznan 2001, s. 25,
14-15.

7 Ibidem, s. 25, 14-15.
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Wielopokoleniowa $ciezka, ktdrej kierunki wyznaczaja madros¢ i wiedza Cza-
rownic opisana jest w Corce Czarownic Doroty Terakowskiej. Tu kanwa dla opowia-
dania o Luelle jest piesn wieszcza - Piesn Jedyna, ktorej stowa Dziecko odkrywa stop-
niowo wraz z dorastaniem. Wraz z odkrywaniem kolejnych jej fragmentéw dokonuje
si¢ w Dziewczynie swoista ontogeneza potaczona z ontomorfoza.

— Czy znasz Pie$n Jedyna? — spytata Dziewczynka Czarownicy. — Wszyscy ja znaja — od-
parta Opiekunka. — Cho¢ nie sposob zna¢ wszystkich jej odmian i wersji. Jest ich bowiem
bardzo duzo. Ale wszystkie odmiany zawieraja t¢ sama tres¢, to samo przestanie: glosza, iz
nadejdzie Dzien Wyzwolenia. [...] — Kto ja utozyt i kto dalej uktada? — Takie pie$ni wiesz-
cze nie maja nigdy jednego autora. Uktadaja si¢ same: z szumu drzew, $piewu ptakow,
zawodzenia wiatru, szmeru strumykow 1 namigtnego $piewu rwacych rzek lub gorskich
potokoéw. Niektore ich zwrotki $nia si¢ ludziom, ktérzy potem, nagle przebudzeni, ze zdu-
mieniem stysza je i powtarzaja wlasnymi stowami. I w ten wlasnie sposob — zwrotka po
zwrotce — Pie$n Jedyna rodzita si¢ i docierata do zniewolonych przez najezdzcow ludzi.
Poczatkowo glosita jedynie historig Swietnosci Krolestwa — po to, by jej nikt nigdy nie za-
pomniat. Gdy doszty nowe zwrotki, okazato sig, ze upamigtniaja straszliwy Dzien Napasci
i pozniejszy szybki upadek Wielkiego Krdlestwa; po to, aby zadne z nastgpnych pokolen
nie zatracito w swych sercach nienawisci do Najezdzcow. Byty to zwrotki bardzo potrzeb-
ne w owym czasie, wielu bowiem ludzi uznato, ze podporzadkowanie si¢ i przejscie na
stuzbg do najezdzcy daje lepsze, cho¢ mniej godne zycie, nawet jesli bat uderza czgsciej.
A potem, nie wiadomo skad, zaczely przybywac nastgpne strofy, méwiace o szansie od-
zyskania wolnosci po setkach lat niewoli. I dopiero wtedy coraz wigcej ludzi zaczglo ja
$piewac, nawet pod grozba kary $mierci” (CC, s. 72).

Piesn Jedyna to kompilacja mitow zalozycielskich i bohaterskich — cho¢ w tym
wypadku méwi o wielu bezimiennych bohaterach, gotowych poswigci¢ zycie dla naj-
istotniejszych wartosci: godnoéci, umitowaniu swobody, mitosci do ojczyzny i na-
dziei. Piesn staje si¢ symbolem tego, co najistotniejsze i pozadane w danej spoteczno-
Sci. Strazniczkami warto$ci sa Czarownice, kobiety o glgbokiej, pierwotnej madrosci
i rozleglej wiedzy. To one jedynie maja predyspozycje do przygotowania dziecka
do roli monarchini. W trakcie swego dlugiego zycia gromadza madros¢ wielu po-
kolen, doskonala naturalny dar leczenia magicznymi specyfikami, ale takze stowem
i opowiescia. Pielegnuja instynkty, ktore pozwalaja im zrozumie¢ prawdziwa naturg
kazdego stworzenia.

— Ludzie sa dobrzy i zli, odwazni i tchorzliwi, szlachetni i godni pogardy — mowi Cza-
rownica, usmiechajac si¢ waskimi wargami na widok zdumienia w oczach Panienki. —
A najdziwniejsze jest to, ze wszystkie te cechy naraz tacza si¢ w jednym cztowieku.
I dopiero wowczas jest on prawdziwg catoscia. Catoscia zarazem silng i staba, godna
szacunku i godna wspoétczucia. Taki wlasnie jest cztowiek. Wielki i maty jednoczes$nie
(CC, s. 149).

Czarownice wiedz¢ o wszechs§wiecie przekazuja wychowance — nadziei uci$nio-
nych, podczas wedréwki po zniewolonym krolestwie. Jednym z jej pierwszych zadan
jest zapamigtanie Wielkiej Ksiggi, w ktorej obok rozdziatéw poswigconych poczat-
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kom panstwowosci i historii narodu, znajduja si¢ praktyczne informacje o magicznej
i ludowej medycynie, o sposobach porozumiewania si¢ zwierzat, o przestaniu ptyna-
cym z gwiazd. Wchtaniana wiedza kumuluje si¢ w umysle przysztej wladczyni, tam
aczy si¢ kultura i natura wyuczone z instynktownym.

Wprowadzenie za pomoca cudzystowu w linearny tok narracji fragmentow
Wielkiej, a nastgpnie Matej Ksiggi, dzieli cato$¢ na czgsci, ktore mozna posktadaé
w niezalezne historie. Celowe zmieszanie watkéw prowadzi do skumulowania senséw
i zwraca uwagg na wielo$¢ form istnienia opowiesci. Zaglebienie si¢ w tekst powodu-
je stopniowe odkrywanie elementdéw znaczacych i wskazuje $ciezki ich dekodowania.
Pierwszy, zewngtrzny znak istnienia opowiesci, to ksiazka, ktora czytelnik bierze do
reki. W teksScie dostrzec mozna kolejne jej odmiany: podmiot narracji snuje swa femi-
nistyczng kontropowie$¢ ponad opowiadaniem o Dziewczynce/Luelli i ponad historia
jej ojczyzny. Ta ostatnia — podzielona na czgéci — fragmentaryzuje cato$é. Cytaty
z kroniki panstwa rozrywaja narracj¢ auktorialna, chwilami ustgpujaca narracji perso-
nalnej, zmienianej stosownie do formy i elementéw fabuty. Donatorami Dziewczynki
sa istoty przywolane z dawnych podan — strzygi i upiory. W trakcie wedrowek kolejne
przewodniczki Czarownice opowiadaja Luelli o kondycji cztowieka i o prawidtach
tego $wiata. Dzigki dialogowi tworzy si¢ wi¢z pomigdzy Panienka a jej opickunka,
rodzi si¢ takze $wiadomos¢ chwilowej, lecz niezwykle istotnej roli cztowieka w tan-
cuchu istnien — jako ogniwa pomigdzy przesztymi i nastgpnymi pokoleniami. Opo-
wies¢ Doroty Terakowskiej to przede wszystkim relacja z czasu adolescencji i inicja-
cji, opisujaca stymulatory, etapy i konsekwencje procesu dojrzewania.

Nie wiedzac o tym, Dziecko tesknito tez do chwili, gdy bylo tylko dzieckiem, nieobcia-
zonym zadna tajemna wiedza ogromnej Wielkiej Ksiggi. Teraz, po jej $mierci w purpu-
rowych ptomieniach, ono samo stato si¢ utracona, czarodziejska Wielka Ksigga. Przesta-
wato by¢ Dzieckiem. W sposob nieodwracalny (CC, s. 29).

Symbolika ksiggi przywotywana wielokrotnie w tekscie kieruje uwage ku klu-
czowej dla niniejszej pracy rewitalizacji réznych form opowiesci. Zapisywana na
kartach ksiggi historia jest metafora ludzkiego losu. Ksigga w rozumieniu kroniki jest
wyraznym odwotaniem do szlacheckiego silva rerum, w ktérym miesza si¢ przepis
na przeciwgoraczkowy syrop z najistotniejszymi wydarzeniami historii kraju. W niej
lacza si¢ stymulowane cyklami przyrodniczymi opisy zaj¢¢ gospodarskich z relacja
z narodzin, dorastania, §lubow, $mierci i ponownych narodzin — cykl przyrodniczy
na trwate zespolony zostaje cyklem ontogenetycznym cztowieka i wariacja na temat
filozoficznej koncepcji wiecznego powrotu.

Autorka Corki Czarownic snuje jednoczesnie na réznych poziomach planu tresci
i planu wyrazania wiele rodzajow opowiesci Trzy z nich sg wiodace: historia dziew-
czynki stopniowo odkrywajacej, kim jest, wielopokoleniowa historia jej ziemi oraz
ponadczasowa przypowies¢ o kondycji cztowieka, jego zmaganiach z bytem, dokony-
wanych wyborach i ich konsekwencjach, wypowiadana przez Czarownice.

Na Dziewczyng wraz z dojrzewaniem spltywa $wiadomo$¢ odpowiedzialnosci.
Zrozumienie swojej wyjatkowej roli w spotecznosci, oznacza samograniczenie wol-
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nosci i przejgcie zobowigzan wobec stabszych i zaleznych od niej istot. Element ten
pojawia si¢ w kazdym z przywotywanych utworow fantasy. W rozpoznaniu siebie,
okreslaniu tozsamosci niezbgdna jest akceptacja wlasnej plci i jej atrybutdw. Temat
ten jest wiodacym we wspotczesnych rozwazaniach feministycznych i genderowych.
Role rozsnuwanych opowiesci podkresla Inga Iwasiow w Tozsamosci przez plec® za-
znaczajac, ze wicle badaczek/badaczy zaczyna od ustalania ,,«gdzie jestem» wobec
badanego tekstu, poprzez «gdzie/kim sa piszace kobiety/Inni», «jakie snuja opowie-
$ci» az do fundamentalnego «kim jestem» i «co mam do zaoferowania $wiatu»™.
Przez lata debaty feministycznej ich narracja zmienia sig, przybiera na sile, ewo-
luuje do prob budowania kontropowiesci i ,,odzyskania glosu” przez grupy mniejszos-
ciowe. Potem przychodzi czas na odejscie od narracji grupowej, do transformujace;j
w zréznicowanie koncepcji podmiotu nomadycznego. Zawsze jest to jednak ,,opo-
wies¢ scalajaca, nie za$ rozpraszajaca; dazaca do wypowiedzenia serii «ja ci opo-
wiadam, zeby$ ty mi opowiedziata, co ja ci opowiedziatam»™!?, ktora ,,przezwycicza
dysfunkcje czy tajemniczo$¢ jazni”'!. Niezaleznie, jak pisze dalej Inga Iwasiow,

jaka forma zycia — ,,naturalnego” czy ,,sztucznego” — dostarczy wzoru narratorce/narra-
torowi, same opowiesci musza si¢ toczy¢ i przyznac trzeba, ze prawdopodobnie ich ce-
lem jest jakie$ ,,zebranie w cato$¢”, cho¢by prowizoryczna, jakies ,,nawiazanie kontaktu”,
chocéby przelotnego, takze tam, gdzie pte¢ odbiega od systemu binarnych opozycji, przyj-
mujac formy przejaskrawione lub — przeciwnie — prawie wycofane'2.

Istotne elementy genderowego dyskursu odnalez¢ mozna we wszystkich przywo-
lywanych w temacie utworach. Autorka cyklu o Ziemiomorzu zaczyna od ukazania
z niemalze kliniczna precyzja etapow adolescencji i faz okreslania tozsamosci, row-
niez poprzez poznanie swych niezbywalnych wtasciwosci (idem), oraz mocy (ipse)'.
Pierwsze trzy tomy tetralogii poSwigcone sa, najogdlniej moéwiac, procesowi dojrze-
wania 1 samookre$lania ze wszystkimi charakterystycznymi fazami: dezintegracja,
konfrontacja z cieniem oraz ze $miercia, az do ponownej integracji z zaakceptowa-
niem swej dwubiegunowosci, w tym kobiecej lub meskiej czegéci osobowosci. Po-
dobnie rzecz przedstawia si¢ w Mrocznych materiach i Corce Czarownic. Urszula
K. Le Guin jako jedyna z tej trojki, nie konczy swego cyklu z chwilg osiagnigcia doj-

8 1. Iwasiow, Tozsamos¢ przez plteé, [w:] Polonistyka w przebudowie..., t. 1, s. 229.
° Ibidem, s. 228.

10 Tbidem, s. 233.

1 Ibidem.

2 Tbidem.

13 P. Ricoeur, Drogi rozpoznania, przet. J. Marganski, Krakow 2004, uwaza, ze tozsamo$¢ osoby podobnie

jak tozsamo$¢ rzeczy wymaga identyfikacji. Na tozsamos¢ cztowieka sktadaja si¢ elementy identyfikowal-
ne (idem), i moce (ipse). Idem to kod genetyczny, odciski palcow, state charakteru. Mianem ipse okreslane
sa zdolnosci cztowieka, w ktorych na plan pierwszy wysuwaja si¢: zdolno$¢ mowienia, dziatania, opowia-
dania (W tym o sobie) oraz poczytalnos¢ (bliska odpowiedzialnos$ci). Stwierdza, ze identyfikacja jednostki
nie jest mozliwa poza wspoélnota. Nie chodzi tu tylko o aprobatg dla samoidentyfikacji, ale przede wszyst-
kim o uznanie, usankcjonowanie mozliwosci dziatania, w trakcie, ktérego cztowiek okre$la i potwierdza
swoje zdolnosci.
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rzatosci ptciowej, emocjonalnej i spotecznej bohaterow. Wskazuje, ze jest to zaledwie
niewielka czeg$¢ zyciowej drogi, poczatek opowiesci 1 przemian, zachodzacych pod
wplywem zdarzen, sSrodowiska i naturalnych, jednostkowych procesow organicznych.
Jungowska teoria archetypow i zwiazane z nia dojrzewanie do petnienia roéznych rol
spotecznych, znajduje odbicie w losach Tenar i Geda.

Czwarty, dopisany po latach tom opowiada o historii zmagan starzejacej si¢ juz
pary z uprzedzeniami i stereotypami spotecznymi, ich walki z utrata pozycji w gru-
pie wynikajaca z przemijania. To takze opis potyczek z niechgcig ludzka wywotana
odmiennos$cia i z wlasnymi obawami zwigzanymi z odradzajacym si¢ uczuciem. Tu
najwyrazniej rozbrzmiewaja genderowe i feministyczne teorie. W immanentnej dla
cyklu hierarchii bohateré6w Tenar i jej $wiat sytuuje si¢ obecnie w centrum zaintereso-
wan autorki. Takie stanowisko zbiega si¢ z jedna z feministycznych teorii, ,,w ktorej
kobieta jest negatywnoscia, nie-mezczyzna, dzigki czemu zyskuje potencje reprezen-
towania «inno$ci» w ogole”!¥. Oboje, Ged i Tenar, poszukuja w drugiej potowie zycia
odpowiedzi na pytanie ,.kim jestem”? Dokonuja tym samym swoistej autoegzegezy.

— Gdy jeszcze miates moc, wydawates si¢ wolny jak nikt inny. Jakim jednak kosztem? Co
sprawito, ze zdobyles tak wielka swobodg? A ja... zostalam stworzona, uksztalttowana jak
glina wola kobiet, stuzacych Dawnym Mocom — albo m¢zczyznom, twércom drog, miejsc
i rytuatow. Sama juz nie wiem. Potem wyrwatam si¢ na wolno$¢, bardzo krotko u twego
boku, a p6zniej u Ogiona. Jednakze nie byta to moja wolnos¢. Tyle tylko, ze zyskatam
swobodg wyboru i dokonatam tego. Postanowitam sama ugnies¢ sig jak gling, odda¢ pracy
na farmie, mezowi, naszym dzieciom. Zycie puscito mnie w tan. Znam wszystkie kroki,
ale nie wiem, kim jest tancerka. [...] I tak rozmawiali catymi dniami: cicho, niestrudzenie,
przechodzac od jednego tematu do drugiego, powracajac do starych, zapomnianych spraw.
Przedli swoje zywoty i zszywali je stowami, opisujac lata, czyny i mysli, ktorych ze soba
nie dzielili .

Piesni o Krogulcu i cykl o Ziemiomorzu znajduja swe zakonczenie na progu
domu, gdzie w ciszy wieczoru Tenar relacjonuje wydarzenia z jej ostatniej wyprawy
na kraniec §wiata. ,,— Jak mam ci to wszystko opowiedzie¢? — spytata. — Opowiedz od
konca — zaproponowat. — Dobrze. Tak zrobig™®. Finat tej historii §wiadczy o przeobra-
zeniach, jakie dokonaly si¢ w bohaterach. Ged Krogulec z nauczyciela i uczestnika
wydarzen zmienit si¢ w odbiorce opowiesci, za§ Tenar przejeta rolg ich kontynuatora
i wyraziciela. Clarissa Pinkola Estés, w przywotywanej wyzej ksiazce pisze, ze

opowiesci przynosza uzdrowienie [...].Maja wielka moc. Nie wymagaja, zebysmy cos ro-
bity, czyms$ byly, dziataty — wystarczy stucha¢. W opowiesciach znajdziemy lekarstwo,
ktore przywréci nam kazdy utracony psychiczny poped, instynkt, energig. Opowiesci po-
budzaja, wzruszaja, rodza smutek, pytania, tgsknoty i1 gltebokie zrozumienie, co z kolei
spontanicznie wydobywa na powierzchnig archetyp!”.

14 Rozwazania na temat podmiotu kobiecego por. L. Iwasiow, Tozsamosé..., op. cit.
15 U.K. Le Guin, Tehanu, Warszawa 2001, s. 212.
16 UK. Le Guin, Inny wiatr, Warszawa 2003, s. 181.

7 C.P. Estés, Biegnqca z wilkami..., op. cit., s. 25.
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Ged dla dobra Ziemiomorza, dla przywrdcenia rownowagi pomigdzy zyciem
i $miercia poswigca swa magie¢. Ze starcia z wladca ciemnos$ci wychodzi okaleczony
na ciele 1 duszy. Szamanka Tenar, stopniowo zastgpujaca milczenie opowiesciami,
powoduje przyptyw zyciodajnej energii, leczy fizyczne rany i przywraca rownowage
psychiczna. Pomaga odnalez¢ sens i cel w beznadziei.

Roéwnie silnie, idee dyskursu genderowego oddziatuja na konstrukcje swiata
przedstawionego w trylogii Philipa Pullmana. Tu perspektywa megskiego podmiotu
narracji przenosi punkt cigzkos$ci z zagadnien pici na dychotomig inny/tozsamy, obcy/
swoj, centrum/peryferie. Dwunastoletnia Lyra, bohaterka cyklu, dorasta przy Kole-
gium Jordana w Oksfordzie, w $wiecie pocigtym na kasty, a linie demarkacyjne sa nie
do przekroczenia. Wiele zalezy od urodzenia, pici, petnionej funkcji, wykonywanego
zawodu 1 miejsca zamieszkania.

Kolegium Jordana jako centrum teologii eksperymentalnej nie miato sobie rownych ani
w Europie, ani w Nowej Francji. Lyra dobrze o tym wiedziata i byta dumna ze stawy swe-
go Kolegium, czym lubita si¢ chetpi¢ przed réznymi urwisami i obdartusami, z ktorymi
bawita si¢ przy Kanale albo na Gliniankach. Z lekcewazeniem patrzyta na przybywajacych
tu Uczonych i stynnych profesoréw z innych kolegiow, uwazata bowiem, ze skoro nie na-
leza do Jordana, ich wiedza jest zapewne mniejsza niz najskromniejszych i najmtodszych
sposrdd Uczonych Jordana. [...]

Lyra i jej rowiesnicy prowadzili zacigte wojny. Przede wszystkim dzieci z Jordana (mto-
dzi stuzacy, dzieci stuzacych, Lyra) toczyly wojng z dzie¢mi z innego kolegium, jednak
0 wzajemnej wrogos$ci natychmiast zapominano, ilekro¢ jaki§ mtody mieszkaniec ktorego-
kolwiek kolegium zostat zaatakowany przez dzieci z miasta: wowczas kolegia jednoczyty
si¢ i wypowiadaty wojng mieszczuchom. Ten konflikt trwat od lat, traktowano go z wielka
powaga, a w przypadku zwycigstwa dzieci odczuwaty gleboka satysfakcje. [...] Jednak
nawet i ta nienawis¢ szta w zapomnienie, jezeli zagrazali inni wrogowie. Jeden z nich byt
niemal odwieczny: mieszkajacymi przy Gliniankach dzie¢mi ceglarzy pogardzali zarow-
no mieszkancy kolegiéw, jak i mali mieszczanie. [...] Kolejny wrdg, cho¢ niezmienny,
byt sezonowy. Cyganskie rodziny, ktére mieszkaty na pltywajacych po kanatach todziach,
pojawialy si¢ podczas wiosennych i jesiennych jarmarkow. Dzieci cyganskie zawsze byty
skore do walki'®.

Nieprzypadkowo dziecigcy $wiat Lyry zostaje przedstawiony jako rzeczywistos¢
targana konfliktami. Jest on miniaturowa reprezentacja $wiata dorostych, z podziatem
na centrum i peryferie, z odwieczna konfrontacja sit. Przyczyn tar¢ i powodow segre-
gacji jest znacznie wigcej, chocby zewngtrzna (takze ptciowa) odmienno$é.

W Mrocznych materiach Philip Pullman nawiazuje intertekstualny dialog z dok-
trynami chrzescijanskiego duchowienstwa z apriorycznie narzucanymi prawdami.
Autor ozywia obrazy z chrzescijanskiej opowiesci o prapoczatkach, nadajac im nowe
znaczenia. Rewitalizacja nastepuje poprzez plastyczny opis i wizualizacje, odpowied-
nio skomponowana warstwe jezykowa, wprowadzenie szczegdtow dziatajacych na
zmysty. Rajskie tlo oraz bezposrednio poprzedzajace sceng wydarzenia potwierdzaja
shusznos¢ tezy.

8 P. Pullman, Mroczne materie I. Zorza Pétnocna, Warszawa 2004, s. 42-45.
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...Lyra wzigta jeden z matych czerwonych owocow. Z mocno bijacym sercem odwrocita
sig do chtopca i powiedziata: — Will... T uniosta owoc do jego ust.

Widziata w jego oczach, ze natychmiast zrozumial i wypetnita go rados¢ zbyt wielka, zeby
mowic. Poczul drzenie jej palcow przy swoich ustach i podniost reke, zeby przytrzymac jej
dton; i wtedy oboje odwrocili wzrok, zmieszani i uszczesliwieni.

Niczym dwa motyle zderzajace si¢ w powietrzu, réwnie lekko zetkngly si¢ ich wargi.
Potem, zanim si¢ spostrzegli, przywarli do siebie 1 na oslep przyciskali twarz do twarzy.

[...]

Stowo ,,kocham” rozptomienito jego zmysty. Dreszcze przenikaly cate ciato, kiedy od-
powiedziat jej tymi samymi stowami i calowat jej goraca twarz, wdychat z uwielbieniem
zapach jej ciata i ciepla miodowa won wlosow, i catowat jej stodkie wilgotne usta, kto-
re smakowatly jak czerwony owoc. Wokot nich trwata cisza, jakby caty $wiat wstrzymat
oddech®.

Rewitalizacja alegorycznej sceny kuszenia z Ksiegi Genezis jest obaleniem pew-
nego tabu. Usunigcie w¢za z obrazu, a tym samym pozbawienie go moznosci od-
dziatywania na kobiet¢ i m¢zczyzng, ma dodatkowe konotacje. Nie tylko w wyniku
dziatan uwspoélczesnionych Ewy/Lyry i Adama/Willa, zneutralizowane zostaje, przy-
najmniej na jaki$ czas, zto, to przede wszystkim kobiece kuszenie wg Philipa Pullma-
na przestaje wigzac si¢ z grzechem, pozostawiajac jedynie rados¢ ze spetnienia.

Zestawienie dwoch sposobow snucia opowiesci o dojrzewaniu zmusza badacza
do przeprowadzenia choéby pobieznej analizy poréwnawczej. Kobiece pisanie obu
autorek pelne jest wieloznacznosci, niedomdwien, odniesien do funkcjonujacych
w kulturze i literaturze terminéw. Odwotan do archetypowych obrazéw, wielostop-
niowych symboli, mitéw i legend. W cyklu Philipa Pullmana przyczynowo-skutkowa
narracja, charakterystyczna dla powiesci akcji, umozliwia prezentacje genderowych
rozwazan meskiego podmiotu narracji. Ideowo-moralna perspektywa wyznacza od-
biorcy tenze punkt widzenia. Sposdb prezentacji zarowno $wiata przedstawionego,
sytuacji zdarzeniowej (anegdoty) i wplecionej problematyki jest odmienny od prezen-
towanego przez Dorote Terakowska i Urszulg Le Guin. Odmiennos$¢ zasadza si¢ na
sposobie postrzegania samego aktu inicjacji i stymulatoréw jednostkowych przemian,
a ponadto na specyfice ich prezentowania. Zastosowana filmowa perspektywa Mrocz-
nych materii — od szerokiego planu spolecznosci, do punktowych zblizen jednostek
i relacji pomigdzy nimi, daje mozliwos¢ zaprezentowania réznorodnych opinii i sta-
nowisk, czasem zasadniczo odmiennych. Poetycko$¢ opisu Ziemiomorza przeciw-
stawi¢ mozna przejrzystosci w prezentowaniu swiatow Mrocznych materii. Transpa-
rentne, pozbawione wyraznych granic wewngtrzno-zewngetrzne labirynty bohateréw
Archipelagu oraz peten miejsc niedookreslonych swiat Corki Czarownic skontrasto-
wac trzeba z podkre$laniem wyrazistosci istnien i zréznicowania form w miliardach
Swiatow Mrocznych materii.

W opozycji stoi takze akcentowanie elementéw najistotniejszych dla samej prze-
miany zachodzacej w trakcie dojrzewania. Urszula Le Guin i poniekad Dorota Tera-

Y P. Pullman, Mroczne materie Ill. Bursztynowa luneta, Warszawa 2004, s. 470-471.
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kowska zblizaja si¢ do jungowskiego sposobu postrzegania przemian zachodzacych
w okresie dojrzewania — z uwydatnieniem roli snow, wizji, emocji, wewngtrznych
sprzecznosci, ewokowanych czasami niewiele znaczacym impulsem. Pullman za$
skupia si¢ na prezentacji zewngetrznej roznorodnoscei, fizycznej i mentalnej odrgbnosci
zamieszkujacych kosmos istot i wplywie ich na proces dojrzewania, a sfer¢ zwiazana
z psychologicznym i emocjonalnym przeobrazaniem zaledwie sygnalizuje.

Reasumujac dotychczasowe rozwazania, mozna zauwazy¢, ze prezentowane ar-
gumenty przemawiaja przede wszystkim za ewokowaniem form opowiesci w ujgciu
genologicznym, choc¢ zatarty zostaje wyrazny podziat na gatunki i rodzaje. Tendencja
taka jest wyraznie widoczna we wspolczesnej literaturze. W poetyce tekstow dostrzec
mozna przemieszanie archaicznego ze wspotczesnym, co przektada si¢ rowniez na
rekultywowanie starych motywow i1 ozywianie postaci z legend, basni i mitow. Takie
zabiegi dostrzec mozna we wszystkich utworach zrédtowych.

Jednym z istotniejszych przywolywanych motywow jest nawiazanie do kultu
drzewa i zrodta zycia. Wedtug mitologii ludow Potnocy, korzenie $wigtego jesionu
Yggdrasila — Drzewa Zycia spajaja trzy poziomy wszech§wiata, gatezie za$ otula-
ja ziemig. Celtowie i ludy Europy $rodkowo-wschodniej czcza deby, a medytacja
w $wigtym gaju daje podobne efekty jak skosztowanie wody z krystalicznego zrodta
— przynosi ukojenie i ulgg spragnionemu i dodaje zyciodajnej energii, napetnia taska
zrozumienia, jasna wizja przyszlej drogi. Drzewo i zdrdj symbolizuja gteboka, gro-
madzona od wiekéw madro$¢ zasysana korzeniami z gigbi ziemi. W $wigtym gaju,
w ktérego centralnym punkcie rosnie drzewo madrosci, Ged i czarodzieje Roke
z cyklu o Ziemiomorzu poszukuja inspiracji do dalszych dziatan.

W Mrocznych materiach opisana jest metabioza migdzy istotami zyjacymi w jed-
nym ze $wiatow — drzewami i mulefa. Dzieci mulefa nie beda si¢ rozwijaé, gdy nie
bedzie dostatecznej ilosci owocow na rosnacych wokoét ich domostw drzewach. Sok
wycisnigty ze strakow utatwia poruszanie si¢ i wyzwala w organizmie reakcje che-
miczne warunkujace dojrzewanie. Mtode sadzonki drzew zging bez troski i specjalnej
pielegnacji ze strony mulefa.

Zrédet symbiozy pomiedzy $wiatem ludzi, zwierzat i roslin, bezwarunkowej
wspoltzaleznosci, bezwzglednej potrzeby rownowagi migdzy wszystkim co zyje, uka-
zanej w cyklu o Ziemiomorzu, Mrocznych materiach czy Corce Czarownic nalezy
szuka¢ w wielu kulturach i religiach. Méwia o niej migdzy innymi wierzenia Innui-
tow, ludow Arktyki. Innuici uzywaja stowa sila na okreslenie pogody, zywiotdw i po-
wietrza, przy czym mowia o sila jak o osobie — ,,sila jest zagniewana”?®. W rejonach
skutych lodem sila uwaza si¢ za

fundamentalng zasade rzadzaca $wiatem, sitg przyrody, ktora przejawia si¢ w kazdym
stworzeniu i zjawisku. Mowi si¢ o niej jako o przenikajacym wszystko zyciodajnym du-
chu, uniwersalnej $wiadomosci lub tez oddechu duszy, ktory sprawia, ze kazda istota pod-
daje si¢ rytmom wszech§wiata, dzigki czemu jej indywidualne ja istnieje w harmonii z oto-
czeniem; to, co jednostkowe, z tym, co uniwersalne. Jednym z elementow sila, wiecznej

2 Wielki atlas mitow i legend swiata, pod red. W.G. Doty’ego, Warszawa 2004, s. 157.
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zasady jednoczacej, jest dusza cztowieka. Sila odnosi sig takze do ludzkiej §wiadomosci
i zwiazkow z innymi ludzmi. Mowi sig, Zze osoba, ktorej brak sila, nie potrafi nawiazaé
wiasciwych relacji z otoczeniem, co zaréwno z psychologicznego, jak i spotecznego punk-
tu widzenia jest niezbednym warunkiem jej dobrego samopoczucia?!.

Podobnie wszechogarniajaca, przenikajaca kazde zywe stworzenie jest w cyklu
Ursuli Le Guin magia. Istnieje ona poza czasem, poza przestrzenia, jest transcendentna
i immanentna. Napetnia stworzenie poczuciem sily i utatwia odnalezienie sensu zycia.
Podobna religii, jednoczy w dziataniach i rownoczes$nie popycha ku poszukiwaniom
wlasnej odrgbnosci. Magig trzeba w sobie odnalez¢, podsycaé, do§wiadczaé, uczy€ sig.
Podobnie jak w Corce Czarownic wiarg w drugiego czlowieka, mito$¢ do kazdego zy-
jacego stworzenia oraz nadziej¢ na odzyskanie wolnosci. W Mrocznych materiach za-
sadnicza idea przenikajaca utwor i wszystkie przedstawione w nim §wiaty jest pochwata
dlar6znorodnosci, tolerancja i poszanowanie odmiennosci. Philip Pullman zwraca takze
szczegoblng uwage na znaczenie Pylu — ztozonego z czasteczek elementarnych przeni-
kajacego miliardy $wiatow i dajacego zyciodajna energi¢ kazdemu stworzeniu. Pullma-
nowskie rozumienie istoty cztowieka jako integralnej czgSci uniwersalnej §wiadomosci
zgodnej z rytmem wszechswiata zbiezne jest zarowno z prastara wiara Innuitow, jak
i z aktualnie obowiazujacymi trendami w psychologii glebi:

Istnieje domysl, ze system immunologiczny organizmu jest zakorzeniony w tej niezba-
danej psychicznej krainie, a takze w mistycznych oraz archetypowych wizjach, obrazach
i popedach, wlaczajac w to tgsknotg za Bogiem, za tajemniczos$cia, wszystkie wyzsze in-
stynkty, a takze te przyziemne. Niektorzy twierdza, ze tkwia tu takze dzieje ludzkosci,
korzenie $wiatla, jadro ciemnosci. Nie jest to proznia, ale raczej domena Mgielnych istot,
gdzie rzeczy istnieja w zarodku, cho¢ jeszcze nie powstaty, gdzie cienie sa materialne,
a materia przejrzysta i nieuchwytna?.

Ponadto C.G. Jung twierdzi, ze

im bardziej cztowiek jest cywilizowany, tj. im bardziej jest §wiadomy i skomplikowany,
trudniej mu i$¢ za gltosem instynktu. Skomplikowane okolicznosci jego zycia oraz wplyw
srodowiska sa tak ,,glosne”, ze zagluszaja cichy glos natury. W miejsce tego glosu poja-
wiaja si¢ poglady i przekonania, teorie i kolektywne sktonnosci, ktore wspomagaja wszel-
kie nonsensy $wiadomosci®.

Psychoanalityk podkres$la wage przestania ptynacego z nie§wiadomosci i potrze-
be¢ konsolidacji réznych autonomicznych elementéw immanentnych i transcenden-
tnych w celu stworzenia kompletnej, bogatej, wielorodnej catosci.

W literaturze fantasy dla mtodego odbiorcy zbiegaja si¢ zagadnienia wspodtczes-
nosci z problematyka dorastania. Sama fantasy, degradowana przez krytykéw, trakto-
wana jako nieznaczacy produkt kultury masowej, prébuje dzwignac si¢ do poziomu,
z ktoérego za posrednictwem czwoércy: autora, narratora, podmiotu i postaci, bedzie

2 Ibidem, s. 157.
2 C.P. Estés, Biegnqca z wilkami..., op. cit., s. 17.

3 C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przetozyt i wstgpem opatrzyt J. Prokopiuk,
Warszawa 1981, s. 85.
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mogta opowiedzie¢ co$ istotnego o §wiecie i relacjach cztowieka z rzeczywistoscia.
W trakcie czytania podmiot za posrednictwem szeroko rozumianej metafory opowie-
$ci wychodzi poza to, co jest mu znane — do§wiadcza $wiata z perspektywy innego.
W omawianej wyzej literaturze znaczaca jest nie tylko metafora opowiescei, ale 1 wy-
razny zwrot ku przesztosci, ku starszym, jednak wyraznie zmodyfikowanym, dosto-
sowanym do wspotczesnych realiéw formom tej wypowiedzi.

Jakie sg owe realia? We wspoélczesnej genologii, jak pisze Seweryna Wystouch:

dokonuje si¢ wyrazne przesunigcie punktu cigzkosci z literackiego centrum — na peryferie:
na granice z dyskursem nieliterackim i sfera multimedialna. [...] Kategoriami scalajacymi
wspoétczesna genologie moga by¢ kategorie rodzajowe, rozumiane w duchu Staigera jako
naturalne wyznaczniki postaw egzystencjalnych. One zakreslaja obszary wspolne dla dys-
kursow nieliterackich, literatury i form heterogenicznych?®.

Dodaje takze, ze rodzaje literackie

zwracajac uwage na tozsamos¢ postawy wobec $wiata, pozwalaja syntetyzowaé materiat
w porzadku antropologicznym i uchwyci¢ tendencje powstajace ,,oddolnie” w literaturze.
Maja walor antropologiczny i egzystencjalny, dlatego doskonale nadaja si¢ do interpretacji
pojedynczych utworéw, ktore wytamuja si¢ z gatunkowych stereotypow, a takze kierun-
kow, pradow, tendencji literackich®.

Nie mam watpliwosci, ze zauwazalny zwrot ku nowoczesnej opowiesci, rozu-
mianej jako formy synkretycznej, wyrastajacej ponad rozroznienia rodzajowe i ga-
tunkowe, zwiazany jest zard6wno z antropologicznym i egzystencjalnym dyskursem,
zrddtami i charakterystycznymi dla fantasy zagadnieniami. Kompatybilno$¢ fantasy
i opowiesci opiera si¢ na tozsamych podstawach, obie odnosza si¢ do tego, co arche-
typowe, pierwotne, naturalne, tajemnicze, najistotniejsze z punktu widzenia cztowie-
ka i jego relacji z bytem.

Ponadto sadzg, ze niecbagatelna rolg ma tu takze dostrzegane przez Przemystawa
Czaplinskiego i opisywane w wystapieniu Czy utopia si¢ skonczyla i czy powinnismy
sie tym martwic? zjawisko. Stwierdza on, ze wspotczesne demokratyczne spoteczen-
stwa sg tak otwarte na wszelkie propozycje, alternatywne nawet dla samej demo-
kracji, ze w swej daleko posunigtej liberalizacji wdrazaja proponowane opcje. To
bezkrytyczne i bezprecedensowe otwarcie wywoluje brak funkcjonujacych w obiegu
kontrpropozycji i kontropowiesci dla otaczajacej rzeczywistosci. Skutkiem tego jest
zwrot ku przesztosci. Zainteresowanie przesztoscia i formami wyrazu o $cisle sprecy-
zowanym przestaniu (przypowies¢, piesn) wynika réwniez z debaty na temat kondycji
czlowieka wspodtczesnego w kontekscie jego usytuowania w spoteczenstwie. Otwarcie
wspolczesnego czlowicka na wszech$wiat i inne kultury niesie z soba perspektywy
rozwoju, ale i zagrozenia. Jednym z nich jest zagubienie wlasnej tozsamosci i poczu-
cie braku zakorzenienia w historii, w konkretnym miejscu, w okreslonej grupie.

2 S. Wystouch, Nowa genologia — rewizje i reinterpretacje, [w:] Polonistyka..., op. cit., s. 110.
25 Ibidem, s. 110.
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czlowiek traci poczucie tozsamosci, zamieniajac si¢ w wiazke rol, a zycie traktuje jako
proces bez celu, jako ciag epizodow, chwil, utamkow, odcinkéw Nie ma bowiem organi-
zujacych je transcendentaliow?.

Podobna diagnozg usytuowania cztowieka w rzeczywistosci stawia Michat Pawet
Markowski:

nietozsamo$¢ ,,ja”, rozpadajacego si¢ na drobne wiazki doznan, do§wiadczen, zbiega si¢
z niekongruencja $wiata, ktory utracit swa aprioryczna jedno$¢?’.

Odpowiedzig tworcow, szczegolnie tych piszacych dla mtodego pokolenia czy-
telnikow wyrastajacych w owych realiach, jest rewitalizacja opowieséci w literaturze
fantasy — ,,nowej opowiesci o relacjach cztowieka z bytem”?®. Czy nowa opowie$¢
akcentujaca trwato$¢, ciaglos¢ z w ujeciu wertykalnym i horyzontalnym jest wystar-
czajaca odpowiedzia na owo zapotrzebowanie? Sadzg, ze przynajmniej probuje spro-
sta¢ wyzwaniom i oczekiwaniom.

Revitalisation of tale in children’s fantasy literature on the example
of selected texts (His Dark Materials by Philip Pullman, The Witches’
Daughter by Dorota Terakowska, and the Earthsea cycle by Ursula K. Le Guin)

Abstract

It may be noticed that in recent years authors of fantasy fiction for children have gained
interest in various forms of tales and stories. Revitalisation of a tale results from the ongoing
scientific discourse among the representatives of various fields: anthropologists, ethnologists,
psychologists and pedagogues, literary critics and theoreticians. Scientists and researchers use
a widely understood metaphor when referring to the relation between the man and the being,
the surrounding reality. Besides the metaphorical animation of a tale, the noticeable aspect in
the scientific dispute is that of genological transformation, which affects the functioning of
a tale in its traditional form.

The issues presented in the scientific discourse are reflected in the quoted works. Analysis
of the texts leads to identification of the crucial communicates, encoded by the metaphor of
a tale, and reveals the methods and techniques of using its diverse forms in literature.

2% A. Grzegorezyk, Aniol po katastrofie. Szkice z filozofii kultury, Warszawa 1995, s. 10.
2 M.P. Markowski, Antropologia, humanizm, interpretacja, [w:] Polonistyka..., op. cit., s. 284.
28 Por. J. Brach-Czaina, Bfony umystu, Warszawa 2003.



