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Poczatki beletrystyki dla dzieci wiaze sie najczesciej z tradycja bajki ezopowej — mi-
niaturowej formy prozatorskiej stuzacej prezentacji fabuty z udziatem bohateréw
zwierzecych, ktorych antropomorfizacja, polegajaca na przedstawianiu cech ich na-
tury jako zwierciadta ludzkich postaw i charakteréw, miata petni¢ przede wszyst-
kim funkcje dydaktyczne i wychowawcze. Z tego powodu za jedno ze zrodet tego
gatunku uwaza sie antyczna szkote, tam bowiem, jak dowodza zachowane zapisy,
do watkéw bajkowych, dorabiali uczniowie, zapewne pod wpltywem sugestii na-
uczyciela, stosowne moraty. Opierajac sie na wspoétczesnych sobie badaniach, Jerzy
Cieslikowski twierdzi, ze byly one: ,produktem nie jednego autora (legendarnego
Ezopa), jak i nie ludowym, ale szkolnym”!. Z tego powodu jej walory artystyczne,
jesli o takich mozna moéwi¢ w przypadku zachowanych zapiséw uczniowskich, nie
odgrywaty wiekszej roli, dopoki nie zwrdcity uwagi starozytnych poetéw: Fedrusa
(I'w.n.e.), ktédry nadat im forme wiersza epigramatycznego oraz Babriosa (Il w. n.e.),
uwazanego za tworce bardziej rozbudowanej konstrukcji poetyckiej, zwanej bajka
narracyjna.

0d tej pory wierszowana bajka zwierzeca, wtgczona w system poetyki klasycz-
nej, stata sie polem gry literackiej, w ktorej miejsce dydaktyzmu zajeta satyra o cha-
rakterze spotecznym i politycznym. W tym ksztatcie nawigzywata z jednej strony do
legendy Ezopa - przemyslnego niewolnika, ktéry prawde o rzeczywisto$ci ubierat
w kostium alegorii zwierzecej, ale z drugiej strony, krytykujac istniejgcy tad moral-
ny i spoteczny, podwazata swa dydaktyczng funkcje na uzytek szkoty. Romantycy
potraktowali jg jako wyraz odwiecznej madrosci ludu, a Jakub Grimm za swego ro-
dzaju pragatunek, wyrastajacy z gleby przedpismiennego folkloru. Jak pisata Janina
Abramowska:

Zdaniem Grimma cztowiek pierwotny, podobnie jak dziecko, nie dostrzegat ostrej gra-
nicy miedzy soba a zwierzetami i przypisywat im podobne do wtasnych reakcje psy-

1 )-Cieslikowski, Wielka Zabawa. Folklor dzieciecy — wyobraznia dziecka - wiersze dla
dzieci, Wroctaw 1967, s. 33. Opinie te wyrazit wczes$niej wybitny znawca literatury antycznej
- Tadeusz Sinko: , Ezop byt u Grekéw pierwsza lektura szkolna”. Zob. tegoz, Literatura grecka,
t. [, cz. 1, Krakéw 1931, s. 193.
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chiczne. Z takiego spojrzenia powstat praepos zwierzecy, ktéry stat sie zrédtem roéz-
nych gatunkéw objetych polem tzw. Tierliteratur, a przede wszystkim zwierzecej epiki
éredniowiecznejz.

Radziecki badacz J.A. Kostiuchin taczyt geneze tego gatunku z wierzeniami to-
temicznymi, utrwalonymi w mitach, ktérych centralng postacia byt trickster, petnia-
cy role nie tylko oszusta, ale i demiurga. Tak rozumiana bajka tgczyta sie nie tylko
z mitem, ale i rytuatem, zanim w pézniejszych wiekach nie przeksztatcita sie w doj-
rzaty epos zwierzecy, nacechowany bardziej konwencjonalng budowa, amoralno-
$cig i komizmem, wysuwajac na pierwszy plan tajdackie sprawy oszustéw, wsrod
ktorych prym na gruncie europejskim wi6dt na ogét lis, majgcy za partnera ghup-
szego od siebie drapieznika. Na gruncie folkloru epos zwierzecy mogt wchtaniac
nawet elementy basniowe (np. AT 1233 ,Wilk i kozleta”), nowelistyczne (AT 160:
,Wdzieczne zwierzeta i niewdzieczny cztowiek”), frywolne (AT 152: ,Chtop, wilk
sroka i bak”), nonsens i czarny humor, nie méwiac juz o tym, ze wsrdd wielu tzw.
bajek zwierzecych mozna rozpoznac niematla ilos¢ podan, anegdot i legend. ,Mozna
zatem powiedzie¢ - twierdzi Kostiuchin, - Ze bajkowy epos zwierzecy, jak i bajki
w ogole, stanowi konglomerat réznorakich gatunkow i jesli w planie tematycznym
jest to cato$¢, to catos¢ heterogeniczna”. Wchodzac w obszar literatury pisanej,
przyjmuje ona, jego zdaniem, bardziej intelektualny charakter, stajac sie instrumen-
tem mys$lenia i nauczania.

Zanim powstata wyspecjalizowana beletrystyka dla niedorostych, w kregu lek-
tur mtodziezowych w Niemczech znalazly sie eposy zwierzece o przebiegtym lisie
(Reinke de Vos, 1498) i wojnie zabio-mysiej (Froschmeuseler, 1608) oraz bajki Lutra
i Alberusa, nie mowigc juz o uwierszowionym zywocie Ezopa pidra Burkarda
Waldisa (Das Leben Esopi, 1557)°. Mozna jednak wskaza¢ na znacznie wcze$niej-
sze przyktady sredniowieczne, a zwtaszcza starofrancuskg, liczacg ponad 100 000
wierszy Powies¢ o lisie (Roman de Renart), zaliczang do literatury mieszczanskiej
XIII wieku. W tym nieréwnym pod wzgledem artystycznego opracowania utworze,
wsrod mnogosci epizodéw: , Arcydzietem jest przede wszystkim Sqd nad Lisem. llez
prawdy w skardze jejmos$¢ Pinty, kury domagajacej sie, aby wymierzona zostata
sprawiedliwos$¢ Lisowi, ktéry pozart jej siostre Copée; czytelnik ma chwilami wraze-
nie, ze wyjatkowo w tym fragmencie gorgca sympatia dla ofiar Lisa wchtania, ostabia
i zaciera ironie”®. Jeszcze wcze$niej funkcjonowatly, tyle ze w obiegu elitarnym, ta-
cinskie poematy: Ecbasis capitivi (Wyzwolenie niewolnika) z 940 r. oraz Yzengrimus
z okoto 1148, gdzie po raz pierwszy losy ludzkie zostaly zaprezentowane w zwie-
rzecym kostiumie. Nie musiata tez zresztg uwodzi¢ czytelnika kunsztowng wersyfi-
kacja, gdyz w czasach nowozytnych sankcjonowano réwniez istnienie bajek proza,

2 J. Abramowska, Polska bajka ezopowa, Poznan 1991, s. 264.

3 Skrot ,AT" odnosi sie do miedzynarodowej systematyki Antti Aarnego i Stitha Thom-
sona, obejmujacej najwazniejsze watki z bajek ludowych.

* J.A. Kostiuchin, Tipy i formy ziwotnogo eposa, Moskwa 1987, s. 79.

5 Zob. Abc und Abenteuer. Texte und Dokumente zur Geschichte des deutschen Kinder- und
Jugendbuches, Bd 1, hrsg. V.A.C. Baumgartner und H. Pleticha, Miinchen 1985.

¢ G. Lanson, P. Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie, przet. W. Bienkowska,
Warszawa 1965, s. 40.
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o czym $wiadcza utwory chociazby Marcina Lutra i Leonarda da Vinci. Kiedy jednak
reformacja przywrdcita bajce ezopowej range narzedzia wychowawczego, pojawity
sie proby ponownego wiaczenia jej w obieg szkolny - juz na prawach pelnowarto-
Sciowego produktu literackiego.

Dopiero epoka francuskiego klasycyzmu nadaje bajkowym watkom wysoki
szlif, a to za sprawg Jeana de La Fontaine’a, ktory nie waha sie kierowac je nawet do
dzieci, znajdujac dla swej postawy nastepujace uzasadnienie:

Kiedy Prometeusz zapragnat uksztattowac cztowieka, wziat z kazdego zwierzecia jego
zasadnicza ceche i komponujac z owych jakze rozmaitych wiasciwos$ci nasz gatunek,
stworzyt owo dzieto zwane mikrokosmosem. Tak wiec nasze bajki s3 malowidtem,
w ktorym kazdy znajdzie swoj wizerunek. Tre$¢ ich utwierdza osoby starsze w wiedzy
nabytej doswiadczeniem, dzieci za$ uczy tego, czego dowiedzie¢ sie powinny. Dzieci sa
na tym $wiecie nowoprzybytymi, nie znaja tedy ani jego mieszkancow, ani samych sie-
bie. Nalezy pozostawiac je jak najkrocej w owej niewiedzy: trzeba nauczy¢ je, czym jest
lew, lis etc., dlaczego poréwnujemy czasem cztowieka z owym lisem czy lwem. To wta-
$nie rola bajek - od nich pochodza najpierwsze pojecia o $wiecie’,

Jako takie mogg konkurowa¢ pod wzgledem dydaktycznym z dzietami staro-
zytnych dziejopiséw, upatrujgcych w czynach stawnych mezéw wzoréw postepo-
wania dla mtodych pokolen. Do dzi$ bajki La Fontaine’a z 1665 r., dedykowane po
cze$ci mtodziutkiemu nastepcy tronu, ksieciu Burgundii, pojawiajg sie w edycjach
dla dzieci raczej jako hotd ztoZony tradycji niz atrakcyjna lektura. Dopiero z biegiem
czasu zostaty zdystansowane przez specjalnie dla nich stworzone bajeczki, bedace
najczesciej wyrazem symplifikacji i infantylizacji klasycznego wzorca. Kierunek ten
zapoczatkowat wychowawca ksiecia - Frangois Fénelon, ktérego Fables (1690), pi-
sane prozg, nigdy nie osiggnety rangi arcydzieta.

Ukoronowaniem estetycznych dokonan klasycyzmu w tym zakresie stat sie
stynny poemat Johanna Wolfganga Goethego Reineke Fuchs (1794), oparty na wspo-
mnianym juz renesansowym eposie zwierzecym z 1498 r., a znany polskiemu czy-
telnikowi m.in. za sprawg przektadu Leopolda Staffa pt. Lis Przechera. Jego tytutowy
bohater nie tylko manifestuje niebywaty spryt i bezwzgledno$¢ wobec ofiar, szu-
kajacych sprawiedliwosci u Lwa-kroéla, ale takze w swej przewrotnej argumentacji
rewiduje wymowe niektdrych zdarzen, ktére znamy pod postacia obiegowych wat-
kéw ezopowych (,Lis i rybak”, ,Lowienie ryb ogonem”, ,Wilk, kon i baran”, , Lis, waz
icztowiek” itp.), chodzi bowiem o satyre na stosunki polityczne w Niemczech u schyt-
ku feudalizmu. Jak stwierdzit jeden ze wspétczesnych badaczy: ,Epos o Przecherze
jest hotdem ztoZonym niemoralnemu sprawcy, nie dlatego wszakze, Ze jest niemo-
ralny, lecz ze jest odwazniejszy niz cata obrosnieta ttuszczem banda dworskich li-
zusOw i pochlebcéw”®. Sam Goethe odzegnywat sie od nadania swemu utworowi
miana eposu, a to z uwagi na jego ,nieludzki” charakter i aluzje do terazniejszosci,
ale cecha prawdziwie epickg jest tu Swiadome uzycie heksametru, z czego nie zda-

7 ]. de La Fontaine, Przedmowa, przet. ]. Rogozinski, [w:] Bajki, przetl. F. Kniaznin i in.,
Warszawa 1986, s. 10.

8 P.von Matt, Intryga w literaturze. Teoria i praktyka podstepu, przet. 1. Sellmer, A. Zy-
chlinski, Warszawa 2009, s. 228.
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ja sobie sprawy czytelnicy polskiego przektadu autorstwa Leopolda Staffa, ktéry po-
stuzyt sie regularnym jedenastozgtoskowcem (5 + 6).

Dopiero dzieto Goethego uprzytamnia nam, czym staje sie bajka ezopowa jako
budulec epickiej opowiesci wierszowanej a jednocze$nie wzoér fabuly i narracji epic-
kiej wykraczajacej poza ograniczenia treSciowe i formalne watkéw wyjsciowych.
Anonimowy epos zwierzecy przeobraza sie w poemat klasycystyczny, zdolny kon-
kurowac ze wspotczesnymi mu pseudoeposami historycznymi i batalistycznymi. Do
tego o$wieceniowego modelu nawigze w XX wieku Jan Brzechwa, piszac dwa styn-
ne poematy dla dzieci: Opowiedziat dzieciot sowie (1946) i Szelmostwa lisa Witalisa
(1948). W pierwszym utworze lis ustepuje pola silniejszym od siebie drapieznikom
- wilkowi i rysiowi, ktérzy zdominowali w lesie handel produktami powszednie-
go uzytku, dopdki sejm zwierzecy pod wodza madrego niedZwiedzia-prezydenta
nie odebrat im tego monopolu na rzecz powotanej uchwatg wszystkich spétdzielni.
Widac¢ tu wyrazna nieche¢ autora do powojennych handlarzy bazarowych, nazywa-
nych przez komunistyczng wtadze ,spekulantami”. Jednak fakt, ze w tej opowiesci
kierownictwo spétdzielczego sklepu przypada lisowi, nie szczedzacemu uprzejmo-
$ci wobec klientéw, Swiadczy¢ moze o ironii badz ztudzeniach poety co do kierunku
zachodzacych w kraju przemian gospodarczo-ustrojowych. W pézniejszych o dwa
lata Szelmostwach lisa Witalisa Brzechwa juz takich ztudzen nie wyraza, czyni bo-
wiem tytulowego bohatera bezwzglednym manipulatorem i autokratg. To Witalis
namawia niedZwiedzia na nieudang wyprawe do chtopskiej zagrody, ale tylko on
sam odnosi z tego korzys¢. Ponadto tudzi inne zwierzeta, ze mozna zaspokoi¢ ich
gtod plackami ze $niegu, co odbiorca dzieciecy moze pojmowac nie tyle w katego-
riach ideologicznych, co ludycznych, podobnie jak motyw czarodziejskiego lusterka,
w ktérym obserwowal swe przyszie ofiary. Kara, jaka wymierza mu spotecznos¢
zwierzeca, jest zapewne projekcja oczekiwan wszystkich obywateli PRL-u, zwiedzio-
nych przez nowa wtadze hastami uspoétdzielczenia kraju. Pod tym wzgledem wy-
mowa poematu Brzechwy w pelni odpowiada satyrycznemu geniuszowi Goethego,
objawionemu w Lisie Przecherze.

W okresie romantyzmu, na gruncie poezji epickiej jako przeciwwage dla klasy-
cyzmu, eksponuje sie nie bajke zwierzeca, lecz basn i fantastyke. Sympatia dla tra-
dycji ezopowej przebija jeszcze z twdrczosci Ernesta Teodora Amedusza Hoffmanna
jako autora Mistrza Pchty i Kota Mruczystawa poglgdow na Zycie, ale nad alegoria
gbre bierze upodobanie do ironii i gatunkowego synkretyzmu. Widac¢ to takze na
przyktadzie rosyjskiego poety - Piotra Jerszowa, ktory w Koniku Garbusku (1834),
prébowat wilaczy¢ do wielowatkowej fabuty basniowej epizod stricte ezopowy.
Chodzi mianowicie o sytuacje, gdy , dziw-wieloryb” jako wtadca krélestwa ryb do-
maga sie obecnosci jazgarza, aby zleci¢ mu trudne zadanie, ten za$ toczy zawziety
boj z karasiem, ktory, jak twierdzi, go obrazit. Jazgarz wszelako, doprowadzony sitg
przed oblicze monarchy, musi sie ukorzy¢, nie jest jednak w stanie zapanowac¢ nad
swa naturg, wyruszajac bowiem w droge: ,W drodze stado ptotek sptoszyt,/ Kilku
szprotkom rozbit nosy”1°.

9 Jak pisal Marcin Zaremba: ,Obrazy powojennych bazaréw uktadaja sie w metafore
kondycji spoteczenstwa polskiego, a raczej tego, co z niego pozostato po wielkim katakli-
zmie”. Zob. M. Zaremba, Najdtuzsza wojna Polski Ludowej, ,Polityka” 2010, nr 7, s. 69.

10 P. Jerszow, Konik Garbusek, przet. I. Sikirycki, Koscian 1990, s. 90.
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Pomijajgc kwestie, na ile imie rybiego szatawity mozna potraktowac jako swo-
istg sygnature autorska (jazgarz to po rosyjsku: jersz), na uwage zastuguje fakt, ze
folklor rosyjski zna catg serie bajek (23 teksty) z jego udziatem, a Skazka o Jerszu
Jerszowiczu trafita nawet do literatury jarmarcznej jako arkusz z obrazkami (tubo-
k). Tytutowy bohater postawiony przed rybim sagdem ttumaczy sie ze swych nie-
godziwosci (najczesciej chodzi o wyrugowanie z jeziora jego prawowitych miesz-
kancéw) pokretnymi argumentami, ktore zostaja przyjete, oSmieszajac tym samym
wymiar sprawiedliwos$ci. Na tym jednak biografia Jersza sie nie konczy, gdyz w innej
bajce sprawiedliwo$¢ wymierzaja mu rybacy, w ktorych sieci sie zaplatat i koniczy
swoj zywot na patelni. Istnieje nawet liczaca kilka stron wierszowana wersja jego
perypetii, zakonczona wyliczeniem dziatan rybakéw-oprawcéw przygotowujgcych
z niego danie'2. Nietrudno sie tu dopatrzy¢ analogii z biografia lisa Przechery i pod
tym wzgledem, Ze tatwowiernego lwa zastepuje Piotr-jesiotr, nieporadnego niedz-
wiedzia - sum, a borsuka - szczupak. Ksigzkowa wersja z XVII wieku pt. Opowies¢
o0 Jazgarzu Jazgarzewiczu nie jest - zdaniem Wtadimira Proppa - bajkg, lecz pam-
fletem politycznym?3. Warto dopowiedzie¢, ze w prozatorskiej bajce M. Sattykowa-
-Szczedrina z lat 80. XIX w. Karas idealista tytutowy bohater toczy z jazgarzem agon
stowny na tematy spoteczne, ale jego idealizm przegrywa z zartoczno$cig cyniczne-
go interlokutora.

Pozostaje jednak pytanie, na jakich zasadach watek ezopowy zostaje wchto-
niety przez fabute basniowa. Konik Garbusek nie jest tu wcale przyktadem odosob-
nionym, cho¢ w jego obrebie pelni funkcje retardacyjng. Inny przyktad z literatury
romantycznej to basn Clemensa Brentano Gockel, Hinkel i Gackeleia (1838), w ktorej
Swiat zwierzecy miesza sie z ludzkim, a proza z wierszem. Na uwage zastuguje tu
znana z eposu zwierzecego scena sgdu pana zamku nad kogutem, niestusznie obwi-
nionym o zamordowanie wlasnej zony i dzieci. Swiadkami jego niewinnosci staja sie
wszystkie Zyjace na swobodzie ptaki ,od bociana po piegze”, a oracje jaskoétki i ru-
dzika zostaja wrecz przytoczone wierszem. Alektryjo zostaje skazany na $mier¢, ale
z pokora przyjmuje ten wyrok, by zapewni¢ swym gospodarzom pozyskanie czaro-
dziejskiego pierscienia, spetniajacego kazde zyczenie, natomiast zbrodniczej kotce
i jej matym, catkowicie pozbawionym daru mowy, kare wymierza, réwnie naturali-
stycznie potraktowana, sowa. Ztozenie ciala ofiarnego koguta wraz ze szczatkami
jego bliskich na ptongcym stosie w niczym nie odbiega od zwyczaju pogrzebowego
przynaleznego ludzkim herosom z Iliady czy Piesni o Nibelungach.

Podobnie posmiertnej apoteozy dostgpi koguci bohater p6zniejszej o ponad sto
lat basni Wojciecha Zukrowskiego Porwanie w Tiutiurlistanie (1946) - kapral Pype¢
i wszelkie jego heroiczne zastugi wynikaja ze wspétdziatania z paczka dobranych
towarzyszy, do ktérej nalezg ponadto Lisica Chytraska, ochraniajgca w swym futrze
zabiedzone pchty, oraz kot Mysibrat, wygnany przez mtynarza za komitywe z mysia
rodzing, bedacy moralnym przeciwienstwem hultajskiej pary z Pinokia Collodiego.

11 Zob. Russkij narodnyj tubok XVII-XIX wieku. Katalog wystawy otkrytoj w Wystawnom
Zale S.Ch. SSSR oktriabr’ - nojabr’ 1958, Moskwa 1958. We wprowadzeniu do tego katalogu
S.A. Kletnikow nadmienia o poswieconym Piotrowi I obrazku satyrycznym pt. Myszy sprawia-
ja pogrzeb kotu, co rdwniez nalezy do topiki eposu zwierzecego.

12 Tamze, s. 95-100.
13 W. Propp, Nie tylko bajka, wybér i ttum. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 186.
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Nie wyczerpuje to bynajmniej listy zwierzecych postaci, wtaczonych w bieg fabuty,
niechlubna rola zdrajcy przypada bowiem koziotkowi, a kataryniarza - baranowi
o imieniu Baranello. Za sprawg zaklecia Cygana Nagniotka tropicielami dzielnych
zwierzat staja sie lesne grzyby pod wodza muchomora i niewiele brakuje, by caty
ten $wiat, niemal pozbawiony magii uzna¢ bardziej za ezopowy niz basniowy. Nawet
metamorfoza porwanej przez Cyganow kréolewny Wiolinki to nie kwestia czaréw,
lecz ziotowej kapieli. Brakuje jedynie jasnej wyktadni alegorycznej, chyba ze uznac
za takowa powojenng rzeczywistos¢ roku 1945, gdy wielu ocalonych z dziejowego
kataklizmu, jak weteran kapral Pype¢, bioracy udziat w batalii miedzy zwasnionymi
monarchami, czy bezdomna bona do dzieci, jaka stata sie lisica Chytraska, nie moé-
wigc juz o bezrobotnym kocie Mysibracie, szukato bezpiecznego dachu nad gtowa.

Uwazany, jak Brentano, za romantycznego basniopisarza Hans Christian
Andersen dostarcza nam wielu klarownych wrecz przyktadéw postugiwania sie
konwencjg bajki ezopowej jako nos$nikiem idei bliskich jego epoce. Wystarczy wska-
za¢ na Brzydkie kaczqtko, gdzie sytuacja ptasiego odmienca, wyszydzanego przez
kacze plemie, odczytywana bywa jako alegoria loséw samego pisarza, ktéry mimo
trudnego dziecinstwa wybit sie na artyste i byt przyjmowany nawet na krélewskich
dworach. Jak napisano w jednej z jego biografii:

Motyw dtugonosego bociana, brzydkiego kaczatka, otowianego Zotierza, poztacanego
baka, matej syreny, dziewczynki z zapatkami, starego samotnika w pustym domu... Setki
razy zidentyfikuja go pdézniej z osobg samego autora. Z jego dziwaczna, chuda postacia
i nadmiernie wrazliwg psychika®.

Z kolei losy Calineczki, ktéra zanim poslubi malutkiego elfa, musi poradzi¢ so-
bie z niemitymi jej epuzerami: synem ropuchy, chrabgszczem i kretem, stajg sie ob-
razem matrymonialnych obyczajéw epoki.

Jednak wyjatkowg role odgrywa w jego utworach $wiat zwyktych przedmio-
tow, obdarzonych - jak szyjka od butelki, igta do cerowania, skarbonka czy imbryk -
typowo ludzkimi problemami i namietno$ciami. Przez dobor tego typu postaci stara
sie Andersen odmalowac¢ obraz wspotczesnego spoteczenstwa, co mozna uznac za
ukton w strone tradycji ezopowej'. Szczegolna rola przypada tu upersonifikowanym
zabawkom, ktore, jak otowiany Zotierzyk czy wycieta z papieru tancerka, nie prze-
mawiajg wprost, ale ich dramat jest wystarczajaco czytelny dla narratora taczacego
w sobie cechy wrazliwego poety i dziecka, stanowigcego przeto typ idealnego po-
$rednika miedzy $wiatem przedmiotéw nieozywionych a czytelnikiem. Bajkopisarz
jako romantyk nie zadawala sie li tylko gra masek, ale zdolny jest przypisa¢ kazde-
mu bohaterowi-przedmiotowi osobna biografie, a nawet, jak w przypadku szyjki od
butelki, pamie¢ o wtasnych narodzinach:, Przypomniata sobie ptonacy piec hutniczy
w fabryce, gdzie wydmuchiwano jg do zycia...”*?. W ten spos6b rodzi sie bajka zwana
andersenowska, ktérej fabuta odnosi sie nie tylko do makrokosmosu spotecznego,
ale réwniez przestrzeni pokoju dziecinnego jako $wiata wielkiej zabawy.

1* M. Kurecka, Jan Chrystian Andersen, Warszawa 1965, s. 162-163.

15 Ezop i inni. Wielka ksiega bajek greckich, przet., wstep i komentarz M. Wojciechowski,
Krakéw 2006. Tu: Rzeka i skéra oraz Mur i drqg. Zob. tez La Fontaine’a, Garnek Zelazny i gar-
nek gliniany.

16 H.Ch. Andersen, Basnie, przet. S. Beylin i ]. Iwaszkiewicz, Poznan 1988, s. 260.
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Z tradycji eposu zwierzecego wyprowadzi¢ da sie rowniez zdarzenia z wy-
danego w 1883 roku Pinokia Collodiego. Tytutowy bohater, ktéry imie dziedziczy
po postaci stuzacego z komedii dell’arte, rodzi sie na oczach czytelnika z kawatka
drewna, by jako drewniany pajac przezywac awanturnicze przygody na miare ba-
$ni. Nas interesuje jednak epizod, gdy za namowg hultajskiej pary - niby kulejg-
cego Lisa i udajacego Slepote Kota - zamierza obsia¢ monetami Pole Cudéw w na-
dziei, Ze przyniosa mu stokrotny plon. Nie czekajac nawet na skutki swej intrygi,
napadajg zamaskowani na pajaca, a nawet posuwajg sie do zbrodni, wieszajac go
na drzewie. Naiwno$¢ Pinokia nie odbiega tu od postawy wielu protagonistéw ba-
jek La Fontaine’a, ryzykujacych zycie w starciu z bezwzglednymi drapieznikami. Za
to zupetnie inny status maja w basni Collodiego zwierzeta pozostajace na ustugach
Wrézki: gadajacy Swierszcz, pudel Medor, Kruk-lekarz, Slimak-lokaj itp., stanowigc
swoisty odpowiednik zwierzynica Baby Jagi z ludowej bajki magicznej. Estetyczna
koncesja na rzecz bajki Ezopowej bedzie u Collodiego przejmujacy opis miasta
Chwytajcymbatéw, gdzie Pinokio

ujrzat cate gromady odartych z siersci pséw, ktére ziewaly z glodu, spotykal stada
ostrzyzonych owiec, ktdre drzaty z zimna, kury bez grzebienia i bez podgardla, zebrzace
o ziarnko kukurydzy, widziat tez wielkie motyle, ktore nie mogty lata¢, poniewaz sprze-
daty swoje $liczne, barwne skrzydetka, widziat pawie bez ogonéw, wstydzace sie poka-
za¢, i bazanty szepczace cichutenko i optakujgce swoje btyszczace ztotosrebrne pidrka,
stracone na zawsze. Pos$rod tego ttumu nedzarzy i ubogich wstydzacych sie zebra¢, prze-
jezdzaty od czasu do czasu wielkopanskie karety, w ktorych paradowat to jakis lis czy
sroka, to jakie$ drapiezne ptaszysko'’.

Absorpcja bajki ezopowej przez basn literacka stawia przed pisarzem trudne zada-
nie uzgodnienia ze sobg odmiennych kodéw gatunkowych: alegorii, basni, powiast-
ki dydaktycznej, utopii, ktére w percepcji czytelniczej, zwtaszcza dzieciecej, za od-
mienne bynajmniej uchodzi¢ nie musza.

W zblizonej do komedii dell’arte estetyce utrzymana jest Opowies¢ o Cebulku
Gianniego Rodariego z 1951 roku, gdzie protagonistami zdarzen staty sie postacie
uksztattowane podiug wygladu tudziez natury warzyw i owocéw. Tytutowy boha-
ter wyrdznia sie zatem wtosami, ktére nadszarpniete wydzielaja zapach cebuli, jego
antagonista ksigze Cytryna ubiera sie na zo6tto, Im¢ Panig Pomidor wyrdéznia zielo-
ny ubiér oraz pucotowata, czerwona twarz, a profesor muzyki Grusza-Gruszkowski
sktada sie w potowie z soczystej i aromatycznej gruszki. Imiona wszystkich boha-
ter6w, jak baron Pomarancza, hrabia Wisnia, doktor Karczoch, adwokat Groszek,
detektyw Marchewka, ogrodnik Por, pokojéwka Poziomeczka etc., majg wtasnie
takie ajtiologiczne uzasadnienie. U Rodariego bowiem, jak w manierystycznym ma-
larstwie Arcimboldiego, ich fizjonomie i stréj modelujg roslinne ptody ziemi. Owa
parada groteskowych masek stuzy wyeksponowaniu konfliktu miedzy biednymi,
uczciwymi obywatelami a kaprySnymi i pozbawionymi wszelkich skruputéw feuda-
tami, na ustugach ktérych pozostajg policja, sady i wiezienia. Nie eliminuje to, rzecz
jasna, obecnosci bohateréw zwierzecych, opowiadajacych sie, jak Kulawy Pajak,
Kret, NiedZwiedz, a nawet Ston z zoo po stronie biedoty czy wystugujacych sie, jak

17 C. Collodi, Pinokio. Przygody drewnianego pajaca, przetl. Z. Jachimecka, Warszawa
1988, s. 76.
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pies Mops, znienawidzonemu establishmentowi. Zwyciestwo rewolucji oznacza
tu kres monarchii, wprowadzenie republiki i przeznaczenie ksigzecego zamku na
szkote dla dzieci z salg ping-pongowa, kinem i teatrem lalek. Alegoria roslinno-
-zwierzeca, jesli mozna o takiej mowic, zostaje w tym utworze wprzegnieta, zgodnie
z politycznymi przekonaniami autora, w stuzbe programu lewicowego.

Inny, blizszy nam przyktad oddziatywania stylu Ezopowego to sprawa chomika
Wiechetka z basni Konopnickiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi (1896), zakon-
czona uniewinnieniem tragicznego ojca, posuwajacego sie do kradziezy ziarna dla
swych umierajgcych z gtodu dzieci. Cieslikowski stusznie widzi w tym epizodzie tra-
westacje Ojca zadZzumionych Stowackiego, uznajgc zresztg cata basn Konopnickiej za
dzieto wielogatunkowe, synkretyczne®®. Nie mozna tez pomina¢ historii z pojedyn-
kiem $piewaczym miedzy zabg Pétpankiem i Swierszczem Sarabanda, bedacym by¢
moze zinfantylizowanga trawestacja wagnerowskiego Tannhdusera. Jeszcze bardziej
wymowny przyktad stanowi intryga lisa Sadetko, ktéry wykorzystuje naiwnego
Koszatka-Opatka do akcji skierowanej przeciwko stadku gesi wyprowadzonemu na
pastwisko przez wiejska sierote. Ale jego intryga sprowadza sie nie tylko do tego,
gdyz mordujac gaski, ale ich nie konsumujac, zmusza Marysie do dtugotrwatej we-
dréwki, majacej na celu przywrdcenie im zycia, co udaje sie za sprawg czaréw kro-
lowej Tatry. Lis Sadetko wchodzi tutaj w role bohatera basniowego - demonicznego
przeciwnika, ktéorym réwnie dobrze mogtby by¢ smok, diabet, Baba Jaga etc., po-
niewaz jego zbrodnia spotyka sie z reakcja niewspotmiernie potezniejszej od niego
mocy. Jak stusznie zauwazono:

Lis posiada centrum. Bazuje ono na jego chytrosci, inteligencji, niefrasobliwosci wzgle-
dem prawa. Z tego centrum wytania sie jego funkcja w opowie$ciach stuleci. Trickster
nie ma takiego centrum. Jest istotg poza jakimkolwiek wycentrowaniem. Stad niczym
archaiczna ingrediencja moze tkwi¢ w bardzo wielu mitach i historiach®.

We wszystkich tych trzech przypadkach obecnos$¢ bohateréw zwierzecych na-
daje prezentowanym epizodom basni Konopnickiej specyficzny klimat, ale majg one
nieréwnorzedng wage i watek Pétpanka - zadufanej we wtasne mozliwosci wokalne
zaby - mozna by wyeliminowac jako element przypadkowy, nietgczliwy z watkiem
basniowym, w ktérym to lis jako zwierzecy trickster odgrywa kluczowa role.

Odwrotna sytuacja to wprowadzenie do fabuly zwierzecej elementow ze swia-
ta basni, jak magiczne lusterko w Szelmostwach lisa Witalisa. Analogiczny przyktad
znajdziemy w opowie$ci prozg Waldemara Bonselsa Pszczétka Maja i jej przygody
(1912). Tu dla odmiany znajdujemy sie w Swiecie upersonifikowanych owaddw,
gdzie krolestwo pszczot stanowi nie tyle odpowiednik zwierzecej monarchii
z utworu Goethego, ile spoteczenstwa ludzkiego z wiasciwym mu sposobem pro-
dukowania, zarzadzania i edukacji. Totez na plan pierwszy wybija sie posta¢ Mai
jako dorastajacego dziecka, ktére po uzyskaniu niezbednych nauk samo zdoby-
wa wiedze o otaczajacym Swiecie. Jej przygody to w gruncie rzeczy seria spotkan
z przedstawicielami innych niz ona sama gatunkéw: chrzaszczem, bakiem, koni-
kiem polnym, mucha, pluskwg, motylem, biedronka etc., ktérzy jawig sie najpierw

18 ]. Cieslikowski, Basn synkretyczna, [w:] Literatura i podkultura dziecieca, red. ]. Cie$li-
kowski, Wroctaw 1974, s. 38-71.

19 P.v. Matt, Intryga w literaturze..., s. 241.
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w jej oczach jako istoty dziwaczne, osobliwe, a dopiero w trakcie rozmowy ujawniajg
swa prawdziwg nature. Jednak aspekt animalistyczny nie géruje tu bynajmniej nad
alegorycznym, gdyz kazde z tych stworzen ujawnia jaka$ czastke ludzkiej natury:
chrzaszcz cierpi na nerki, zuk zabiega o wzgledy mtodej wdowy, motyl rozmy$la nad
przysztoscig, biedronka popisuje sie grafomanskimi wierszykami, a mtody szerszen
zakochuje sie w jetce. Niektore noszg typowo ludzkie imiona bgdz jak komar czy
mucha przechwalajg sie komitywa z cztowiekiem - jedyng istotg, ktéra Maja ceni
i pragnie poznac ponad inne. Jej naturalnym wrogiem staje sie pajak, z ktorego sie-
ci wydostaje sie dzieki pomocy zaprzyjaznionego zuka. Jak w bajkach Lafontaine’a
animalistyczna natura bierze gére nad skruputami i Maja niejednokrotnie staje sie
Swiadkiem gorszacych scen. To na jej oczach rozgrywa sie dramat baka pozeranego
przez jetke, ktéra w trakcie konwersacji z pszcz6tka rozrywa ciato Jana Krzysztofa.
Nasuwa sie tu analogia z Polifemem Homera, gdyz Maja, zanim wréci do swego roju,
musi, jak Odyseusz, zazna¢ petni istnienia w przypisanym jej $wiecie.

Owadzia Illiadg mozna nazwa¢ w tym utworze batalie miedzy pszczotami a szer-
szeniami, w ktérej Maja wprawdzie nie bierze udziatu, ale ktéra konczy sie, dzieki
jej informacjom, zwyciestwem pszczelego plemienia. Typowo basniowg intruzjg
jest natomiast epizod spotkania pszczotki z elfem, co przypomina nam Calineczke
Andersena. Jednak elf Bonselsa, opusciwszy kielich kwiatu, musi niebawem zging¢,
przeistaczajac sie w krople rosy, z ktorej, wchtoniety przez rosline, rodzi sie po-
nownie, by speini¢ kolejny dobry uczynek. Posta¢ ta stuzy bowiem do teleologicz-
nej wyktadni Swiata Ezopowego: ,Nikt nie zastuguje na dobro i piekno - rzekt elf -
splywa na nas niezastuzenie jak promienie stonnca”?°. Mozna by zatem méwi¢ nawet
o0 nasyceniu tego utworu duchem protestanckim, tak znamiennym dla niemieckiej
literatury dzieciecej.

W tym samym czasie co Pinokio Collodiego rodza sie cykle opowiadan ame-
rykanskiego pisarza Joela Chandlera Harrisa Uncle Remus. His Songs and Sainags
(1880) oraz Night with Uncle Remus (1883). Uwidoczniony w tytule narrator - stary
murzynski niewolnik - opowiada wieczorami synkowi wtasciciela plantacji histo-
ryjki o sprytnym Krdliku, ktory potrafit przechytrzy¢ silniejsze od siebie zwierzeta:
Starego Lisa, Wilka i Niedzwiedzia, sam jednak musiat ulec sprytniejszemu oden
Zo6twiowi. Wiekszo$¢ z zaprezentowanych tu watkéw pochodzi z folkloru afroame-
rykanskiego, pozostate z indianskiego oraz europejskiego?’. Posta¢ Kroélika to alter
ego czarnego niewolnika, wykorzystujacego wtasng inteligencje i refleks w interesie
wtasnej rodziny, kierujgcego sie zasadg przetrwania za wszelka cene. Styl narracji,
uwypuklajacy bliskg wiezZ miedzy Remusem a jego matoletnim stuchaczem, ktéry
swym postepowaniem daje okazje do dydaktycznych pouczen zaréwno wprost, jak
i poprzez odpowiednio dobrang fabute, porcjowang niejednokrotnie na osobne se-
anse bajkowe, przemienia owe cykle w strukture réwnie spoistg co poemat Goethego
o Lisie Przecherze. A mamy tu do czynienia juz nie z adresatem dorostym, zdolnym
do odczytywania alegorii politycznej, lecz typowo dzieciecym. Odbiorca dzieciecy
ma bowiem rozpozna¢ w kostiumie zwierzecym wtasne wady i relacje taczace go
z innymi ludzmi, ktérych powinien traktowac¢ z jednakowym szacunkiem. Stad tez
kazde z wystepujacych tu zwierzat nosi ten sam epitet: Pan Lis, Pan Wilk, Pan Zétw,

20 W. Bonsels, Pszczétka Maja i jej przygody, przet. M. Kreczkowska, Katowice 1981, s. 75.
21 Zob. F. Bear, Sources and Analogues of the Uncle Remus Tales, Helsinki 1980.
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Pani Krowa, Pani Przepidrka etc., a to dodatkowo wzmacnia alegoryczna wyktadnie
fabuty.

Na gruncie folklorystyki rosyjskiej wszystkie bajki wywiedzione z tradycji ezo-
powej podpadaja pod kategorie eposu zwierzecego, rozumianego jako kategoria
ponadrodzajowa, swoisty nadgatunek, majacy u swej podstawy mity totemiczne,
co thtumaczytoby ich charakter alegoryczny. Wrazenie to wyptywa niewatpliwie, jak
stwierdzit Propp, z ich dwojakiej kompozycji:

Jedne z nich tworza zamkniete catosci, majace okreslone zawigzanie, rozwiniecie oraz
zakonczenie i z reguty nie acza sie z innymi watkami. Sg to skonczone utwory, czyli
typy bajkowe w ogélnie przyjetym tego stowa znaczeniu. Naleza tu na przyktad Baba,
lis i wilk, Lis i zuraw, Zuraw i czapla oraz wiele innych. Latwo wszakze zauwazy¢, ze
pozostaja one w wyraznej mniejszosci. Wiekszo$¢ przekazéw wykazuje fabularna nie-
samodzielnos¢, cigzenie do innych bajek i sktonno$¢ do taczenia sie z nimi. Pomimo ze
niekiedy mozna by je opowiada¢ samodzielnie, w praktyce prawie nigdy nie wystepuja
autonomicznie.

[..] Bajka o lisie kradngcym ryby splata sie na przyktad z bajka o wilku towigcym ryby
ogonem, cho¢ zewnetrznie zachowuja one niezalezno$¢. Laczliwos¢ ta jest cechg we-
wnetrzna eposu zwierzecego, innym gatunkom nieznang. Dzieki niej wtasnie mogly po-
wstawac powiesci i epopeje, tak popularne, jak mogli$my sie przekona¢, w zachodnio-
europejskim $redniowieczu?2

To samo mozna powiedzie¢ i o bajkach Afryki Czarnej, ktore tworza fabularne
cykle oparte na identycznych epizodach, skoncentrowanych wokét postaci okreslo-
nego trickstera: pajgka, hieny, szakala, antylopy, z6twia, krélika etc. Harris w opo-
wie$ciach wujka Remusa usankcjonowat jedynie literacko to, co z catg oczywistoscig
funkcjonowato w folklorze afrykanskim jako mitologiczna i artystyczna cato$¢, gdyz
w praktyce opowiadania jedna historyjka tej kategorii pociaggata za soba kolejne jak
wspéiczesne dowcipy o blondynce. Wszystkie dziatania owego trickstera przedsta-
wiane bez moralizatorskiego zadecia i z duza dozg humoru, sprowadzajg sie, jak
tatwo stwierdzi¢, do zdobywania pozywienia i ten fakt uznaje sie za najbardziej ar-
chaiczng ceche eposu zwierzecego?:.

Istniejq jednak w folklorze europejskim watki, chetnie wykorzystywane przez
literature dziecieca, ktore takiej taczliwosci z innymi nie wykazuja, jak np. uwzgled-
nione przez Kostiuchina AT 61B: ,Kot, kogut i lisica”, AT 130: ,Zwierzeta w chacie
zbojeckiej”, AT 212: ,Kozucha-ktamczucha” i AT 297B: ,,Wojna grzybow”. Zwtaszcza
ten ostatni watek pod piérem Jana Brzechwy przeksztatca sie w groteskowy utwér
batalistyczny, czerpiacy zapewne wzory z o§wieceniowej parodii eposu, reprezento-
wanej na polskim gruncie przez Myszeide Ignacego Krasickiego. Zaliczenie Grzybéw
Brzechwy do bajek zamiast poematéw wynika z faktu, ze opis mobilizacji armii kré-
la Borowika na wojne z muchami - mobilizacji udanej tylko cze$ciowo, gdyz kolejne
kategorie poddanych usitujg wykpic¢ sie od tego obowigzku - zajmuje az 22 wersy,
podczas gdy samej batalii, stoczonej przez niezawodny putk muchomordéw, zaled-

22 W. Propp, Nie tylko bajka..., s. 199-200.

2 Zob. ].S. Kotlar, Piredistowije, [w:] Skazki narodow Afriki. Pieriewod s afriikanskich
i zapadnojewropiejskich jazykow, sost. A.A. Zukow i ].S. Kotlar, Moskwa 1976, s. 18-25.
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wie 2 linijki tekstu: ,Wojowaty grzybowe zuchy/ Pokonaty az cztery muchy”?%. Ten
wspaniale rozkwitajacy temat, zaczerpniety zapewne z folkloru rosyjskiego, zdusit
poeta w efektownej puencie.

Biedermeier jako kontynuacja o$wieceniowego dydaktyzmu w literaturze
dla dzieci faworyzowac bedzie formy miniaturowe: bajke, powiastke, komedyjke.
Spotykane u Stanistawa Jachowicza zwierzeta uosabiajg cechy dzieciece badz pet-
nig funkcje mentordéw. Jerzy Cieslikowski okreslit je mianem ,dzieciozwierzeta”, co
podchwycita Janina Abramowska, dajgc jako przyktad m.in. Chorego kotka, ktérego
komizm wyptywa, jej zdaniem, ,ze zmieszania realiow §wiata zwierzecego i ludzkie-
g0”"?%. Taki sam wniosek mozemy wysnuc¢ z niepozbawionego dydaktycznych akcen-
tow poemaciku Marii Konopnickiej Szkolne przygody Pimpusia Sadetko, ktére od cy-
klu ,kociego” tej poetki, powstatego na bazie importowanych z Niemiec ksigzeczek
obrazkowych, odréznia, zdaniem Cieslikowskiego, ,zwarta kompozycja epicka”?.
Przetworzenie cyklu w poemat pozostawito konstrukcyjne blizny w postaci wymie-
szania epizodéw statycznych, obrazkowych (Szkota, Szczescie rodzinne, Rozstanie)
z dynamicznymi (Lekcja tarica, Marsz z kuchni, Katastrofa, Bijatyka), ,liryczno-
-obrazkowych” (Pimpus buty czysci, W noska) z ,retorycznymi” (List) oraz dydak-
tycznymi (Pimpus-smiatek) i autodydaktycznymi (Postanowienie). Stylistyczny syn-
kretyzm nie burzy bynajmniej spéjnosci wizerunku bohatera, manifestujacego na
przekor szkolnym rygorom kocio-dzieciecy poped do zabawy. J6zef Zbigniew Biatek
nazwat ten utwor ,epopeja szkolng”#’, ale mozna by go nazwac réwnie dobrze ,epo-
peja kocig”, czy tez ,,eposem dzieciecym”.

Mozliwos¢ taka przeczuwata, jak sie wydaje, sama Konopnicka, gdy w znanym
liscie do Piotra Stachiewicza pisata:

Literatura dziecieca obracata sie dotad przewaznie w sferze dydaktycznego dramatu:
bajki i w sferze dydaktycznego eposu: opowiadania fantastycznych lub istotnych wy-
darzen. Z bajki dowiadywaty sie bardzo wcze$nie o walce ztego z dobrem, Swiatta z cie-
niem, prawdy z nieprawda; z opowiadan dowiadywatly sie o catych szeregach faktow,
zjawisk, stosunkow zycia, zdobywajac i tym, i tamtym sposobem duzy zapas doswiad-
czenia zyciowego, madrosci zyciowej, gotowych regut, schematéw, sadéw, poje¢, opinii,
ktore od razu zapisywaty sie bardzo czarno i bardzo Scisle w to, co nazywano biala,
pusta karta duszy dzieciecej. I to byto dobre. I jest dobre. I zawsze dobre bedzie?.

Moéwiac o ,,dydaktycznym dramacie”, miata zapewne na mysli silnie zretoryzowane,
udydaktycznione oraz kameralne bajki i powiastki biedermeieru, stanowigce, jak
w przypadku utwordw Stanistawa Jachowicza, gotowa kanwe dla domowych in-
scenizacji. Pojecie ,eposu dydaktycznego” ma dla niej nieco inny wymiar: jako-

24 ]. Brzechwa, Wiersze wybrane, wyd. 2 zmien. i rozszerz., Warszawa 1957, s. 363.
%5 ], Abramowska, Polska bajka ezopowa..., s. 294.

26 . Cieslikowski, Marii Konopnickiej ksiqzki z obrazkami, [w:] tegoz, Literatura osobna,
wybor R. Waksmund, Warszawa 1986, s. 167.

7 ].Z. Biatek, Postowie, [w:] M. Konopnicka, Utwory dla dzieci, wyboér i oprac. ].Z. Biatek,
Warszawa 1988, s. 309.

28 K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1864-1918. Zarys monogra-
ficzny. Materiaty, Warszawa 1975, s. 313.
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$ciowy, poniewaz dopuszczalna jest fantastyka, a takze - jak sie wydaje - iloSciowy,
oznaczajacy wiekszy rozmach epicki, gwarantujacy nasycenie utworu bardziej zroz-
nicowang trescig. A wszystko po to, aby 6w model literatury dydaktycznej przeciw-
stawi¢ modelowi lirycznemu, ,,poezji samej w sobie”.

Pojecie ,eposu dzieciecego” wprowadzita u nas dopiero Ewa Teodorowicz-
-Hellman, majgc na mysli inny znany utwo6r Konopnickiej dla dzieci Na jagody, na
réwni z takimi okres$leniami, jak ,epos dla dzieci”, ,opowiadanie”, ,opowie$c¢”, ,po-
emacik”, ,basn poetycka”?, dzieki czemu zatracito ono swg genologiczna uzytecz-
nos¢. Jej postawa znajduje, gdyby odwotac sie do tradycji Ezopowej, uzasadnienie
w prezentacji $wiata animalistycznego, gdy mowa o zaludniajacych basniowy las
osach, szykujacych sie do boju, o stojacym ,na widecie” slimaku, ktéry przybiera
mine ,strasznego zawadiaki”, o ukrytym w swej ,fortecy” ztosliwym pajgku, nastep-
nie ciggnacych za wojskiem gasienicach-maruderach czy obdarzonych funkcja ,adiu-
tantow” motylach. Jednak nawet w oniryczno-fantastycznej rzeczywistosci, prezen-
tujacej przygody Janka w panstwie krola Jagodowego, gdzie role podrecznej stuzby
spetniajag wiewio6rki, pajgk jest ,nadwornym tkaczem”, mréwki - ,stawiaja mosty
i chodniki”, a le$ne myszy stuza za wierzchowce. Tu réwniez nie chodzi o dydaktycz-
ng alegorie, lecz czystg zabawe, gdyz obowigzek zebrania jagéd spadnie na panny
Boréwczanki - sierotki, pozostajace pod opieka ,Imci Pani Boréwczyny”. W tym ba-
$niowym $wiecie, jesli o takim mozna méwi¢, jedynym elementem magicznym jest
nieujawniony wprost fakt miniaturyzacji Janka po spotkaniu z krélem-krasnolud-
kiem, skwitowany jedynie stowami: ,Obaj z Jankiem sie zmowili”*. Jak w dzieciecej
zabawie.

Bardziej klarownie kwestia genologiczna przedstawia sie w przypadku
Pimpusia Sadetko, ktéremu juz bez zadnych zastrzezen mozna nada¢ miano eposu
dzieciecego. Tym bardziej ze jak w przypadku sredniowiecznej Powiesci o lisie fabu-
larng podstawa catosci jest nie jeden przekaz, lecz cata seria utworéw, zamieszcza-
nych na kartach XIX-wiecznych ksigzeczek z obrazkami. ,Koci cykl” znaczony jest
bowiem anonimowymi wydawnictwami w rodzaju: Kizio i Mizio. Przygody dwdch
figlarnych kotkéw (1868), Trzy kotki (1875), Kotki wesote (1879), Koty i ktopoty
(1894), Kotki! Bacznos¢ pieszczotki (1897), A bodaj was! Wisuserie dziesieciu kotkéw
(1899)%L. Anglicy okreslajg $wiat przedstawiony tego rodzaju utworéw wspdlnym
mianem Pussyland, lokujac w nim m.in. kocie tance, orkiestry, umizgi, przyjecia, za-
bawy, podroéze, przyjaznie (nawet z psami!), stabosci etc. Kocich bohateréow spotkac
mozna (okazjonalnie) i w takich dziatach tematycznych, jak Schoolland i Sleep Land,
ale Doggie Land pozostaje dla nich zamkniety*2.

To witasnie do tej tradycji nawiaze na przetomie XIX i XX wieku Beatrix Potter
jako autorka tekstu i ilustracji do ksigzeczek obrazkowych, ktére mimo zréznicowa-
nej chronologii, obejmujacej lata 1893-1930, dadza sie porzadkowac¢ w cykle ,kro-
licze”, ,mysie”, ,kocie” etc. Ich tres¢ inspirowana byta nie tylko tradycja Ezopowa,

2 E. Teodorowicz-Hellman, Maria Konopnicka a Elsa Beskow, czyli o eposie dzieciecym
»Na jagody”, [w:] Polsko-szwedzkie kontakty literackie. Studia o literaturze dla dzieci i mtodzie-
zy, Warszawa 2004, s. 54-63.

30 M. Konopnicka, Na jagody, Warszawa 1969.
31 K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia, Krakéw 1872-1900 passim.
32 Zob. Cole’s Funny Picture Book No 2, Melbourne 1909, s. 53-68.
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ale i w znacznej mierze obserwacjg zwierzat hodowanych przez pisarke na jej far-
mie Hill Top we wsi Sawrey, gdzie spedzita wiekszo$¢ swego zycia. Krolik Piotrus,
mysz Gryzigruszka, kotka Tabita Raptusinska, kaczka Tekla Katuzynska, wiewidérka
Dobrosia Drybciowa, Tadek Borsuk i lis zwany Panem Rudzielcem to charaktery-
styczna dla owych ,powiastek” galeria postaci noszacych nie tylko typowo ludzkie
imiona czy przezwiska, ale takze nierzadko - co wida¢ zwtaszcza na ilustracjach
- przyzwoicie ubranych i pedzacych zycie ,domowe” tudziez ,towarzyskie” jak far-
merzy. Uwypuklone zostajg zwtaszcza wiezi rodzinne i sasiedzkie, a nade wszyst-
ko troska o dzieci. Dzieci, ktére nie tylko psoca, ale i lekkomyslnie narazaja wta-
sne zycie, nieobce sg im bowiem przezycia typowo awanturnicze, gdy oddalone od
domu natrafiajg na podstepnych i bezwzglednych przeciwnikéw, do ktérych naleza
réwniez ludzie. Kaczka Tekla Katuzynska zostaje zwabiona przez lisa-dzentelmena
do jego szopy w tym samym celu, co prosiak Robinson, ktéry ufajgc napotkanemu
marynarzowi, udat sie na statek, gdzie byt intensywnie tuczony i tylko dzieki pomo-
cy okretowego kota uniknat najgorszego, a ostatecznie znalazt ocalenie na wyspie
kulinarnych obfitosci. Niektore jej powiastki, jak Lis i Bocian czy Jas Wielkomiejski
trudno uznac za oryginalne. ,To nie panna Potter, to Ezop”*® - stwierdzit zdegu-
stowany wydawca. Niemniej jednak wiekszos¢ jej utworéw znakomicie wpisuje sie
w estetyke pdznowiktorianskiego eposu dzieciecego.

To samo mozna powiedzie¢ o znanej opowiesci Kennetha Grahame’a O czym
szumiq wierzby (1908), powstatej na bazie historyjek opowiadanych przed zasnie-
ciem chorowitemu chtopcu, a bedacych apoteoza wedréwki, uosabiang przez postac
Ropucha, ktérego szalonym eskapadom przeciwstawiajg sie zatroskani, prowadza-
cy osiadtly tryb zycia przyjaciele: Kret, Borsuk i Szczur Wodny. W Swiecie przedsta-
wionym tego utworu pojawiajg sie takze ludzie, ktdrzy wprawdzie wiodg odrebne
zycie, ale gdy trzeba, ingerujg w ekscesy Ropucha, stawiaja przed sagdem, zamykaja
w twierdzy i $cigaja po odkryciu ucieczki, jakby nie dostrzegajac jego animalnej na-
tury. Jedynie cérka wieziennego dozorcy widzi w nim ,nieszczesliwe zwierzatko”,
co nie przeszkadza jej prowadzi¢ konwersacji z tak osobliwym wiezniem. Tak samo
zachowuje sie maszynista, ktéremu dziwny przebieraniec wyznat zgodnie z praw-
da: ,Jestem zabg - dobrze znanym i ogdlnie lubianym panem Ropuchem, wtasci-
cielem ziemskim”*. Jednak, jak twierdzi Jolanta Hartwig-Sosnowska, zwierzeta tu
przedstawione nie przypominajga bohateréw z powiastek Beatrix Potter:

Kret, Szczur, Borsuk i Ropuch to ani nie przebrane za ludzi zwierzeta, ani ludzie w zwie-
rzecych maskach. Znajdujg sie pomiedzy tymi dwoma biegunami. Kazdy z bohateréw za-
chowuje pewne cechy charakterystyczne swego gatunku: Szczur Wodny czuje sie dobrze
tylko w poblizu rzeki i nie wyobraza sobie zycia bez niej, Borsuk woli ciemne podziemne
korytarze w $rodku lasu, daleko od wszelkich elementéw cywilizacji. A jednoczes$nie
kazdy jest w pewnym sensie cztowiekiem, lecz nie typem, a petng indywidualno$cig®.

Wyttumaczenie owych niekonsekwencji nie daje sie sprowadzi¢ zadng miarg
do zjawisk charakterystycznych dla basni, fantastyka basniowa bowiem zwierzeta

3 Powiastki Beatrix Potter, przel. M. Musierowicz przy wspotpracy ].M. Stoktosy, War-
szawa 2000, s. 393.

3% K. Grahame, O czym szumiq wierzby, przet. M. Godlewska, Warszawa 1969.

% ], Hartwig-Sosnowska, Wyobraznia bez granic, Warszawa 1987, s. 52.
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albo nobilituje, np. do rangi magicznych pomocnikéw, albo degraduje, gdy czyni
je stugami zta, a zwierzeca powtoke wiezieniem dla cztowieczych istot. Mamy tu
niewatpliwie do czynienia z jakos$cig catkiem odrebng, nieredukowalng do znanych
juz form gatunkowych, ale za to idealnie wpisujaca sie w ramy eposu dzieciecego.
Nawet ekscesy Ropucha s3 nie tyle uosobieniem trybu zycia ztotej mtodziezy epo-
ki edwardianskiej, ile wyrazem typowo dzieciecej impulsywnosci i lekkomys$lnosci,
ktéra musi zosta¢ ukarana oraz skwitowana wychowawczg riposta ze strony doro-
stych mentordéw, usitujacych wpoi¢ mu poczucie obowigzku i odpowiedzialnosci. Nie
przekresla to, rzecz jasna, mozliwosci bardziej dogtebnej lektury, dostepnej jedynie
Swiadomosci bardziej wyrobionego czytelnika, gdy chodzi np. o istote zta, zagra-
zajacego istniejacemu porzadkowi (Mieszkancy Puszczy), czy sakralizacje Natury
w osobie jej wladcy - bozka Pana, przypominajacego bardziej, zdaniem Hartwig-
Sosnowskiej, mitosiernego Chrystusa niz greckiego boga. Ale w tych samych kate-
goriach prébowano odczyta¢ losy Pinokia (ucztowieczenie jako ,tajemnica eschato-
logii”)% oraz doktora Dolittle’a - przyjaciela zwierzat, nazywanego takze ,$wietym
Franciszkiem z Puddelby”¥.

Przyktad doktora Dolittle’a jest o tyle znamienny, ze aby uzasadni¢ zdolno$¢
komunikowania sie cztowieka ze zwierzetami, wprowadzit Lofting posta¢ papugi
Polinezji, petniacej, z racji wtasciwych jej naturze zdolnosci jezykowych, role me-
diatora i nauczyciela. Owa préba racjonalizacji fantastyki jest tylko pretekstem do
wprowadzenia cztowieka w Swiat zwierzat, aby wraz z nimi mogt dzieli¢ przezycia
wtasciwe rodzajowi ludzkiemu: niebezpieczne przygody, fascynacje sztuka, ktopoty
finansowe, wspoétczucie dla cierpiacych etc. I w tym wypadku z historyjek wymy-
$lonych przez pisarza na potrzeby wtasnych dzieci i ozdobionych na dodatek samo-
dzielnie wykonanymi rysunkami zrodzit sie w latach dwudziestych XX wieku cykl
ksigzek, ktorych bohaterowie tacza w sobie cechy natury zwierzecej i dzieciecej,
a niektorzy z nich obdarzeni zostali nawet imieniem utworzonym w etologii dziec-
ka, np. matpka Czi-Czi, kaczka Dab-Dab, prosie Geb-Geb, sowa Tu-Tu itp. Fakt, ze
w oczach oséb trzecich uchodza za zwykte zwierzeta, nie ostabia bynajmniej nasze-
go przekonania, ze ich rodowoéd jest bardziej ezopowy niz basniowy, gdyz magia
i wtasciwa jej symbolika zostaly tu zastapione przez alegorie, odnoszaca sie do roz-
nych przejawéw ludzkiej cywilizacji i kultury. Swiadcza o tym takze tytuty niekté-
rych ogniw cyklu: Poczta doktora Dolittle, Ogréd Zoologiczny doktora Dolittle, Opera
doktora Dolittle, Cyrk doktora Dolittle.

Cykl 6w podziatat inspirujaco na Kornieja Czukowskiego, ktéry na tej bazie
stworzyt historie o doktorze 0j-Boli (4jbolit, 1929), bedacym w istocie literackim so-
bowtérem Dolittle’a, tyle ze catkowicie wyzbytym religijnych konotacji. Historia ta
istnieje u tego pisarza w dwéch odmianach epickich: prozatorskiej (upowiesciowio-
nej)) oraz wierszowanej - jako poemat, ktory radziecki badacz Pusowatow okreslit
mianem ,swoistego eposu zwierzecego”*. Zresztg takze epickie bajki wierszowane
tego pisarza, jak Krokodyl, Muszka Ztotobrzuszka, Karaluszysko czy Skradzione ston-
ce, naleza do tej samej kategorii, na co zwrdcit uwage jeszcze w latach trzydziestych

36 Zob. G. Biffi, Pajacyk Pinokio i jego Pan. Komentarz teologiczny do ksiqgzki Mistrza Collo-
diego , Pinokio. Przygody drewnianego pajaca”, przet. ]. Skoczytas, Poznan 2005.

37 ]. Hartwig-Sosnowska, WyobrazZnia bez granic...

3 Dietskaja literatura, sost. ].J. Zubariewa, Z.P. Pachomowa, Moskwa 1976, s. 239.
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Jurij Tynianow, postugujac sie przy tym terminem ,dzieciecy epos komiczny” (,diet-
skij komiczeskij epos”): , Ich bohaterowie — hipopotam, stonie, karaluszysko - stali
sie obowigzujacymi postaciami takiego eposu, charakterami”®.

Za polskiego ucznia Loftinga wypada uzna¢ do pewnego stopnia Ferdynanda
Antoniego Ossendowskiego jako autora ksiazki Zycie i przygody matpki. Pamietnik
szympansiczki Kaski (1928). Podtytut tego utworu uzasadnia bowiem zdolnoscig
zwierzecej bohaterki do spisywania wtasnej biografii, ktéra na jezyk ludzki przettu-
maczyt dopiero znajgcy mowe matp pewien profesor z Wiednia. Charakterystyczne,
ze matpka potrafi porozumiewac sie nie tylko z wtasnymi pobratymcami, ale takze
z innymi zwierzetami, z jakimi wystepowata w cyrku. Takiej wygodnej legitymacji
»prawdziwosci” opowiadanej historii mie¢ juz nie bedzie zawadiacki bocian z utwo-
ru Marii Kownackiej Kajtkowe przygody (1948). Czytelnik musi uwierzy¢ tu na sto-
wo pisarzowi jako kreatorowi zwierzecej psyche, bedacej w istocie odwzorowaniem
mysli i reakcji matoletniego dziecka.

W ten sposob komiczny epos dzieciecy, jesli przyjac¢ termin Tynianowa, znaj-
duje swoj wyraz zaré6wno na gruncie poezji, jak i prozy. Sprzyja mu zwtaszcza
konwencja ksigzeczki obrazkowej, o czym $wiadczy chociazby twoérczo$¢ Beatrix
Potter, majgcej w swym dorobku takze Wierszyki Krysi Pstrysi (1917) i Wierszyki
Trusi Pietrusi (1922). U nas najwieksza stawe zdobyt cykl o Koziotku Matotku stwo-
rzony przez Kornela Makuszynskiego (tekst) i Mariana Walentynowicza (obrazki)
w latach 1932-1934. Miat on, podobnie jak cykl o matpce Fiki Miki z roku 1935,
zdystansowac funkcjonujace w okresie miedzywojnia dzietka, jak w Ucieszne figle
osiotka wesotka Stanistawa Dobrzyniskiego czy importowane z USA tytuly Felix the
Cat (Fiki Miki kotka Kiki) oraz Pussycat Princess (Kiau Miau, krél i krélewski dwor),
bedacy, zdaniem Adama Ruska: ,landrynkowa opowiastkg o feudalnym $wiecie ko-
tow”4, Juz pierwsza ksiega cyklu pt. 120 przygod Koziotka Matotka wskazywata za-
réwno na dzieciecy charakter bohatera, jak i przerastajacy, zdawatoby sie, jego moz-
liwosci zakres doswiadczen zyciowych, zwigzany bardziej z tradycja pikarejska niz
folklorem dzieciecym, ktéry z kozy uczynit posta¢ godna politowania. Matotek jest
naiwny i glupiutki jak dziecko, gdyz sugerujac sie trescig znanego przystowia, zmie-
rza do Pacanowa, aby dac¢ sie podku¢, a po drodze popada w niezliczone tarapaty na
zasadzie ,zabili go, uciekl”, co ponad miare wydtuza jego wedréwke. Jako bajkowy
superzwierzak moze porozumiewac sie z kazda zywa istota, takze ludzmi, najlepiej
wtasnej nacji, ktéra ceni ponad wszystkie, gdyz jest, oczywiscie, polskim patriota...
z Koziej Wélki. Mozna mu przyznac¢ takze miano globtrotera, gdyz swobodnie poru-
sza sie miedzy krajami i kontynentami, a nawet trafia do Twardowskiego na Ksiezyc.
W $wiecie przedstawionym owego cyklu znalazto sie takze miejsce na portrety jego
twoércéw, naszkicowane z takim samym karykaturalnym humorem co pozostate
postaci. I ten autotematyczny akcent, wynikajacy po czesci z autoreklamiarskich
sktonnosci Makuszynskiego, moze uchodzi¢ w oczach matoletniego odbiorcy za
gwarancje prawdziwosci opowiedzianej historii. Tym bardziej Ze na ostatnim ob-
razku widnieje Matotek zabierajacy sie do pisania pamietnikéw.

39 J. Tynianow, Korniej Czukowskij, [w:] Ziz# i tworczestwo Kornieja Czukowskogo, sost.
W. Bierestow, Moskwa 1978, s. 14.

40 A. Rusek, Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach
1918-1939, Warszawa 2001, s. 93.
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Do komicznego eposu dzieciecego wypada zaliczy¢ takze cykl Ludwika Jerzego
Kerna o psie Ferdynandzie, ktory wkracza w spotecznos¢ ludzi jako petnoprawna
persona. Juz w pierwszym ogniwie cyklu pt. Ferdynand Wspaniaty (1963) stajemy
sie $wiadkami ucztowieczenia tytutowego bohatera, ktdry samowolnie opuszcza
dom pana i, przyjmujac postawe pionowg oraz sprawiajac sobie eleganckie ubra-
nie, przeistacza sie w typowego mieszczucha, nie wzbudzajacego najmniejszych
podejrzen czy to w restauracji, czy w hotelu, pociggu, a nawet na wystawie pséw,
gdzie z ochota petni role jurora. Personifikacja bohatera nie jest jednak catkowita,
poniewaz ulega on niekiedy swym naturalnym sktonno$ciom, gdy np. w restauracji
wybiera jako potrawe koSci, ktére normalny konsument odrzucit, nazywajac je po-
gardliwie ,,gnatami”, albo gdy z trudem wyrzeka sie checi pogoni za kotami. Wejscie
w $wiat ludzi dokonuje sie ptynnie, niemal niezauwazalnie juz w scenie z krawcem,
ktory nieprzypadkowo nazywa sie z angielska Dogg (z podwdéjnym ,g”), co sita rze-
czy utatwia pierwsza w zyciu bohatera typowo ludzka konwersacje. Nawet gdy ko-
lejowi ztodzieje pozbawia go garderoby, nadal uchodzi¢ bedzie w oczach innych za
istote ludzka, tyle Zze nie pozbawiong drobnych dziwactw, jak chociazby zdolnos$¢
komunikowania sie z psami jezykiem dla otoczenia niezrozumiatym. Pozostaje tak-
ze w jakims$ stopniu dzieckiem, a to z uwagi na nieprzepartg ciekawos$¢ (przygoda
w windzie hotelowej) oraz dzieciecy sposob postrzegania rzeczywistos$ci: ,Kiedy$
niechcacy wylat caty talerz zupy ogoérkowej na dywan. [...] Talerz zabit sie na miej-
scu. Przed $miercig zdazyt tylko powiedzie¢ «Brzdek!» i juz nie zyt. Zupa z rozpaczy
po nim rozlata sie po catym dywanie”*!. Nawet fakt, ze jego przezycia maja charakter
oniryczny, nie ostabia w niczym naszego przekonania, Ze utwor ten jest prosta kon-
sekwencjg rozwoju tradycji ezopowej.

W nastepnym tomie tego cyklu, juz o charakterze nowelistycznym (cykl w cy-
klu) pt. Zbudz sie, Ferdynandzie (1965), nasz bohater znakomicie wypada w roli
wspotczesnego telewidza (Telepajeczerz), przyjmujacego defilade zwierzchnika sit
zbrojnych (Generat), osoby sabotujacej odstrzat zajecy (Mysliwy) oraz Kklienta od-
wiedzajacego pracownie parasolnika (Wtasciciel parasola). Jak trafnie zauwazyta
Halina Skrobiszewska:

Szczegdblnie urzekajaca w tej fantazji jest wrecz elegancja jezyka i szlachetny umiar ce-
chujacy reakcje gtéwnego bohatera. Ferdynand nie wypada ,ze ztoconych ram dobrego
wychowania” nawet wéwczas, gdy spotykaja go niezastuzone przykrosci. Zachowuje
niezmacong pogode i zyczliwo$¢ dla otoczenia zaréwno, gdy czuje sie cztowiekiem, jak
i wtedy, gdy wraca do swojego psiego losu, a jego naiwno$¢ wynikajaca z braku orienta-
cji w rozmaitych ludzkich obyczajach nie jest pozbawiona godnosci*2.

Podobnie zachowuja sie tytutowi bohaterowie Josefa Capka z Opowiesci o pie-
sku i kotce. Jak razem gospodarzyli i jeszcze o réznych rzeczach (1929). Ta miesz-
kajaca wspdlnie para robi pranie, piecze urodzinowy tort, obchodzi $wieta Bozego
Narodzenia, rozmawia z dzie¢mi, a nawet urzadza dla nich teatrzyk. Tres¢ wiekszosci

“1 L.J. Kern, Ferdynand Wspanialy, wyd. 7, Warszawa 1979, s. 16.

2 H. Skrobiszewska, Ksigzki naszych dzieci, czyli o literaturze dla dzieci i mtodziezy, War-
szawa 1971, s. 197.
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opowiadan zrodzita sie z potrzeby i przy wspétudziale matoletnich czytelnikoéw do-
datku dzieciecego do ,Lidovych novin”, z ktérymi Capek wspétpracowat®. Do roli
wspotpracownikéw aspiruja takze piesek z kotka i odwiedzajg autora w redakgji,
aby podsung¢ mu pomyst opowiadania $wigtecznego, majgcego sktoni¢ dzieci do
odpowiedniego traktowania zwierzat. W kontaktach z ludzmi zachowuja sie bardzo
taktownie i odpowiedzialnie, stanowiac pozadany wzér wychowawczy, tym bardziej
przekonujacy, ze sami dzielg z wirtualnymi odbiorcami ten sam sposéb myslenia
oraz te same wady i stabo$ci, robig nawet ortograficzne btedy. W jednym z opowia-
dan partnerem zwierzecej pary staje sie takze porzucona lalka, z ktéra rozmawiaja
i ktora ,adoptuja”.

Stad tylko krok do sytuacji, w ktérej zwierzecy bohaterowie sami stang sie za-
bawkami, przejmujac cechy upersonifikowanych przedmiotéw z bajek Andersena:
dla zwyktego, dorostego obserwatora - martwych i banalnych, dla pisarza dziecie-
cego zas - zywych i zachowujacych sie na sposdb ludzki. Pisarz taki przyjmuje bo-
wiem postawe wtajemniczonego w ich losy kronikarza, solidaryzujac sie tym sa-
mym z postawg i oczekiwaniami matoletnich czytelnikow, ktorzy chetnie animizujg
na uzytek zabawy otaczajgce ich przedmioty oraz wymyslajg dla nich awanturnicze
scenariusze. Narrator najcze$ciej, majac na wzgledzie sposéb postrzegania swia-
ta przez dziecko, przyjmuje perspektywe bohatera-zabawki, co wida¢ na przykta-
dzie Bohaterskiego misia Bronistawy Ostrowskiej (1919), Wedréwek Szyszkowego
Dziadka Marii Kedziorzyny (1951), Przygdd srebrnej pitki Adama Bahdaja (1958)
itp. Aby uzasadni¢ te perspektywe, role narratora przejmuje niekiedy sam boha-
ter, co wida¢ na przyktadzie utworéw Marii Kownackiej (Plastusiowy pamietnik,
1936), Janiny Porazinskiej (Pamietnik Czarnego Noska, 1964) czy Geronima Stiltona
(Tajemniczy rekopis Nostramyszusa, 2000).

W wieku XX najbardziej popularng zabawka dzieciecg stat sie pluszowy mis
jako zinfantylizowana i uludyczniona replika niedzwiedzia - negatywnego bohate-
ra folkloru. W utworze Ostrowskiej nosi on imie NiedZwiedzki i jako zabawka lub
maskotka dzieli losy ludzi w okresie pierwszej wojny Swiatowej. Mysli i przezy-
cia bohatera znane s3 jedynie narratorowi, ale nie jego dzieciecym czy dorostym
opiekunom. Inaczej jest w przypadku znanej dylogii A.A. Milne’a: Kubus Puchatek
(1926) i Chatka Puchatka (1928). Badacze dawno juz zauwazyli, Ze wystepujace
tam postaci stanowig gotowe typy ludzkie, poniewaz Sowa Przemadrzata uosa-
bia rzekomy autorytet, Kroélik - energicznego i zapobiegliwego ,cztowieka czynu”,
Kangurzyca - macierzynska troske, Ktapouchy - mizantropa i odludka, a cechy dzie-
ciece Malenstwo, Prosiaczek, Tygrysek i tytutowy Kubu$ Puchatek - Mi$ o Bardzo
Matym Rozumku, co méwi samo za siebie. Wiekszos$¢ z nich to, jak wiadomo, zabaw-
ki z dziecinnego pokoju syna pisarza - piecioletniego Krzysia (Christophera) i to
on wiasnie jako dzieciecy Demiurg moca swej wyobrazni ludycznej nadaje imiona
i sens istnienia wszystkim elementom $wiata wielkiej zabawy, stajac sie dla zwierze-

3 Zob. Cesti spisovatelé literatury pro déti a mlddeZ, védecka redakce 0. Chaloupka, Pra-
ha 1985, s. 57-60.
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cych bohateréw rzeczywistym autorytetem*. Kiedy nawet usuwa sie w cien, $wiat
ten nadal rzadzi sie regutami stworzonymi przez dzieciecy scenariusz, w ktérym
dialogi zwierzecych bohateréw mozna traktowa¢, za Jeanem Piagetem, jako przy-
ktad monologu zbiorowego*®.

Polskim odpowiednikiem Kubusia Puchatka stat sie Mi$ Uszatek, wykreowany
przez Czestawa Janczarskiego - pisarza i redaktora naczelnego czasopisma dla naj-
mtodszych ,Mi$”. Historyjki z jego udziatem rodzity sie na uzytek owego pisemka
i podobnie jak w przypadku opowiadan Josepha Capka utozyly sie w cykl, tworza-
cych serie ksigzeczek: Przygody i wedréwki Misia Uszatka (1960), Nowi przyjaciele
Misia Uszatka (1963), Gromadka Misia Uszatka (1964), Bajki Misia Uszatka (1967)
i Zaczarowane kétko Misia Uszatka (1974). Tytutowy bohater, zachowujgc status
zabawki, wchodzi jednak w kontakt nie tylko z innymi zabawkami: Pajacykiem,
Pluszowym Krdliczkiem, Gumowym Stoniem, i - co oczywiste - z dzie¢mi, ale row-
niez prawdziwymi zwierzetami: psem, kogutem, bocianem, zajaczkiem, jezem, sa-
renkg, cyrkowa matpka, ktore, podobnie jak $niegowy Batwanek, Strach na Wréble,
a nawet Krasnoludek i Ksiezycowy Promien, majg w $wiecie przedstawionym
identyczng range przedmiotowa, wyznaczang, jak sie mozna domysla¢, poprzez
metaprzestrzen dzieciecej zabawy. Stad zakres rzeczywistej przygody jest mocno
ograniczony, jak chociazby w desperackiej decyzji ugaszenia pozaru na podstawie
oznak widocznego dymu, ktéry, jak sie okazato, unosit sie z dziadkowej fajki. Tylko
w konwencji zabawowej mozna zrozumie¢ np. spotkanie Uszatka z prawdziwym
niedzwiedziem czy zubrem z Puszczy Bialowieskiej oraz wejscie w role opowiada-
cza bajek, z ktorych wiele to przyktady maksymalnie uproszczonej renarracji badz
przetworzenia klasycznych watkdéw, jak Szklana Géra, Czerwony Kapturek, Koszatek
Opatek i krél Blystek, Baletniczka i Kominiarczyk. W jego bajce nawet lis wyzbywa
sie chytrosci i ostrzega zajaczka przed zamierzonym atakiem. Pod tym wzgledem
Uszatek goruje nad Kubusiem Puchatkiem, a ponadto staje sie wzorem dobrego
zachowania, na co wskazujg takze tytuly opowiadan, np. Czyja to zastuga?, Zaraz
ci pomoge, Prosze wytrzeé nogi, dzieki czemu urasta do roli dzieciecego mentora,
autorytetu na uzytek domowy i przedszkolny. W strukturze pisemka, gdzie jako
,Przyjaciel Najmtodszych” peini funkcje podmiotowsa, usprawiedliwia obecno$¢
bogatego zwierzynca literackiego, pojawiajacego sie jako temat wierszy, seriali ry-
sunkowych, wycinanek etc., a takze tresci edukacyjnych, stuzacych harmonijnemu
zblizeniu cywilizacji i natury*®.

W analogicznej do zabawek roli mogly wystgpi¢ niby-basniowe stworki, to-
warzyszace dzieciecym bohaterom w ich dniu powszednim (np. Za zZywoptotem
Kownackiej, Cudaczek-Wysmiewaczek Julii DuszynskKiej) czy zyjace na wiasna reke,

* Wiecej na ten temat pisze Jolanta Hartwig-Sosnowska, Wyobraznia bez granic...,
s.117-133.

* Chodzi tu o ,mechanizm zabaw samotnych, podczas ktérych dziecko naprzod mysli
gtos$no o swojej czynnosci, az wreszcie dochodzi do tego, Ze rozkazuje przedmiotom i oso-
bom, ulegajac zaré6wno impulsowi mdéwienia, jak i dobrowolnemu ztudzeniu”. ]. Piaget, Mowa
i myslenie u dziecka, przet. ]. Kotudzka, Warszawa 1992, s. 47.

6 Wiecej na ten temat pisze Jerzy Cieslikowski w Literaturze i podkulturze dzieciecej...,
s.191-194.



Od Ezopa do eposu dzieciecego [93]

dzieki czemu moga aktywnie poznawac¢ $wiat niedostepny doswiadczeniu matolet-
niego czytelnika (Pyza na polskich drézkach Hanny Januszewskiej, Kosmatek ze Starej
Wierzby Hanny Zdzitowieckiej). W tym drugim wypadku petnig funkcje analogiczng
do mitycznego przewodnika z basni literackiej, jak np. Dziadek do Orzechdw czy
Piotru$ Pan?’, ale nie posiadaja réwnej tego typu postaciom charyzmy i mocy, nie
sa bowiem w stanie naruszy¢ regut Swiata rzeczywistego. Pozostaje im tylko rola
ucznia albo dzieciecego mentora, dzieki czemu dotaczaja do szeregu analogicznych
postaci z bajki Ezopowe;j.

Nic zatem dziwnego, ze Bohaterskiego misia i podobne im utwory nazwata
Violetta Wréblewska ,matymi ba$niami”, uzasadniajgc swe okreslenie nastepujaco:

Pojawiajgce sie w nich problemy dotycza drobnych spraw codziennych, z ktérymi po-
trafi sobie porazi¢ kazde dziecko. Aura spokoju, nauki i zabawy dominuje nad innymi
sktadnikami obecnymi w utworze. Dlatego tez te ,mate basnie” przeznaczone gtdwnie
dla dzieciecych czytelnikéw sytuujg sie gdzies na peryferiach basniowego gatunku, co
w zaden sposéb nie umniejsza ich niejednokrotnie rzeczywiscie bezdyskusyjnych wa-
loréw artystycznych. Mimo niktej wiezi z wzorcem basni magicznej wydaja sie istot-
na grupa utworéw ,basniopodobnych” tak ze wzgledu na znaczng obfitos¢ tego typu
tekstow, jak i ich wptyw na ksztattowanie sie nowatorskiego modelu literackiej basni
faktycznie czarodziejskiej*® .

Cze$ciowo mozna zgodzi¢ z takim stanowiskiem. Jest ono jednak stuszne tylko
przy zatozeniu, ze wszelka animizacja $wiata zwierzat czy zabawek wigze sie nie-
odlacznie z magig basniowa. Jednak z punktu widzenia poetyki historycznej warto
wzig¢ pod uwage takze tradycje bajki Ezopowej, co uczyniliSmy w niniejszym szki-
cu, i idgc jej tropem, wprowadzi¢ do nomenklatury genologicznej pojecie ,eposu
dzieciecego” jako kategorii rodzajowej, obejmujacej zarowno poezje, jak i proze
dla dzieci. Jesli idzie o epike wierszowang, warto zastanowic sie, czy nie wzia¢ pod
uwage i utwory tego rodzaju, co historyjka obrazkowa Wronie Wilhelma Buscha,
gdzie tytutowy bohater staje sie komiczny dopiero po wypiciu alkoholu, ale bynaj-
mniej nie wyzbywa sie najmniejszej nawet czastki swej zwierzecej natury, czy tej
samej reki dzietko o dwéch psotnych chtopcach Maks i Moryc, ukaranych za swe
figle zmieleniem przez mtynarza, ktdry ich resztki rzucit na pozarcie kaczkom. A co
powiedzie¢ o Panu Maluskiewiczu Juliana Tuwima, gdy zadufany we wlasne mozli-
wosci bohater rusza w podréz morska i bierze czubek nosa napotkanego wieloryba
za zwyklg wyspe? Czy nie znajdziemy tu podobienistwa do mato u nas znanego po-
ematu Lewisa Carrolla Polowanie na zmirtacza? W zakresie prozy podobne proble-
my rodzi stynny cykl Tove Jansson o Muminkach, poniewaz przedstawione przez
nig trolle ani z wygladu, ani ze sposobu Zycia nie przypominajg istot znanych ze
skandynawskiej mitologii ludowej; s3 po prostu typami spotecznymi lub maskami
przyjaciét i znajomych pisarki z kregu artystycznej bohemy Helsinek - rodzinnego

47 Zob. A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wroctaw 1993, tu: O mitycznej roli
przewodnika.

48 V. Wréblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun
2003,s.118.
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miasta pisarki. Nazwanie jej utworéw basniami wydawatoby sie z tego wzgledu gru-
bym nieporozumieniem.

Niewykluczone, ze w polu semantycznym pojecia ,epos dzieciecy” znalaztyby
sie rowniez utwory sceniczne, skoro w repertuarze teatru dla dzieci znalazty sie i Lis
Przechera, i Trzy swinki, i Calineczka, i Kubus Puchatek, i Ferdynand Wspaniaty etc.
Nawet Plastu$ trafit do Teatru supetkéw Kownackiej, za$ krélik zwany Chwalipieta,
literacki pobratymiec bohatera z bajek wujka Remusa, do sztuki Sergiusza
Michatkowa, majgc za przeciwnikéw Rudg Lisice i Szarego Wilka*’. Niektére orygi-
nalne utwory sceniczne dla mtodszych dzieci jakby z zatozenia prezentuja perype-
tie bohateréw w konwencji bajki ezopowej, Zze wymienimy Misie Ptysie Zbigniewa
Poprawskiego czy Tygrysa Pietrka Hanny Januszewskiej. Oto dla przyktadu tres¢
czesto prezentowanego na scenach polskich Czupurka Benedykta Hertza:

Kwoka przeznaczyta swojego synka Czupurka dla lepszego niz podwdrkowy losu: posta-
nowita przerobi¢ jedynaka na bazanta. W tym celu postata go na lekcje bazanciego szyku
do panny Sroki, narazajac sie nie tylko na koszty, ale takze plotki kaczej i indyczej hoto-
ty. Wkroétce tez namoéwiona przez dawnego dworskiego wyzta Murata, zdecydowata sie
ozeni¢ Czupurka we wiasciwej dla niego sferze - ze starg, ale dystyngowana papuga Ara
de Kakadu. Wynajeta zabia kapele, sprosita gosci. Przybrata syna w $wiecidetka i z6tta
miotetke zastepujaca ztoty, bazanci ogon. Wszystko na prézno. Jak bowiem swiecidetka
i pozory nie moga zamieni¢ koguta w bazanta, a pr6znos$¢ nie poptaca®.

Mamy tu nie tylko motyw niedobranej pary, tak znamienny dla wierszowanej ba-
jeczki w stylu Brzechwy, ale rowniez posta¢ zwierzecego trickstera, ktéry, aby osig-
gnac swdj cel, nie waha sie postuzy¢ prostacka manipulacja.

Niektodre sztuki lalkowe uktadaja sie nawet w osobne cykle, jak chociazby pi6-
ra Jana Wilkowskiego, ktory powotat do istnienia misia Rymcimci. W $lad bowiem
za pierwszg sztuka pt. Tymoteusz Rymcimci, ktéra odniosta niebywaty sukces, po-
sypaty sie dalsze: Wiosenne ktopoty Tymoteusza, Tymoteusz i Mikotajki, Tymoteusz
i tobuziaki, Jesienna przygoda Tymoteusza, Tymoteusz majsterklepka.

Jak wykazano - pisze Jolanta Wisniewska - cykl sztuk Wilkowskiego opiera sie kom-
pozycyjnie o zestawienie dobrego, samotnego na drodze oswajania $wiata dziecka
Z otoczeniem, nieznanym oraz dorostym, czesto nie rozumiejgcym, nie podzielajagcym
potrzeb malca. Ta dwubiegunowos$¢ postaw nie rodzi jednak antagonizmu, bowiem do-
minujaca kategoria estetyczna, tagodzaca skrajnosci, jest w sztukach o Tymoteuszu ko-
mizm skojarzony w szczesliwy zwiazek z kategoria paidii®.

Zmierzajac do konca naszych wywodow, wypada stwierdzi¢, Ze pojecie eposu
dzieciecego, aczkolwiek nie istniejace do tej pory w terminologii genologicznej, moze
okaza¢ sie uzyteczne przy klasyfikacji zjawisk literackich, ktérych podstawa, jak
staraliSmy sie wykazag, jest jeden okreslony gatunek, a mianowicie bajka ezopowa,

*°S. Michatkow, Wiersze i bajki, wybrata M. Kostrzewa, Warszawa 1978.
50 K. Kostaszuk, Teatr dzieciecy, Warszawa 1986, s. 49-50.

51 ], Wisniewska, W poszukiwaniu ,Ztotego Klucza”. Polska twérczosé dramatyczna dla
teatru lalek (1945-1970), £.6dz 1999, s. 154.
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popularna zaré6wno na gruncie literatury klasycznej (wysokiej), gdzie stuzyta prze-
waznie satyrze i publicystyce, jak i w obrebie tworczosci dla niedorostych, stajac
sie tym samym jednym z narzedzi wychowania. Romantyzm, majgcy sktonno$¢ do
deprecjonowania gatunkéw klasycystycznych i tworzenia form synkretycznych nie
naruszyt jednak jej autonomii do tego stopnia, by przestata by¢ wzorcem produk-
tywnym takze po przetamaniu modelu o§wieceniowego, dydaktycznego i otwarciu
sie na cele ludyczne, pozwalajace dziecku dostrzega¢ w bohaterze zwierzecym nie
tylko wiasne wady i cnoty, ale réwniez sktonnos$¢ do zabawy i przygody, co w znacz-
nej mierze byto efektem oddzialywania folkloru dzieciecego, w peini docenionego
dopiero na przetomie XIX i XX wieku. Odpowiednikiem ludowego eposu zwierzece-
go, istniejacego jako zbidr watkdéw prezentujacych tego samego bohatera (lisa, wil-
ka, zajgca etc.), staty sie na gruncie tworczosci dla najmtodszych nie tylko epickie
formy wierszowane i prozatorskie, wpisane niejednokrotnie w strukture ksigzeczek
obrazkowych, ale réwniez bajki dramatyczne. W tym sensie epos dzieciecy, podob-
nie jak basn dziecieca (Kindermdrchen), stat sie zjawiskiem jakby i subgatunkowym,
pochodnym od bajki Ezopowej, i jednocze$nie ponadgatunkowym, analogicznym
do wprowadzonego przez Stefanie Skwarczynska ,rodzaju moralizatorko-dydak-
tyczno-rozrywkowego”, ktéry badaczka ta utozsamiata z wierszami dla dzieci®.
Jego istota gatunkowa3 jest potraktowanie bohatera zwierzecego jako paradygmatu
figury dziecieco$ci, totez w zalezno$ci od przyjetych zatozenn moze by¢ zaprezento-
wany jako: pozadany wzdér wychowawczy (model dydaktyczny), uczestnik Swiata
wielkiej zabawy czy antybohater, co staje sie Zrédtem efektow komicznych (model
ludyczny), a takze w obu wymiarach jednoczesnie (model ambiwalentny). Kwestig
otwartg pozostaje sprawa rozmiaru tekstu: jesli nieduzego, to zyskujacego peina
warto$¢ dopiero w obrebie kompozycji cyklicznej, a jesli obszerniejszego, to grawi-
tujacego najczesciej w strone gatunkowego synkretyzmu. Jednak, jak w przypadku
basni, identyfikacje gatunkowa utworu umozliwiaja zawarte w nim rudymenty fa-
buty i stylu, uksztattowane na gruncie tradycji ezopowe;.

Jesli idzie o temat zwierzecy w tworczosci dla dzieci, Niemcy majg na to zjawi-
sko tylez poreczny, co niejednoznaczny termin: Tierbuch (ksiazka o zwierzetach),
ktéry odnosic¢ sie moze réwnie dobrze do wydawnictw edukacyjnych z duza iloScia
fotografii, tradycyjnej bajki ezopowej, utworéw, gdzie zwierze prezentowane jest
jako istota dziecku obca (Alicja w Krainie Czaréw) czy upostaciowienie pierwotnej
hordy i sity (Ksiega dZungli) lub utraconej harmonii z natura (Cudowna podréz),
wreszcie jako zabawki, pozwalajgce dzieciom realizowa¢ wtasne marzenia (Kubus
Puchatek)®. Zwierze moze by¢ wiec prezentowane realistycznie badz fantastycz-
nie, ale w eposie dzieciecym, podobnie jak bajce ezopowej, fantastyka jest umowna
i dziecko, nawet w wieku przedszkolnym, z tatwoscia rozszyfruje jej paraboliczny
sens. Po co zatem owa literacka przebieranka, nieustanna zamiana masek, ktéra ab-
sorbuje uwage matoletniego czytelnika do czasu, gdy nie odkryje innych, bogatszych
symbolicznie znaczen, jakie zwierze i jego natura wnosi do $wiata ludzkiej kultury?

52 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, Warszawa 1965, s. 125-126.

53 Zob. G. Haas, Das Tierbuch, [w:] Kinder- und Jugendliteratur. Zur Typologie und Funk-
tionen einen literarischen Gattung, 2. Aufl,, hrsg. V.G. Haas, Stuttgart 1976.
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Odpowiedz wydaje sie prosta: dzieci po prostu lubig zwierzeta, gdyz absorbujg ich
uwage, intryguja i bawia, a oswojone dajg ztudzenie panowania nad rzeczywistoscia.
Totez epos dzieciecy nie jest niczym innym, jak artystycznym wyrazem tego stanu
rzeczy, zarowno ich potrzeb poznawczych, jak ludycznych, a jednocze$nie waznym
etapem na drodze edukacji literackiej, ktéra doprowadzi¢ moze do zrozumienia
dziet tej miary, co Lis Przechera Goethego i Folwark zwierzecy Orwella.

From Aesop to children epic poetry

Abstract

The article is an attempt to describe the genre evolution - from Aesop’s fable to children epic
poetry. Under the term of children epic poetry the author classifies all epic forms addressed
to children, both in verse and in prose, based on the animal fable schema. Using numerous
examples from the European literature, from ancient times until modernity, Ryszard
Waksmund shows the presence of certain motifs, plot patterns originating from Aesop’s
fables. It allows the author of the article to corroborate the existence of so-called children
epic poetry as a new genre.



