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METAFORY MORALISTY
— O POEZJI
TADEUSZA SULKOWSKIEGO

Wojciech LIGEZA (Krakow)

Istnieja poeci, ktorzy nie chca si¢ zmienia¢. Ten gatunek artystdw pozostaje wierny
jednemu tematowi rozwijanemu od miodosci do lat dojrzatych. Temat przybiera wiele po-
staci, obrasta w poboczne watki, powraca w licznych wariacjach i przetworzeniach. Poeta
poszukujacy stowa wyrazajacego moralng istot¢ istnienia, nie zwaza na przelotne mody
literackie, nie zajmuje si¢ zametem epoki, ponickad lekcewazy historie. Zjawiska prze-
mijajace nie sq warte wytezonej uwagi. Sprawy swiatowe, lecz w diugiej perspektywie lat
pozbawione znaczenia, nalezy pozostawi¢ na uboczu. Jezeli w refleksji poetyckiej po-
jawia si¢ biografia, to skladajace si¢ nan fakty umieszczone zostaja w przestrzeni ducho-
wej. Do takich poetow, ktdrzy stapaja po raz obrangj drodze, nalezy Tadeusz Sutkowski.

Radykalny poszukiwacz prawdy programowo izoluje si¢ od literackiej gieldy. Nie
bierze udzialu w grze o fantomy stawy. Skupienie wewngtrzne wymaga bowiem odsunig-
cia si¢ od destruktywnych mocy kulturalnego centrum. Prywatna wolnos¢ manifestuje si¢
w gescie odrzucenia przyjetych zachowan spolecznych poetdw, ktdrzy, lgkajac si¢ lite-
rackiej nicosci, wciaz zabiegajq o druk. Sulkowski publikowal niewiele 1 do$¢ niechetnie.
Lubil zywot prowincjusza. Przed druga wojng swiatowa najbardziej byl zwigzany z ro-
dzinnymi Skierniewicami. W czasic wojny aktywng dzialalnos¢ krytyczna rozwijal
w oflagu w Murnau (niewielkie i zamknigte srodowisko kulturalne — to jeszcze bylo do
ogarniecia). Kiedy osiadl w Londynie, wybral podrzedng pracg administratora i dozorcy
Domu Pisarza polskiego przy Finchley Road. W _strasznym dworze na Finczlejowie™' —
jak Tadeusz Nowakowski zartobliwie nazwal to schronienie powojennych polskich pisa-
rzy-emigrantéw — powstato silne mikrogrodowisko artystyczne®. Jednakze Wielki Lon-
dyn niewiele wiedzial o tym skupisku talentow.

Obwarowany w rozpadajacych si¢ murach, zdegradowany, praktykujacy pokore (kto-
ra miala tez odcien dumy), na co dzien Sutkowski z zapamigtaniem i ostentacja oddawat

U T. Nowakowski, Hausekeeper Sulek, [w:] O Tadeuszu Sulkowskim, red. K. Sowinski,
T. Terlecki. Londyn 1967 s. 141.
2 Zob.: 1. Bielatowicz, U drzwi finczlejowskich, tamze.
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si¢ trywiom pracy fizycznej, zas od swigta obcowal z kultura metropolii, w przez siebie
tylko wytyczonych granicach. Jak zas§wiadczajq wspomnienia, pisarz uczynil gléwnym
przedmiotem swoich fascynacji muzyke, malarstwo i teatr.

Pozycja marginalna miala swoje cienie i blaski. Swiadomos¢, ze czlowiek ubrany
w roboczy kombinezon jest wybitnym polskim poeta, stala si¢ udzialem niewielu przyja-
ciol. Dla szerszego kregu czytelnikow, nawet w Londynie, Sutkowski pozostawal niezna-
ny. Co znamienne, najwazniejsze jego zbiory poetyckie Dom Zioty oraz Tarcza (1961)
ukazaly si¢ w londynskiej Oficynie Poetow i Malarzy Krystyny i Czestawa Bednarczy-
kéw — rok po smierci autora. Do czytelnikow w kraju tworczos¢ Sutkowskiego dotarla
dwadziescia lat pozniej: tom Tarcza. Wiersze i poematy — z postowiem i w wyborze Mi-
chata Sprusinskiego — ukazat si¢ w wydawnictwie ,,Czytelnik” w roku 1980. W 1997 r.,
w dziewigédziesiatq rocznice urodzin Skierniewice uhonorowaly poet¢ uroczystymi ob-
chodami oraz odslonigciem tablicy pamigtkowej. Z tej okazji opublikowane zostaly Po-
ezje Tadeusza Sutkowskiego w opracowaniu Krzysztofa Cwiklinskiego i Janusza Kry-
szaka. Jest to, jak dotad, najobszerniejsza prezentacja tworczosci samotnika z Londynu.

Wieczne work in progress Sulkowskiego moglo rozwija¢ si¢ i doskonali¢ w sytuacji
wzglednego spokoju i relatywnej wolnosci. Ponaglany jedynie przez zyczliwych przyja-
ciol-wydawcodw poeta oddawal si¢ cyzelowaniu formy, ktore graniczylo z szalenstwami
akrybii. Pisarz prowadzil osobliwe zycie dla dzieta: kontemplacyjne, pustelnicze, asce-
tyczne. Osoba tworcy przestawala by¢ wazna, liczyl sie wylacznie pelny blask metafory,
obrazu, frazy. Problematyka powstajacego w takich warunkach dziela z natury swojej
musi by¢ zwrocona ku doswiadczeniu wewngtrznemu. Zatem pisarstwo Tadeusza Sul-
kowskiego w niewielkim stopniu odnosi si¢ do aktualnosci historycznej, w znikomej
mierze nastawione zostalo na kronikarskie realia oraz przezycia zbiorowe. Ideatem bio-
grafii artysty byl w tym przypadku, jak juz napomknalem na wstgpie, brak zdarzen, jed-
nostajnos¢ zatrudnien, nieche¢ do zmiany miejsca.

Poet¢ medytujacego interesujq etyczne uwarunkowania stowa poetyckiego. Skladnia
artystyczna wiersza, ktéra dazy do formy doskonalej, winna odzwierciedla¢ tad we-
wnetrzny. Z kazdej wypowiedzi majq wynika¢ nauki dla piszacego i czytelnikow. Namyst
nad stowem i dobdr stéw u Sulkowskiego zawsze przekraczajq problematyke stricte
literackq, gdyz sztuka pisania, traktowana z niezmierng powagg, wedlug poety przywraca
utracony zwigzek pigkna i prawdy.

Moralistyka poetycka Tadeusza Sultkowskiego — tylekro¢ zauwazana przez badaczy
jego dzieta — posiada odrgbne sposoby wyrazania. W omawianych wierszach wazna role
pelnig slowa-klucze zaczerpnigte ze slownika aksjologii. Wcigz powtarzajq si¢ pojecia
pigkna, dobra, prawdy, tadu, doskonalosci, czystosci, szczescia a w drugim przeciwstaw-
nym znaczeniowo szeregu poeta umieszcza kategorie madrosci, zalu, kleski, rozpaczy.
Od razu zauwazmy, ze spectrum opisywanych stanow psychicznych, doznan i do$wiad-
czen rozcigga si¢ u Sutkowskiego migdzy afirmacjq a negacja, nadziejq a zwatpieniem,
radosnym, zmyslowym taficem zycia a gorzkim poczuciem zmazy i winy. Bohater lirycz-
ny Sutkowskiego jest czlowiekiem paradoksalnym — rozdwojonym, rozdzieranym przez
sprzeczne uczucia, nawiedzanym przez ekstazy i zwatpienia. Sakralno$¢ rzeczy stworzo-
nych graniczy z grzesznym, niedoskonalym wymiarem zycia. W lirycznych wypowie-
dziach Sulkowskiego wzory moralne przyblizajq nieosiggalny ideal, podnosza zwykle
istnienie ku obszarom doskonatosci. Tak Sulkowski opisuje krainy marzenia konfronto-
wane z ludzka niedolg i nedza.

Liryke hipostaz, a hipostazy, jak wiemy, to ucielesnione, uprzedmiotowione abstrak-
cje, w przypadku autora 7arczy nie nalezy wcale laczy¢ z logicznym bledem. W poezji
Sulkowskiego pojgcia nie istniejg realnie, lecz rzeczywistos¢ przedstawiona zostaje pod-
dana probie porzgdkowania wedle etycznych kategorii. Swiat rzeczy istniejacych ma
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nicjako dorosna¢ do idealnych ksztaltow. Pojgcia ogolne nie sa interesujace w sensic
artystycznym. Spehliaja swa wlasciwa funkcje poetycka dopiero wowczas, kiedy po-
wstaje gra znaczeniowa pomiedzy abstrakcja a konkretem’, pomigdzy rzecza a metafora.
Mowa metafor moralisty sklada si¢ z zaposredniczonych perswazji, z zaszyfrowanych
ol$nien i przerazen. Jednakze sporo jakosci formalnych w liryce Tadeusza Sutkowskiego
ogranicza zakres oddzialywania metafory. Mozna wymieni¢ dla przykladu poetycka
opisowos¢ zlozong z katalogdw rzeczy zdobnych i zwyklych, a takze, jak w eposie,
ekspansje poréwnan. Ta stara tradycja zaznacza si¢ bardzo wyraznie w poemacie 7arcza.

Oczywiscie poetyckie rozwazania o wartosciach oraz zmetaforyzowane wizje dopet-
niajq si¢ nawzajem. Sulkowski to poeta sytuacji moralnych, ktory wypowiedzi liryczne
konstruuje w ten sposob, zeby czytelne staly si¢ dylematy oraz wybory zyciowe, okreslo-
ny — kierunek przemiany duchowej, nazwany — krag destruktywnych wlasciwosci
istnienia ludzkiego. Mowi¢ swiatu ,.tak” i powtarza¢ temu swiatu uporczywe ,,nie” to
najwazniejsza powinnos¢ poety. Monolog liryczny Sulkowskiego czgsto przypomina
form¢ wyznan lub spowiedzi. SzczerosC jest bowiem miara prawdy. Stala regule liryki
Tadeusza Sulkowskiego sklonny bylbym okresli¢ metaforyzowaniem sytuacji moralnych
albo inaczej: metaforyka podporzadkowang etyce.

Sprébuje rzecz rozpatrzy¢ na kilku przykladach. Wskazana postawa twoércza Sul-
kowskiego ujawnia si¢ w obrazach wzrastania, dojrzewania, przemiany, lotu. Jezyk kultu-
ry — muzyki, rzezby i teatru — w tej poezji zostaje zaangazowany w tworzenie metafor
moralisty. I jeszcze: pickno calego $wiata, bogactwa i klejnoty, wszelka zdobnos¢
i ozdobnos¢ rzeczy przeciwstawione zostaja prawdzie slowa i poszukiwaniu dobra.

1. Wzrastanie

W otwierajacym debiutancki tom List do dnia (1933) wierszu Stowo odnajdziemy
poczatek poetyckiej ksiggi stwarzania samego siebie, jak gdyby prywatne genesis:

Rozkopie cate zycie, zaplong od nowa,

Podziele mozot niemy na sprawy i rzeczy,

Bym tak zwielokrotniony i bardziej czlowieczy,

Mogl ziemig chtonac, chlonal, cho¢ nie znajde stowa. (P 21)4

Zapewne wybaczy¢ nalezy poecie mlodziencza egzaltacj¢. Ekstatycznie powtarzane
czasowniki ujawniaja zachlanng pogon za tym, co niewyrazalne w mowie poetyckie;.
Potrzeba poznania ma tu charakter sensualno-intelektualny’. Chlonaé $wiat i §wiat rozu-
mie¢ — te wskazania pojawiq si¢ w wielu lirykach (np. Zapach swiata, Noce majowe,
Cokolwiek przyjdzie). W wierszach Tadeusza Sulkowskiego zywioly biora udzial w do-
skonaleniu czlowieczenstwa. W rozkopywanej jak ziemia swiadomosci nalezy zasia¢
ziarno moralnych norm i nauk. Od ziemi uczy¢ si¢ cierpliwego oczekiwania. Natomiast
swiety 1 niszczacy ptomien — wedle zarliwych wyznan poety — pochtonaé ma egotycz-
ne zle postegpki. Ogien stworzy czlowieka wrazliwego, a tajemna wig¢z z ziemia obdarzy

3 K. Cwiklinski postuguje sie terminem ,,obrazowanie grawitujace™ Idea i rzecz. Londyn 1987
s. 84.

W tym szkicu cytuje utwory poetyckie wedtug wydania: T. Sutkowski, Poezje, oprac. i po-
stowie K. Cwiklinski, wstep J. Kryszak. Skierniewice 1997, stosujac skrot P i podajac numer strony
bezposrednio po tekscie.

3 Jak pisal Krzysztof Klosinski: ,,U Sutkowskiego [...] zachlanno$¢ wyrazona biologizujaca
metaforg zostaje sprzegnigta z imperatywem poznawczym” (Poezja Tadeusza Sulkowskiego, [w:]
Poezja i nostalgia. Szkice o literaturze polskiej na obczyinie, red. W. Wojcik. Katowice 1987
s. 113).
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go wieczng, niezmienng madroscia. Wszelako przeczuwana prawda wymyka si¢ nazwie,
dlatego transowi wzrastania towarzyszy niecierpliwa modlitwa o slowo. Zamach na ta-
jemnicg wszechrzeczy w mlodzienczej liryce Sultkowskiego wydaé si¢ moze naiwny,
jednakze okresla od razu ambitne zalozenia wierszy dojrzalych. Zapowiada dalsze reali-
zacje z wpisanym wen imperatywem doskonalenia formy wypowiedzi w scistym zwigzku
z refleksjq etyczna.

Powtérzmy, iz przekraczanie wlasnych ograniczet), transcendowanie, kierunek ku go-
rze, wigza si¢ u Sutkowskiego z samorozwojem, z dazeniem ku prawdzie, doskonalosci,
czystosci ludzkiego zycia. Metafizycznym ciemnosciom, ktoére nie ujawniajac drogo-
wskazow, wibruja niepokojem, domenie ludzkiego zla, ktore jest niejako przyrodzone,
przeciwstawi¢ nalezy spokojng madro$¢ trwania natury w niezmiennych, wiecznych
rytmach przemiany. Ladu moralnego nie da si¢ wcale latwo osiggnaé. Dlatego poeta
opatruje swe idee znakami zapytania. Jak chocby w wierszu List do dnia marzenie
0 poznaniu triumfu porankéw i kleski zmierzchow, ktére moga by¢ przekladane na po-
etyckie gatunki ody oraz elegii, towarzysza sygnaly watpienia. Bliskos¢ i obco$¢ okre-
slaja robwnoczesnie relacj¢ pomiedzy widzialnymi, lecz tajemniczymi obrotami przemian
natury a doswiadczeniami ludzkiego zycia. Apostrofy do dnia tak ten dos$¢ przytlaczajacy
zwigzek okreslaja;

Wznoszg twa, pyche w stowach, wigc cho¢ pordwnaj nas obu,
Bym jak ty gast ciemnoscig i jak ty ogromnial $wiatlem,
Ktoérym aby wyblysnaé czlowiek nie znajdzie sposobu?
Pisze ten list i mysle, ze go odnajde tak tatwiej.

(List do dnia P 7)

Sutkowski, parafrazujac Norwida, ,,ludzkie ciemnosci” umieszcza po stronie dyle-
matdéw moralno-egzystencjalnych. Czlowiek niestety nie moze stac si¢ istota swietlista.
Mowa nadchodzacej nocy jest ,kamienna”, jak kroki Komandora, jak ledwie przeczu-
walna groza przeznaczen. Pomimo odczuwalnej obcosci L istnienie poszczegolne” utoz-
sami¢ si¢ powinno z przyrodniczym tadem, dorosna¢ do niepokojacej oczywistosci trwa-
nia, a wreszcie przysta¢ na peryferyjne polozenie w swiecie:

U traw uczy¢ si¢ szumu, cierpkosci dojrzale;j,
Drzew potrzebie wzrastania doréwnac nareszcie.
(Wszystko juz teraz wazne P 27)

Natura jest nauczycielkq ladu. Pelna przytomno$¢ bycia w swiecie, cudowna i zara-
zem okrutna jasno$¢ poznawcza, ujawnia prostq wiedz¢ o przemijaniu. Rados¢ umystu,
ktory pragnie dostapi¢ wtajemniczen, integralnie wiaze si¢ z klgskq poszczegolnej osoby
— nie tak znowu waznej w calym planie istnienia. Najtrudniejsza jest wlasnie akceptacja
tego, co nieodwolalne: ,,Pochwalam to mijanie za to, ze dojrzewam” (Strumie# i ozimina,
P 33). Lub jeszcze inaczej: ,,slodko uczy¢ si¢ bede smierci / W ludzkich niebieskosciach”
(Ratunek, P 51)

Metafory rozwoju spotykaja si¢ z metaforami uczenia si¢ — egzystencjalnej auto-
edukacji. Zaklinanie dojrzaltosci, otamowanie zmystdéw refleksjq moralng i tak wyraziste
u Sulkowskiego wzrastanie ponad stan intelektu nie jest wcale wyjatkiem w poezji de-
biutantdéw lat trzydziestych. Dodajmy na marginesie, iz kultura dwudziestolecia migdzy-
wojennego nie schlebiala magmowatej mlodosci, nie chwalitla mys$lowego nieopierzenia.
Traktowana awansem dojrzalo$¢ byla jedynym biletem wstepu na pokoje literatury.

Zycie ludzkie uszlachetnia si¢ w pisaniu. W bardzo konceptualnym wierszu Sutkow-
skiego 28 kwietnia padat deszcz swiat tekstowy — czysty i prosty jak wiosenna przyroda
— wrzlatuje ku niebu, zostaje wydzwigniety ,,na koncu stalowki”. Pisanie to zatem lepsza
strona istnienia. Bliska niebu, wyrastajgca ponad codzienne udreki i niepewnosci. To
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przekonanie poety wypowiedziane rowniez zostaje w lirykach Zebys podolal szybie,
Elegia, O tym wierszu. Potrzeba wzrastania w wierszach Sulkowskiego od samego po-
czatku ujawnia dialektyke kleski i nadziei, bélu i radosci, cho¢ jasna tonacja zdecydowa-
nie przewaza w tomie List do dnia. Podobnie w Zalu niedoskonalym krajobrazy wiosen-
ne, ktére wiazg si¢ z apologia mlodosci, przytlumiaja — cho¢ nie tak juz skutecznie —
przerazenie, zwatpienie i rozpacz.

W omawianej liryce spontaniczne poznanie ma postac epifanii. Sakralizacja natury,
swigto istnienia, adoracje rzeczy stworzonych, a takze nieustajace poetyckie rytualy
oczyszczenia wyprzedzajq refleksje moralng. Wiele fragmentow, w ktorych dochodzi do
glosu beztroski witalizm, mozna by przypisa¢ Kazimierzowi Wierzyfiskiemu z okresu
wczesnego Skamandra (np. pojedyncze frazy z wierszy Bloto pociesza, Lotnik, Biala
Czortkowska, Egotyzm)®, wszelako wymowa calosci jest zupelnie inna. Po pierwsze
w mlodzieficzej liryce Sulkowskiego temat wzrastania nie zostaje pozbawiony udreki
trudnych wybordw, czujnosci i wrazliwosci na dobro i zlo, po wtdére — rados¢ zmyslow
koresponduje z metafizycznym wtajemniczeniem. Sulkowski uskarza si¢ wprost: ,,0, jak
trudno czlowiekowi rosnac” (Egotyzm, P 50). Marzenia kontroluje samodyscyplina,
wreszcie w polaczeniach precyzyjnej opisowosci z ekstatyczng modlitwa tropi niepozna-
walne w poznawalnym. W detalach i konkretach codziennej rzeczywistosci pragnie do-
strzec ..esencje istnienia”’. Oto kilka przykladow: ,,Owiala mnie oddechem rzeczywistosé
wszystka” (Tezeje swiatlem..., P 37), Wiecznos¢ zigje 1 bryzga mokra plachta na dot”
(Nad wodospadem w Jaremczu, P 39), ,,za domami doczesno$¢ dzwoni” (Razem z nami
laka sie kolysze..., P 66). Dochodzimy tutaj do paradoksu zmystowej obecnosci pojec
abstrakeyjnych, ktdre mozna niemal zobaczy¢, niemal dotknag.

Zwroéci¢ tez nalezy uwage na symbolike kolorow w poezji Sutkowskiego. Czern to
brud i marnos¢ ludzkiego istnienia, natomiast biel kojarzy si¢ tu z idealem moralnej czy-
stosci. Sakralno$¢ bieli ujawnia si¢ wprost w naturze. W apostrofach z wiersza Sniegu,
sniegu bialy dopatrzy¢ si¢ mozna nawiazania do znangj frazy z Psalmu 50 ,ponad snieg
bielszy si¢ stang” (Ksiega Psalmow L, 9). Owo uswigcajagce marzenie polega na tym,
zeby:

Wyogromnie¢, odnowié

I natrze¢ $niegiem trwanie,
7eby bylo $niezysciej,
Mozolniej, wspanialej. (T 10)

Gramatyka przychodzi w sukurs metaforom wzrastania. Po stopniach przymiotnikow
poeta wstgpuje ku doskonalosci. Jeszcze wyrazniejsze realizacje tej reguly znajdziemy
we fragmentach liryku Co dzien sie mnoze. Metafory moralisty wspiera bowiem poetyc-
kie slowotwdrstwo. Wyjatkowos¢ duchowego zamierzenia sugeruja niezwykle uzycia
jezyka. Sutkowski powiada: ,.co dzien si¢ mnozg, suciej hardziej” (P 59). Program prze-
miany psyche czerpie wzory z natury. Nalezy bowiem: ,spakowie¢ zmyslem kazdym, /
Szumie¢ tak drzewnie, galgziscie” (P 59). Rzeczy widzialne kusza piszacego, lecz pod
ich pigknymi ksztaltami kryje si¢ cos wigcej: strefa tajemnicy, nieprzeniknione prawa
i prawdy, ktére dopiero nalezy odkry¢.

Sutkowski czgsto powoluje sie na swigtego Franciszka zbratanie z natura. ,,Niebo
ogromne” uswiadamia tez ludzka, Pascalowska ngdze. Chodzi jednak o to, by poprzez
akt pisania oraz kontemplacji przemijajaca marnos¢ stala si¢ dobra i pigkna. Jak w mo-

¢ Srod palcow bede trzymal / Ziemig, powietrze, niebo” (P 29); ,Przeciez nareszcie juz
umiem / Calowac, catowa¢ powietrze.” (P 38); ,,Pyszny z tego, zem poznal $wiat wrzacy, / Przeciez
szedlbym, tak sobie, raz noca / Nie pytany i nic nie wiedzacy” (P 50).

7 Por.: T. Kryszak, wstep do: T. Sulkowski, Poezje..., s. 12.
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dlitwie panteisty w jednym z najpigkniejszych lirykdéw Tadeusza Sulkowskiego Jaskotki
(z tomu Dom Zioty):

Od zlego skrzydtami uchowaj,
Jaskoleczko, kochaneczko hebanowa.
Naucz ngdzna sta¢ w nedzy mojej

Jak w muzyce i tasce wesolej. (P 111)

2. Harmonia sfer poetyckich

Tymon Terlecki wskazywal istotne tropy w lekturze Sulkowskiego: ,,gdy si¢ go za-
cznie bada¢ z bliska, wyjdzie na jaw, ile w nim jest z ducha muzyki i plastyki, jak wielki
jest stopien jego kulturalnego nasycenia”®. Jan Bielatowicz dodawal, ..ze mozna by po-
ezje Sulkowskiego okreslié jako kontemplacje obrazow, gestow i muzyki™®. Ogranicze
si¢ w tym miejscu do muzycznych fascynacji autora 7arczy. W tej poezji, a szczeg6lnie
w dokonaniach z okresu dojrzalego, muzyka jest inkarnacjq tadu $§wiata. W utworach
lirycznych 1 w poemacie 7arcza poeta sigga po pitagorejskie wyobrazenie muzyki sfer,
przy czym owe kosmiczne brzmienia dostepne sq na wyciagnigcie reki: krag ziemskich
rzeczy zawiera w sobie cudowng konfiguracje dzwigkdw, rezonuje muzyka. Natura od-
powiada muzycznym formom, ktérych doskonalos¢ moze si¢ rowna¢ z przedustawnym,
wiecznym i madrym ladem istnienia. Rzeczy sq instrumentami, a ich akustyczna mowa
— objawieniem pigkna muzyki stawiacej Pana. Wigcej jeszcze: stwarzajac $wiat poetycki
na podobienstwo muzycznego kosmosu, poeta wskrzesza dawny paradygmat harmonij-
nego usytuowania wszelkich rzeczy w swiecie. Wielkie przestrzenie moga zosta¢ odwzo-
rowane w malym oswojonym obszarze. Tak poeta buduje dom ze stéw. Oznacza to takze
schronienie w muzyce przed lgkiem i niepewnoscia:

Mozemy tu z drewna dom zrobi¢ z gwiazdy zarannej pidrem,

deski utozy¢ w harmonie i okna zawiesi¢ jak cytry —

drzewo galezia wieczorna traca o szklany instrument

i dom jest $wierszczem pasterskim, przy ktorym nie zblgdzisz nigdy.
(Koncert P 168)

Dom symboliczny Sulkowskiego wykreowany zostaje wedlug porzadku kompozycji
muzycznej. Owo wrazenie koniecznego pigkna wzmacniajgq skojarzenia z ksztaltami
i dzwigkami instrumentdw. Idiofon w tym wierszu to oczywiscie szyby wyimaginowane-
go domu, lecz takze, skoro w grze bierze udzial caly kosmos, Mickiewiczowska ,,szklana
harmonika” (utwory na ten instrument pisal Mozart). Swiaty muzyczne umieszczone sq
poza sferg zniszczenia i przerazenia. W domu muzyki zamieszkujg dobro oraz bezpie-
czenstwo. Muzyka to sztuczny swiat idylli, enklawa bukolicznego spokoju. Dodajmy, ze
poeta powraca wielokrotnie do wyobrazen arkadyjskich. Musica mundana — ta dawna
kategoria ustanawiajaca identyczno§¢ muzycznych harmonii z budowa kosmosu, ale
takze z tadem ziemskim — oznacza u Sutkowskiego nie tyle stan istniejacy swiata, co
pewien porzadek, ktory nalezy dopiero zdoby¢, poslugujac si¢ stowem poetyckim. Flet,
ten instrument pasterski, najczesciej wystepuje w wierszach Sulkowskiego. Jak pisze
Jamie James o pitagorejskiej tozsamosci muzyki z dusza ludzkq oraz — calym wszech-
$wiatem: , fletnista i kosmos mogli gra¢ te sama nute”'°,

8 T. Terlecki, Dramat doskonalosci, [w:] O Tadeuszu Sutkowskim....s. 21.

° I. Bielatowicz, Tadeusz Sutkowski, [w:] tegoz, Literatura na emigracji. Londyn 1970 s. 232.

197, Tames, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzaqdku wszechswiata, przel. M. Go-
dyn. Krakoéw 1996 s. 37.
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Glosy rozpaczy, nicosci, grozy uciszy¢ potrafi jedynie muzyka, ktora jest ucieczka
strapionych i marzacych o ladzie istnienia. W poezji Sutkowskiego pitagorejski koncert
posiada orkiestracj¢ bardzo bogata, gdyz zaangazowana tu zostala cala natura. Tylko
czlowiek, twor skazony zwatpieniem, postrzega siebie jako wirtuoza o watpliwych kwali-
fikacjach. Pigkne i celowe ,,brzmienia” swiata stajq si¢ dostepne w wyniku determinacji
oraz — pracy moralnej:

Smyczek jak galaz uchwy¢ w dlonie
i smyczkiem w serce pustki krzycz —
nic Cig, moj drogi, nie obroni
i procz muzyki nie ma nic.
(Muzyka P 162)

W muzyce syntetyzuje si¢ cale doswiadczenie swiata. Nie ma nic godniejszego
uwaznych studiow 1 wrazliwego przezycia. Wszelki tad §wiata ma przede wszystkim
natur¢ muzyczng. Harmonia czyli zgoda, zestrojenie, wspdldziatanie elementow, dobre
wspolbrzmienia rozmaitosci dzwigkow, tak jak u dawnych myslicieli 1 teoretykdw,
w liryce Sutkowskiego taczy si¢ w kosmologia, etyka oraz sztukami picknym. Muzyka
jest rowniez zrédlem prywatnej mitologii. Wiasne zycie nalezy zbudowac od podstaw
w oparciu o zywioly najbardziej elementarne. Oto przyklad modlitewnej inwokacji do
muzyki roslinnej — uosobienia niezmiennego porzadku istnienia:

Muzyko w trawie rézowa,
wolamy i przez pustke idziemy —
wszystko dobre jak w krzak we mnie wprowadz,
niech tez bede instrumentem u warg ziemi.
(Do roz P 188)

Muzyka moze by¢ mowa Boga. Krzak, ktéry skrywa w sobie dobro i pigkno, pocho-
dzi wigc z Biblii. Pejzaze i krajobrazy poetyckie Tadeusza Sulkowskiego zaopatrzone
zostaja w muzyczne wykladniki tadu. Rzeczy, cheialoby si¢ powiedzie¢, to instrumenty
harmonii. Muzyka bylaby wiec wedlug poety najdoskonalszym jezykiem porzadkowania.
Znajdziemy tu wiele przykladow takiego artystycznego mys$lenia. Wybieram zaledwie
kilka z cyklu wierszy rozproszonych: ,,to byla ziemia od muzyki wegierskiej srebrna /
i srebme miala struny” ; ,,w harmoniach zapluskaly gaje cytryn /i przebieglo po klawi-
szach stado ptakow zlotowlosych” (Skarbiec, P 171-172); ,,Zlotymi stopami pod jej sto-
py — niech sig¢ tulajg / klawisze owocowe™ (Tango, P 178); ,nad koniem $niegu kokoszki
/ a w dole smyczki pl6z” (Koncert, P 169). Spontaniczny koncert istnienia oprawiony
zostaje przez Sulkowskiego w ramy gatunkdéw muzycznych. Dopiero w ten sposdb wra-
zenia shuchowe i wzrokowe uchwycone zostajq w wyrazistej formie. Wazny jest przektad
na jezyk kultury muzycznej:

a w trzcin piszczalce w wodzie czarnej
méwi muzyka gregorianska.
(Pazdziernikowy P 82)

Czarne Swierszcze, czarne klawisze
urzadzaja wieczér Chopina
(Razem z nami lgka sie kolysze..., P 606)

Nie istnieje chyba godniejsze uszlachetnienie i uswigcenie przyrody, niz powaga li-
turgicznego $piewu Kosciola. Melodyka ornamentalna i zarazem wzniosta, przebieg
niespieszny i szlachetny ewokuja nadziemska, skupiona, spokojna, rados¢. Jakby natura,
stawiac samg siebie, odzywatla sie do czlowicka w hymnach, antyfonach, responsoriach.
Whyrafinowane jest porownanie swierszczy z czarnymi klawiszami. Nie wydaje si¢ wcale
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pozbawiony podstaw domysl, iz Tadeusz Sulkowski aluzyjnie odwoluje si¢ do gatunku
muzycznego i konkretnego utworu Chopina. Mam na mysli napisang wylacznie na czarne
klawisze, blyskotliwa i brawurowa Etiude Ges-dur op.10 nr 5.

Metaforom muzycznym poeta przypisuje szczegdlng role. Muzyka zaklina doskona-
los¢. Reka artysty — poety, kompozytora, takze oko teatralnego wizjonera tworzg dziela
przyrownywane do ogrodéw Edenu, do idealnych wnetrz, w ktorych czltowiek moze
zamieszkac 1 cieszy¢ si¢ tam pelniq istnienia. Sq to: ,,Sale muzyczne grajace jak morza”
(Pioro, P 120). Nie sposob frazie Sulkowskiego odmowi¢ perfekeji. Retoryka poetycka
stuzy wrazeniu harmonii, przeciwstawia si¢ rozprzeganiu dzwiekéw, slow, znaczen. Do-
bra sztuka jest jak dobry uczynek. Doskonalenie wyrazu przebiega rownolegle z podno-
szeniem zycia na wyzszy moralny poziom. Zwroé¢my uwage na dopowiedzenie-zaklgcie
w wierszu Pioro:

Porzadek pracy, harmonia surowa,
Co domem strofy wlada, niech mng wiada, (P 120)

W lirykach Sutkowskiego muzyka sprzyja poetyckiemu tworzeniu, uszlachetnia eg-
zystencj¢. Budzi spontaniczng rado$¢ zmyslow, porusza intelekt madroscig formy. Muzy-
ka jest jak komunia, ktéra nalezy si¢ dzieli¢ z innymi. W omawianych lirykach $wiat
wyobrazen, termindéw i aluzji muzycznych sklada si¢ z sygnaldow wysylanych do czytel-
nika. Mozna mowic¢ o apelu do okreslonych predyspozycji odbiorczych. W ten sposdb
powstaje wspoélnota ludzi wrazliwych i nieco wyobcowanych z obszaréw zdarzen zwy-
klych, ludzi umieszczonych poza dzialaniem sit historii.

Obietnice muzyki — o niewyraznych znaczeniach, o zludnie ostatecznym wymiarze
przeslan, sporych mozliwosciach poruszania emocji — majq tez wyrazny aspekt tera-
peutyczny. Arcydziela Jana Sebastiana Bacha bytujace w uniwersum kultury, a przeto
sprzeczne z przemijajacym ludzkim zyciem, udzielajq shuchaczowi, chocby tylko przez
mgnienie doskonatych fraz, okruchow niesmiertelnosci. Ludza estetycznym zbawieniem:

energia tlenu melodyjna
to obca sila, nie nasz zywot,
o niebo ciepte zle¢ i bij nas
nie$miertelnoscig przerazliwa
(Z Bacha P 86)

Nie zajmuje si¢ w tym szkicu dokladnie ,feeria muzyczna”'' w poemacie Sulkow-

skiego Tarcza. Wypadnie tylko stwierdzi¢, ze uzywajac nazw instrumentéw i gatunkow
muzycznych, przywolujac jakosci stylistyczne badz konkretne utwory Bacha, Beethove-
na, Mozarta, poeta kreuje $wiat osobny harmonii oraz zgody. Kazdemu z tych kompozy-
toréw przypisana zostaje okreslona rola w ksztaltowaniu refleksji i uczué. Bach otwiera
mowigcego na transcendencje, mistyke przezywania $wiata, na laske i groze wiecznosci
(Z Bacha). Ale rowniez motto z kantaty swieckiej Tonet, ihr Pauken! Erschallet, Trom-
peten. Dramma per mucica BWV 214, ktdérej najpigkniejsze partie jako ,,parodia” czyli
przeniesienie muzyki w obreb innego dziela i podlozenie don nowego tekstu, znalazly si¢
w Bachowskim Oratorium na Boze Narodzenie'*, wzbudza i podtrzymuje nieco uroczy-
sta, zdecydowanie radosng aur¢ poematu. Nawiasem mowiac, uklad i tematyka arii w dru-
giej czesci poematu 7arcza, nie odpowiadajq uszeregowaniu materii muzycznej w 7énet
ihr Pauken, za$ cytat z otwierajacego dzielo Bacha chéru znalazl si¢ w chorze zamy-
kajacym utwor Sulkowskiego.

1 Okreslenie M. Sprusinskiego: Tadeusz Sutkowski czyli poezja jako tarcza zycia, [w:] T. Sul-
kowski, Tarcza. Wiersze i poematy. Warszawa 1980 s. 130.
1270b.: E. Zavarsky, J. S. Bach, przel. M Erhardt-Gronowska. Warszawa 1973 s. 339-346.

28



W wierszu Noc, ta pora wlasnie: ,,zasmuca sama siebie, / Jakby adagio z «ksi¢zyco-
wej»” (P 49). Scis’lej: Adagio sostenuto. Odwolujac si¢ do pierwszej czgsci Sonaty cis-
-moll, op. 27 nr 2 (,, Ksiezycowej”") — osluchanego szlagieru muzyki, Tadeusz Sutkowski
precyzyjnie wyzyskuje dla wlasnych poetyckich celow jej melancholijng $piewnosc.
W wierszu Szczescie zal ukryty zostaje w glgbi przezy¢ podmiotu. Dobry $wiat obecny
w poetyckim marzeniu wyrazajq dwa stowa spigte eufoniczng klamra: ,,spokoj i Mozart”
(P 177). Z kolei w Obrqczkach ,,wiosenny ptak [...] ma na lebku wianek z arii Mozarta”
(P 194). Metafora muzyczna pseudonimuje chwile radosci i pewnego, spokojnego szcze-
scia. Jesli przyjrzymy si¢ motywowi ,slowika i panny” u Sutkowskiego (Muzyka),
w ktorym jednoczy si¢ wyrafinowany kunszt artystyczny ($piewaczy) i sielska prostota,
to okaze sig, iz aluzja do dziet Mozarta bedzie obejmowac sporg ilo$¢ arii pastoralnych
oraz koloraturowych. Wlasciwos¢, o ktorej wspomnialem, moze przywolywaé na mysl
sielanke pasterskq — mlodziefczy ,.singspiel” Mozarta Bastien i Bastienne. Pasterska,
arkadyjska naiwno$¢ pejzazu poetyckiego wpisana w forme¢ mozliwie najbardziej dosko-
nala mowi tez wiele o odruchach serca czlowieka bezbronnego. 1 jeszcze na koniec wyli-
czenia: w liryku Moment muzyczny seri¢ obrazdéw oscylujacych pomiedzy radoscia
a smutkiem, widzialnym pigknem $wiata a doznaniem przemijania — dotknigciem losu,
Sutkowski laczy zapewne z cyklem romantycznych miniatur fortepianowych Schuberta
Moments musicaux, op. 94. Liryczna metoda zmiennych nastrojow, nieco Czechowi-
czowska aura lagodnego wieczoru i siclankowej apokalipsy zyskuje gatunkowq nazwe
7 dziedziny muzyki. Elegijna chwila zostaje wyrazona w apostrofie: ,,Dobranoc, / naj-
smutniejsza muzyko” (P 156).

Muzyka chroni przed Igkiem, smutkiem i katastrofa. Czy skutecznie? Wprawdzie
kleska nie jest nigdy przez Tadeusza Sulkowskiego nazywana z imienia, jednakze poeta
nie zapomina o przezytym czasie grozy. Znamienne stowa $wiadka zostang wypowie-
dziane w wierszu Dom zloty:

Pod reka uktadajaca poemat i dzieto muzyczne
Leza straszne jaszczury, a méwie, bom widzial. (P 148)

3. Swiat zmarmurzony

Dajmy jeszcze przyklad rzezby. Tadeusz Sutkowski pragnie wykreowaé pomnikowy
wizerunek czlowieka, ale réwniez forma rzezbiarska pozwala zrozumie¢ wieloraki, umy-
kajacy nazwaniu $wiat. Dluto artysty odkuwa z powolywanych do istnienia przedstawien
to, co incydentalne i niepotrzebne. Sprowadza amorficzng bryle materii do ksztaltéw ko-
niecznych. Autor 7arczy wielokrotnie postuguje si¢ ,,chwytem unieruchomienia”. Na
przyklad: ,niebo nagie przesuwa/ jaskolek czarne posazki” (O swicie, P 83). Albo: ,,nad
winiarnig wiecznos¢, w ktorej sa juz tylko statuy/ i glowa pelni jak odlew w gipsie (Skar-
biec, P 172). Zjawiska natury zostaja sprowadzone do artefaktéw. Wowczas przypadko-
wa wielo$¢ zostaje opracowana, gdy wciela si¢ w posta¢ figur i pomnikéw. Tylko rze-
czom ukonczonym, zatrzymanym w ruchu, zabezpieczonym przed rozpadem, mozna si¢
przyjrze¢ dokladnie. Zwykle pomnikowa wersja ksztaltow rzeczywistosci — zbyt upo-
zowanych i odswietnych — bywa przyjmowana ze spora doza podejrzliwosci. Szczegdl-
nie w ironicznej poezji wspolczesnej — na przyklad u Zbigniewa Herberta, Mieczystawa
Jastruna, Jerzego Stanistawa Leca. Inaczej dzieje si¢ w przypadku Tadeusza Sutkowskie-
go. Wieczna, kosmiczna wystawa rzezb nieustannie udziela poecie lekcji doskonatosei.

Przedstawienia ,,zmarmurzone™'? — jakby powiedzial Norwid — to rzecz jasna mo-
ralistyczne idealizacje. Malzenstwo 1 macierzyfistwo w poezji Sutkowskiego otaczane sa

13 Zob. paralele Norwid — Sulkowski [w:] K. Cwiklinski, Idea i rzecz, s. 140-142.
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wyjatkowq czcia. Kobieta i mezczyzna, pozbawieni indywidualnych cech i biografii,
zastygaja w wystudiowanych pozach. Przemieniajgq si¢ w emblematy rodzaju ludzkiego.
Nowozency w balecie z drugiej czgsci poematu 7arcza:

przy koncercie trabek stoja nieruchomi
W godnym stylu wykuci na malzenski pomnik (P 104)

Rzezbiarskie postrzeganie tanca jest w ogdle cechgq znamienng w cytowanym utwo-
rze. Oznacza tez pochwale wykonawczego kunsztu: ,tors w zlotym trykocie [...] U ra-
mion roscie w bryly, u krtani si¢ wglebia, / Jakby posta¢ tucznika tworzyl wielki rzez-
biarz” (Tarcza, P 99). Natomiast w Utworze pastoralnym ,nowe plemi¢” ludzi pracowi-
tych i prostych przypomina ,figury z kamienia / O rgkach i profilach mistrzowskiej ro-
boty” (P 125). Analizujac poemat Scena balowa, Krzysztof Cwiklinski trafnie stwierdza:
..posag jest ukryta alegoria godnego zycia”'!. Nieskomplikowany $wiat rzetelnej pracy,
prostoty serca, szlachetnego umiaru, prawdy szczerego postgpowania to oczywiscie pro-
gram przyszlosci. Utopia robotniczej Arkadii, bez zadnych ideologicznych akcentow,
najpierw zostaje zrealizowana w poezji. I moze na tym, myslac juz realistycznie, artysta
pragnie poprzestac.

Kazdy solenny gest domaga si¢ rzezbiarskiego dluta. Na przyklad scena nakladania
na palce malzenskich obragczek: ,,w rzezbe zastyga, w doskonaly ksztalt” (Obrqczki,
P 194). Owo uwiecznienie ma podkresli¢ wartos¢ zobowigzania. W istocie bowiem rzez-
biarskie metafory ukazujq pigkno moralne, przyoblekajq w ksztalt widzialny wzory cnot.
Najlepszym uwienczeniem drogi zyciowej jest pomnik — alegoria madrosci, rownowagi,
olimpijskiego spokoju: ,,Na staro$¢ mie¢ oblicze pomnika w zieleni, / Gdzie pokazano
medrca w surducie kamiennym” (Do burzy, P 142). Wszelkie uczciwe: ,,Prace ludzkie
wolajq jak chory ogromne, / ze z surowego porzadku rosnie kamienny tors” (Na chor,
P 195). Uczynki ulegaja monumentalizacji. Kazdy moze zobaczy¢ alegori¢. Kamienny
moralitet jest niezniszczalny. Spokoj rzezby pozwala unikna¢ przykrych utarczek z aktu-
alnoscia. Swiat kreowany uzyskuje stale podstawy. Ideatem dla poezji jest tu nieporuszo-
na, klasyczna doskonalos¢.

W poezji Tadeusza Sulkowskiego powtarza si¢ mit o pigknych, nowych ludziach.
Pigkny czlowiek uosabia wartos¢ etyczng. Jak pisze Wladyslaw Strozewski: ,,piekny, bo
posiadajacy szlachetny, wyprébowany charakter, bo promieniejacy glebokimi wartoscia-
mi duchowymi, bo po prostu «dzielny». Pigkno w tym [...] znaczeniu traci swoj swoiscie
estetyczny sens, jawi si¢ natomiast jako kwalifikacja etyczna”. 1 dalej filozof rozwaza
kwesti¢ ,,harmonijnosci wewngtrznego rozwoju”. Przypomina tez greckie stowo kalon,
ktore ,,0znacza w tym samym stopniu to, co wyodrebniamy dzis jako dobro i pigkno™"”.

Wyobrazeniom rzezb figuralnych, pelnoplastycznych towarzysza w omawianych li-
rykach reliefy i wytwory rzemiosla artystycznego. Ostentacyjna obecnos¢ rzeczy pigk-
nych, wytworzonych z drogocennych materialow, ze zlota, z miedzi lub brazu, nie jest
podporzadkowana kategoriom estetycznym. Czysto ornamentacyjne pigkno to rzecz
podrzedna. Shuizy chwilowym przyjemnosciom oka. Co najwyzej moze by¢ uznane za
plochy, przelotny zart poetycki. Jak w pordéwnaniu bucikéw damy do malych arcydziet
zlotnictwa Celliniego: ,,0 wzorze cacek plytkie pantofelki / jakby je wykul w zarcie Be-
nvenuto Wielki” (Scena balowa, P 130). Niemal barokowe upodobanie Sutkowskiego do
klegjnotdéw, drogich tkanin, przepychu $wiata ma przywolywa¢ na mysl wewngtrzne

" Tamze, s. 115.

1> Wszystkie cytaty w tej sekwencji: W. Strézewski, O pojeciach piekna, [w:] Istnienie i war-
tosé¢. Krakow 1981 s. 322, 319. Zob. takze tegoz: Problematyka pickna, [w:] W kregu wartosci.
Krakow 1992 s. 158-160.
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przymioty ludzkie. Poetyckie zlotnictwo, sztukatorstwo, snycerstwo to metaforyczne
nazwania sztuki kreacji — swiata idealnego i szczgsliwej, rozswictlonej od wewnatrz
swiatlem prawdy, istoty ludzkiej. Wszakze, jak glosi prawie-ze-aforyzm Sutkowskiego:
»Zycie proste, rozumne i wielkie / Pusta ozdobe zwala z kart pisarza” (Pidro, P 120).

Nawet domorosly, prowincjonalny rzemieslnik — garncarz czy rymarz, moze by¢
znakomitym mistrzem, jesli powoduja nim dobre intencje i dazenie do prawdy wyrazu.
W interpretowanych przez poete wytworach mistrzéw ze skierniewickiego jarmarku
bardzo istotna jest ambicja przedstawienia rzeczywistosci kompletnej, gdyz dzieto ma
reprezentowaé caly kosmos. Podobnie pojmowana ceche mistrzostwa posiadaja dziela
cierpliwych, pokornych, anonimowych artystow ksigzki — iluminatoréw oraz introliga-
torow (Biblioteka). Sama zdobnos¢ jest dla Sutkowskiego forma pusta, bezuzyteczna.
Tak jak poezja bez uzasadnien moralnych staje si¢ zbiorem brzmien gluchych. Ten pro-
gram najprosciej zostal sformulowany w stylizowanym na oswieceniows (klasycystycz-
ng) prostote fragmencie z Arii na bas i trqbke (z poematu 7arcza):

Arcydziela si¢ potluka,
Gdy sg cackiem, nie nauka. (P 102)

Jednak dystych z aluzja do sarkastycznych cacek Norwida Sutkowski opatrzyl tra-
gicznym kontrapunktem. Zadal mianowicie pytanie: ,,Z cackiem schodzi¢ do przepasci?”
(P 102). Pod rygorem sprzeniewierzenia si¢ moralnym zobowiazaniom sztuki nie¢ wolno
wypowiadaé sléw efektownie brzmiacych, lecz beztresciowych'®, nie nalezy tez wyrze-
ka¢ si¢ wymiaru spraw ostatecznych.

Obsesja doskonatosci u Sulkowskiego wykracza poza uprawiane z upodobaniem cy-
zelatorstwo formy. Tworczos¢ poetycka jest rdwnolegla do pracy nad wlasnym charakte-
rem i do proby przymnozenia ludzkiego dobra. To zajecie mozolne i trudne: ,,obmyslac
prace nad sobg jak nad rzemiostem” (Utwor pastoralny, P 124) Podobienstwo przechodzi
niepostrzezenie w tozsamos¢ obu dziedzin. Wielka sztuka, czy skromne rzemioslo — bez
roéznicy — to rzezbienie, modelowanie wizerunku ludzkiego, ktory zdolny bylby zwal-
czy¢ z1o i nedzg istnienia, przezwycigzy¢ chaos i bezsens, marnos$¢ i wszechobecny lgk.

Pouczajace jest zestawienie dystychdéw brzmiacych jak manifesty poetyckie:

...tylko jedno nad nami skinienie
reki artysty, a bedziemy lepsi.
(Pioro P 120)

Kazdym wierszem jak reka ufna
jasno$¢ w sobie od gnicia bronig
(O tym wierszu P 63)

Od razu dostrzegalny jest splot nastawien: mitologicznej wszechmocy sztuki, hero-
icznego dzialania, sceptycznej trzezwosci. Mdwiac najkrocej: reka artysty wiele potrafi,
niewiele moze.

Z zarysowanego sposobu ujecia istotnych dla poezji Tadeusza Sutkowskiego proble-
mow etycznych wynika szereg konsekwencji. Zwroci¢ nalezy uwage na wyidealizowane
obrazy $wiata i cztowicka. Rajski archetyp, ziemia jako krélestwo dobra i pigkna, mity
arkadyjskie, dziela sztuki oraz wytwory rzemiosla, ktore przejrzyscie porzadkujg chaos
zycia — te wszystkie sktadniki wyobrazni poetyckiej autora 7arczy $wiadczg o potrzebie
ustanowienia nickwestionowanych wzorow tworczej aktywnosci cztowieka, a takze wy-
razistych i bardzo rygorystycznych norm postgpowania. Starajmy si¢ jednak nie pomyli¢
opisywanej tendencji z rojeniami naiwnego ekstatyka, z kaznodziejstwem, czy z zawie-

19 Por.: J. Wittlin, Poeta czysty, [w:] O Tadeuszu Sutkowskim..., s. 14-15.
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szonym w aksjologicznym eterze estetyzowaniem. Moralistyka poetycka Sutkowskiego
obejmuje wszelkie dziedziny kreacji: jest studiowaniem zachwycajacych dziel natury,
proba odgadnigcia milczacej obecnosci Boga-Stworzyciela, namyslem nad arcydzietami
sztuki i spontanicznym odbiorem tych najwybitniejszych §wiadectw ludzkiego demiurgi-
zmu, wreszcie nobilitujacq 1 zarazem udrgczajacq wiernoscig wobec najlepszych, jak to
tylko mozliwe, artystycznych skladnikow wlasnego dziela.

W rozpatrywanych utworach ogdlne mniemania na temat natury ludzkiej, charakte-
réw oraz zyciowej praktyki oswajajacej dramat istnienia, pozytywne wzory osobowe,
potepiane style zachowan w wierszach Sulkowskiego nie zostajq ulozone w spdjny uklad
sadow. Artysta nie wyglasza pouczen ze spokojng pewnoscia, nie posiada recept na zwy-
cigstwo dobra i pigkna, lecz ujawnia rozterki, wskazuje paradoksy wywyzszenia oraz
upadku, wlacza siebie do grona grzesznych, ponizonych, cierpiacych. Nie jest mentorem,
lecz pokornym poszukiwaczem prawdy. Ujawnienie ladu moralnego Tadeusz Sulkowski
traktuje jako proces i projekt. Ergo lepsza rzeczywisto$¢, niz rzeczywistos¢ aktualna,
dana w bezposrednim do$wiadczeniu, znajduje si¢ zawsze przed pisarzem. Jest przeczu-
wana oraz przyblizana, ale nigdy w pelni obecna w ksztalcie zamknigtym, doskonalym.
Poeta sciga umykajaca doskonalo$¢, ale nie moze jej przeciez w pelni osiggna¢. To jeden
z podstawowych paradoksow doskonatosci, ze zaklada ona ulepszanie $wiata, wypelnia-
nie brakow, tworzenie nowych form i wartosci. A zatem to, co doskonale w punkcie wyj-
scia, jest niedoskonale i na odwrét: doskonaly wynik dziatan ludzkich musi pozosta¢
niedoskonaly'”. Wszakze, powiada Tadeusz Sutkowski, ,W kazdym ksztalcie wyrdb
swietlistego warsztatu, / Cho¢ wszystko zawiera skaz¢” (Oda, P 129). Mysl ta zostaje
wyrazona jeszcze dobitniej. Oto w zestawieniu z przymiotami Boga ludzka doskonalos¢
moze by¢ tylko zaprzeczeniem tej idei absolutne;j:

W $wietle straszliwym boskiego dobra
coz ci zostato?
Sila cierpliwa i pigkno$¢ madra —
niedoskonatos¢.
(Prawem rozumnym, coraz mocniejszym... P 73)

Przezwycigzaé oczywiscie nalezy grzech oraz stabos¢, pokonywac zabrudzong mate-
ri¢ ludzkiej pospolitosci. Jednakze pokonywanie kolejnych progéw rozwoju moralnego
oraz moralnej samoswiadomosci naznaczone jest poczuciem kleski. Miraz moralnej do-
skonalosci widoczny staje si¢ tylko na tle wystgpku, zlaczonego na state z naturg ludzka.
Analize ,,wezesnych pism chrzescijanskich” Wladyslaw Tatarkiewicz kwituje stwierdze-
niem: ,,Dos¢ ze doskonalos¢ weszla do chrzescijanskiej religii i filozofii ze znakiem
zapytania: jest celem najwyzszym, ale czy osiagalnym? Perfectio vera in coelestibus,
tylko w niebie, jak pisal éw. Hieronim™'®, Kategorie indywidualnej religijnosci Sutkow-
skiego w tym przypadku dokladnie spotykaja si¢ z podejsciem ortodoksyjnym.

Znikliwa natur¢ posiada rowniez dojrzalo$¢ — przyzywana i tworzona przez poete:
,Dojrzalos¢ za daleko, przemieni¢ si¢ trudno / a w wargach zapecznialych stodycz wiel-
kiej winy” (Deszczowe, P 75). Wreszcie muzyczne brzmienia wszech§wiata umykajq
skazonemu zmaza czlowiekowi. Sztuka poetycka tudzi bowiem wszechmocg i ujawnia
zwyklq bezsilnos¢: ,,Jadem wieczystym / niebo otwiera szerzej, jak wielki instrument, / za
daleki — czystosciq dla palcow nieczystych” (Muza, P 72). Wskazali§my oto kontra-
punkty w ukladzie metafor moralisty: wzrastania, kosmicznej muzyki, doskonalej sztuki-
-rzemiosla. Ich istota musi pozosta¢ antynomiczna.

1770b.: W. Tatarkiewicz, O doskonalosci. Warszawa 1976 s. 16-22.
18 Tamze, s. 32.
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Moralista nie moze udawac, iz nie istnieje ciemna strona naszego zycia. Przy smialo
zakrojonym programie poetyckim, gdzie slowa majq przemienia¢ czlowieka oraz prak-
tycznie wplywac¢ na ksztalt rzeczywistosci, nie sposdb wywiklaé si¢ ze sprzecznych na-
stawien. Blask i ciemnos¢, biel i czern weiaz w tej liryce si¢ przeplataja. Stowo oraz mys$l
Sutkowskiego stale oscylujgq pomiedzy cnota i grzechem, wielkosciq 1 marnosciq istnie-
nia, pigknem ladu rzeczy stworzonych oraz brzydota rozpadania si¢ materii. Czlowiek
W opisywane]j poezji godzi si¢ na wlasna dwoistos¢ i zarazem buntuje przeciwko ,roz-
dwojeniu w sobie”. Musi znosi¢ na co dzien: ,,jasne anielstwo w podlym $cierwie” (Do-
skonatosé, P 160). Moralistyczne kategorie, o ktorych pisalem, zabarwiajq si¢ ironia. Na
modl¢ barokowa Sulkowski uklada paradoksy oczyszczenia przez wing, dobrodziejstwa
cierpien, doskonalenia opartego na bledzie, czy pigkna zrastajacego si¢ z rozpacza.
Wskazmy kilka przyktadow:

nasza rozpacz jak kij proroka
budzi zrédla madre i jasne.
(Rzeczy P 69)

Nie cisze daj, ale zwatpieniem zatruj,
Aby z zalu nowy ksztalt powstal.
(Do sumienia P 116)

gdy méwig wina, moja wielka wina,
wiem, ze i przez nig takze jestem doskonalszy
(Zal niedoskonaly P 65)

ale i trwoge mam za laske,
ktora madrzeje, w ktorej Spiewam.
(Doskonatosé P 160)

Istnienie ludzkie wypelnia metafizyczny lgk. Otoczeni jesteSmy przez zlo, osaczeni
— przez czas, ktory nas unicestwia. Po drugiej stronie tych ciemnych doswiadczen poeta
umieszcza krag wartosci pozytywnych: pigkno, sztuke i prace, wkraczajac na droge twor-
cza Norwida i Brzozowskiego'®. W omawianej poezji wartosci te réwnoczesnie zyskuja
odrebne oswictlenia oraz uszczegdlowienia. Dos¢ wspomnie¢ o aliansach umyshu
tworczego z biologiczng rozrodczoscia lub o przymierzu madrosci z bezrefleksyjnym
trwaniem.

Wieloraki jest ksztalt stylistyczny oraz gatunkowy wypowiedzi poetyckich Tadeusza
Sutkowskiego. Zdania aforystyczne utozone z pojec przerywa tok bezposrednich wyznan
lirycznych, komentujacy dyskurs graniczy z rytmem obrazdw, a opisy rzeczy realnych
przechodza w seric metafor. Skala wrazliwosci Sulkowskiego rozciaga si¢ pomigdzy
clegia a ekloga. Pierwszy ze wzordw wyraza zal za odchodzacym pigknem swiata, drugi
— zatrzymuje i wskrzesza zmyslowo doznawane, obecne w najdrobniejszych detalach,
wyobrazenia pigknej prowingji, arkadyjskiej ojczyzny harmonii oraz ladu. Pomigdzy
clegia a ekloga (sielanka) znajdzie si¢ w omawianej poezji miejsce dla przypowiesci, ody,
nawet — dla poematu opisowego.

W poezji Tadeusza Sutkowskiego dominuja formy inwokacyjno-apelatywne — mo-
dlitwy®, apostrofy, wezwania, zaklecia i prosby. a takze apologic i akty strzeliste kiero-
wane do Boga, do muzy-robotnicy, do wielkich artystow z przeszlosci, do calego swiata,
umilowanej okolicy, alegoryzowanych cnét, rzeczy stworzonych — ptaka czy drzewa, do
blizniego 1 samego siebie. Jakby poeta potrzebowal tak wielu potwierdzef,, ze proceder

19 Zob.: A. Czerniawski, Ciezar popiotu, [w:] O Tadeuszu Sutkowskim.... s. 198; K. Cwiklif-
ski, Idea i rzecz, s. 145-151.
20 7ob.: K. Klosinski, Poezja Tadeusza Sutkowskiego, s. 121 i n.
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ukladania pigknych zdan jest potrzebny i sensowny, staral si¢ o liczne audytorium i ocze-
kiwal od razu rezonanséw wlasnego glosu, jakby pustka wokol piszacego musiala by¢
szczelnie zapelniona.

Uprawianie poezji Sutkowski laczy z ascetyczng samotnoscia, z nieustajacym po-
prawianiem wierszy, z utopia ksztaltu ostatecznego®, lecz wyniki pojedynkow pisarza
z bialg kartkq sa kierowane poza literature, gdyz wspolnocie odbiorcow maja przyniesé
duchowe i moralne pozytki, natomiast wzruszenie estetyczne schodzi tutaj na plan dalszy.
Dyspozycja do wytwarzania dzieta ma zosta¢ rozdysponowana pomigdzy innych ludzi —
zmienia¢ jako$¢ etyczng zycia oraz obdarza¢ wszelkie dzialania pierwiastkami tworczymi.
Poetyckie idee dobra, jak marzy poeta, powinny przejs¢ w sfere, gdzie czyni si¢ dobro.

Mata antologi¢ apostrof i apeli poetyckich Tadeusza Sutkowskiego moglaby zawie-
ra¢ zdania 1 uwagi z poematu 7arcza, z wierszy Do burzy, Z serca wiotkiej materii uczyn,
Nowa ziemia, Nuty, Pioro, Tabor, Twarz. Zwroci¢ nalezy uwage na rozmaitos¢ tej poezji
inwokacyjnej. Odnosimy wrazenie, iz nieustannie rozpoczyna si¢ wielki poemat epicki
i poemat metafizyczny o calym istnieniu — rozbity jednak na poszczegdlne wiersze,
zaniechany po pierwszych szkicach, wybrzmiewajacy w odpryskach obrazow oraz meta-
for. W poezji Sutkowskiego trwa spowiedz generalna: ciggle sumowanie, podliczanie
uczynkow, nieustajacy rozrachunek moralny. Wolanie o zycie godne i uczciwe. Tylko
tyle, az tyle.

U Por.: T. Terlecki, Dramat doskonalosci, s. 19-20.



