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LESZEK LEO MALYSA
(1953-2001)

W pazdziemiku 1981 r., wkrotce po ukonczeniu studiow we wroclawskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych Leszek Malysa wybral si¢ w podrdz artystyczng do Berlina Za-
chodniego.

Pierwsze miesiagce — opowiadala mi Zona Leszka, Anna — byly najpierw fascynuja-
cym poznawaniem nowych miejsc szalenie zywego 1 zwariowanego miasta. Kiedy oglo-
szono stan wojenny, stanal, jak my wszyscy bedacy akurat poza Polska, przed decyzja —
co dalej? Wyprawa po nowe doswiadczenia, podréz, zmienily si¢ w decyzje o wyborze
miejsca zycia. Powr6t do Polski wydawal si¢ niemozliwy. Jesienig 1982 r. zdecydowali-
$my si¢ na emigracje do Stanéw Zjednoczonych. Nie wyjezdza si¢ tam jednak z dnia na
dzien, zatem ja kontynuowalam studia (na Free Universitit Berlin), a Leszek wysilki wla-
czenia si¢ w berlifiski $wiat sztuki. Poprzez niemiecki zwiazek plastykow nawiazal kon-
takt z ministrem kultury berlinskiego senatu. Tak zaczela si¢ wspolpraca z wydzialem
kultury miasta. Byl to wazny etap — utrzymywanie si¢ z wykonywania zawodu artysty
grafika w kraju o tak restryktywnym prawie pracy dawalo satysfakcje. Tworzyl plakaty
dla galerii, ulotki, plakaty do imprez cyklicznych. Mial takze wystawe indywidualna pt.
,Leszek Malysa — Grafik™, do ktérej zrobil autorski plakat, uczestniczyl w konkursie dla
Check-Point-Charlie Museum ,,Uberwindung der Mauer” (Przezwyciezenie muru). Waz-
ne byly takze kontakty z polskim srodowiskiem emigracyjnym skupionym wokoét wy-
dawnictwa , Pomost™.

Szybkiemu ,.zaistnieniu” w zyciu artystycznym miasta bedacego jednym z glownych centrow
sztuki wspoélczesnej sprzyjala oczywiscie 6wczesna sytuacja polityczna. Decydujace znaczenie
mial jednak talent 1 dobre, wyniesione z uczelni, przygotowanie do zawodu.

Malysa dyplomowal si¢ w roku 1980 w pracowni Jana Jaromira Aleksiuna, mistrza technik
graficznych, wybitnego plakacisty 1 rysownika. Studia pomogly mu wczesnie okresli¢ krag wla-
snych zainteresowan, o$mielily do eksperymentow w zakresie stosowania nowych mediow, daly
znakomite podstawy w rysunku. Juz w ostatnich latach pobytu na uczelni Malysa zaczat wystawiac
(Ogolnopolskie Biennale Rysunku Studenckiego, Katowice 1979 — Il nagroda; Galeria Sztuki
Najnowszej, Wroclaw 1979; Galeria X, Wroclaw 1980 1 in.) eksponujac prace $wiadczace o doj-
rzalosci, opanowaniu warsztatu i rozleglosci poszukiwai. W Sniadaniu na trawie — serii zdjeé
grupy przyjaciol upozowanych w pejzazu wedlug dziela Maneta — postuzyl sie rezyserowana
fotografig do analizy znaku kulturowego, jakim jest ten obraz. Natomiast kompozycja Rysunek i ja
byla czyms w rodzaju ironicznego manifestu. Przedstawia autora niosacego naga modelke. Ciezar
masywnego aktu dziewczyny zdaje si¢ wskazywac¢ na wage podjetego trudu artysty i przekonanie,
7e zdola mu sprostac. Przeslanie pozormnie z przymruzeniem oka, z dystansem do wlasnej osoby
1 do roli artysty, z humorem, za ktérym, sadze, kryje si¢ potrzeba oslonigcia podatnej na zranienie,
glebokiej wrazliwosci. Wlasna twarz, wlasna posta¢ pojawia si¢ czgsto w jego pracach, poddawana
réznym zabiegom 1 przeksztalceniom jak w cyklu Stan swiadomosci z roku 1980. Ta swoista roz-
mowa z samym sobg odbywa si¢ takze na niewielkich, polprzezroczystych kalkach z nadrukami, na
ktorych prowadzil szczegélng postkonceptualng dokumentacje (zapiskow, fragmentow twarzy,
starych dokumentow, swiadectw szkolnych, dokumentow) jak gdyby odkrywania wlasnej tozsamo-
$ci. Problem ,stanu $wiadomosci” nabiera specyficznego, dramatycznego wymiaru po podjeciu
decyzji pozostania poza krajem. W Berlinie powstal cykl ,.Dziennik Berlinski”, w ktorym ,.zapisy-
wal” swoje 6wczesne przemyslenia, doswiadczenia, emocje. W tej niby spontanicznej relacji,
w nagromadzeniu znakéw 1 symboli: politycznych, religijnych, narodowych, kulturowych, cytatow
7 codziennosci, reklam, napiso6w, w pomieszaniu wznioslosci 1 $miesznosci, heroizmu 1 fan-
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faronady, tragedii 1 groteski zawarl ogromne napigcie. Artysta zdaje si¢ tutaj bawic jak zetonami
stylami 1 konwencjami, na inny jednak sposob, niz robili to rtownoczesnie ,,nowi dzicy”.

Whikliwa obserwacja wszystkiego, co si¢ dzieje, penetrowanie wlasnego swiata wewnetrzne-
g0, eksperymenty formalne i techniczne nieprzecigtne poczucie humoru wreszcie, stanowily dobry
grunt takze dla grafiki uzytkowej: plakatu, ilustracji, grafiki ksigzkowej 1 prasowej. Rozpoczeta
jeszcze we Wroclawiu, kontynuowana w Berlinie, stala si¢ glownym terenem dzialalnosci Malysy
po przeniesieniu si¢ do Stanéw Zjednoczonych w roku 1984. Anna Malysa wspomina:

Leszek rzeczywiscie zaistnial w Berlinie, tworzyt dla siebie, wystawial prace. Oboje
jednak czulismy si¢ troche jak futerko przyszyte do kolnierzyka letniej koszuli, owszem,
plynnie mowilismy po niemiecku, blond wlosy, ale razilo nas czasem, jak traktowani byli
inni. Poza tym zycie w Berlinie to jakby zbyt blisko Polski, a nie w Polsce. Nie chcieli-
$my tez rezygnowac z polskiego obywatelstwa, a tylko przyjmujac niemieckie datoby si¢
tam zy¢ jako stuprocentowy obywatel tego kraju. Pierwsze miesiace przezyliSmy w Syra-
cuse, w stanie Nowy Jork. Dla Leszka byly one szukaniem pracy w zawodzie tam, gdzie
nie bylo rynku na bardziej wyrafinowang grafike. Zetknigcie z Ameryka potwierdzilo na-
sze wyobrazenia: inne zasady funkcjonowania rynku, szalona komercja. Od maja 1985 1.
bylismy juz w Nowym Jorku. Tu powoli po zmudnych poszukiwaniach przychodza
wreszcie pierwsze zlecenia 1 poczatek funkcjonowania na nowojorskim rynku. Jest on
ogromny i wyspecjalizowany. Leszkowi $wietnie udawatla si¢ wspolpraca z wydawnic-
twami specjalizujacymi si¢ w problematyce teatralnej i psychologicznej. Mowil, ze daja
mu wigkszg swobode¢ uzycia mozgu w sposodb wykraczajacy poza cele stricte ilustracyjne.
Myslenie tworcze bylo dla niego bardzo wazne, nie tworzy! jedynie dla efektoéw wizual-
nych, pomyst, mysl byly najwazniejsze w tym, co robil.

Kiedy w roku 1990, przygotowujac wraz z Elzbieta Dzikowska wystawe prac artystow pol-
skich tworzacych na emigracji ,. Jestesmy”, trafily$my do braci Malysow (starszy Bartek znalazl si¢
w Nowym Jorku wczesniej), obaj byli mocno osadzeni w tamtejszym zyciu artystycznym. Talent
1 wyobraznia Leszka, znajomo$¢ roéznych technik plastycznych, do ktorych doszlo postugiwanie si¢
komputerem, pozwolily mu wejs¢ na bezwzgledny rynek amerykanski i skutecznie konkurowac
z innymi. Takze z grafikami polskimi. Polacy weszli na rynek amerykanski juz pod koniec lat 60.,
prawdziwa ekspansja przypadla jednak na lata 80., kiedy za oceanem pojawili si¢ mlodzi, dobrze
przygotowani artysci emigrujacy z kraju z powodu stanu wojennego. Wyksztalcili oni wlasny styl
ilustracji prasowej 1 ksigzkowe;j, poetyckiej, skojarzeniowe;j, surrealizujacej, zaskakujacej inwencjg
1 dowcipem. Malysa wpisal si¢ w t¢ formacje jako indywidualnos¢ dojrzala, oryginalna, wyrazista.
O s$wiadomosci kontynuacji wezesniejszych poszukiwan swiadczy plakat z napisem ,.Liberty”
z roku 1986, na ktérym powtorzyt kompozycje ,,Rysunek i ja”, tyle ze naga modelka miala teraz na
glowie korong nowojorskiej Statuy Wolnosci. Artysta wspolpracowal migdzy innymi z czasopi-
smem ,.Life” z Applause Theatre and Cinema Books, East/West Network, Guilford Publications,
Northwest Airlines, The Royal Shakespeare Company, rzeczywiscie wnoszac wlasny styl obrazo-
wania 1 wlasne ogromne poczucie komizmu, ironii z jednej, a tragicznosci istnienia z drugiej stro-
ny. Obrazowe komentarze Malysy do zdarzen 1 zamawianych tematow czgsto przekraczaly swoja
dorazng uzytkowos$¢, nabieraly znaczenia symbolicznego — takze dzigki odwolywaniu si¢ do
wielkiej artystycznej tradycji. W zupelnie jednak odmienny niz wczesniej sposob; Malysa nie
analizowal juz, jak w Sniadaniu na trawie struktury wybranego dziela, ale traktowal je jako obiekt
powszechnie znany, obrosly znaczeniami, funkcjonujacy w zbiorowej $wiadomosci. Historia sztuki
stala si¢ dlan magazynem, do ktorego siggal bez zahamowan, Mona Liza na powierzchni pily do
cigcia wehodzi w zupelnie inny uklad znaczeniowy 1 kontekst niz w Luwrze. Stara zabawa artystow
okazala si¢ ciagle podniecajaca i zaskakujaca mozliwosciami intelektualnego skomentowania
aktualnosci. Malysa stal si¢ mistrzem tej ,,gry szklanych paciorkow”, korzystal bezustannie z zaso-
bow przeszlosci w swoich plakatach, ilustracjach, okladkach. Pracujac nad zamowieniami chetnie
nawigzywal tez do wczesniej podejmowanych motywow tworzac warianty rozwigzan nie tylko
w poszukiwaniu tego najtrafniejszego, ale przede wszystkim, aby przesledzi¢ zawarte w pomysle
mozliwosci rozwigzan alternatywnych.

Tematem, ktory zajmowal go szczegolnie, byl problem czasu. Symbolizowany przez zegar stat
si¢ bohaterem wielu kompozycji, wielu towarzyszyl dyskretnie przypominajac o przemijaniu. Czas-
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zegar traktowany byl raz z uszanowaniem, raz z bojaznia, kiedy indziej kpiarsko, wyniosle, czule.
Drzwi otworzone kiedys przez Salvadora Dali zaprowadzily do krainy obfitosci, z zegarem mozna
teraz robi¢ wszystko: przeksztalca¢, deformowac, tamac — jego istotna tres¢ pozostaje jednak
niezmienna — jednokierunkowe odliczanie zycia. I kiedy Malysa tworzyt wlasne logo — pojawil
si¢ na nim zegar migkko splywajacy z rozbitej skorupki jajka, spadajacy kroplami czas...

Anna Malysa:

Motyw czasu zaczal pojawiac si¢ od polowy lat 90. Czym byl dla Leszka? Jest wiele
mozliwych odpowiedzi. Byl juz po czterdziestce. Byl zadowolony ze swojej pracy zawo-
dowej, jako wolny strzelec pracowatl dla MetLife, ogromnej firmy ubezpieczeniowej, da-
jacej mu mozliwos¢ nieskrepowanej pracy, mial duzy margines swobody, czas na twor-
czos¢ dla siebie 1 solidne zabezpieczenie finansowe. Lubil grono swoich tamtejszych ko-
legéw — grafikow. Zaczal intensywnie pracowa¢ nad swoimi rzeczami, dojrzewal do po-
kazania prac. Byl to jednak czas taki, jakim postrzegamy go wszyscy — mijajacy, niekie-
dy przypominajacy nam, Ze jeste$my jego panami, gdy go dobrze wykorzystujemy. Od
potowy 1999 r. Leszek zaczal powaznie zapada¢ na zdrowiu. Jesienig diagnoza raka phuc,
choroby, ktora udaje si¢ przezy¢ tylko nielicznym — wtedy czas stal si¢ czyms$ innym
1 tak to chyba widzial. Bylo az nadto oczywiste, co chce powiedzie¢ w ostatnich pracach
— chcial zy¢, walczyl o to 1 bal sie, Ze nie bgdzie mu dane wiecej zrobic.

Wiestawa Wierzchowska (Warszawa)



