MUZEUM HISTORII POLSKI

Mirostaw Adam Supruniuk

Rzym w biografii Mariana
Kosciatkowskiego

Archiwum Emigracji : studia, szkice, dokumenty 1 (10), 143-156

2009

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



ARCHIWUM EMIGRACJI
Studia — Szkice — Dokumenty
Torun, Rok 2009, Zeszyt 1 (10)

HISTORIA SZTUKI

RZYM W BIOGRAFII
MARIANA
KOSCIALKOWSKIEGO

Mirostaw A. SUPRUNIUK (Torun)

Jadac do Anglji statkiem ,,Marine Raven” zrobitem bilans roku Rzymskiego — te-
raz wszedtem w nowy okres — Londynska szkolka — 1 wkrotce pewnie w prawdziwe
malarstwo...

— zanotowal Marian Koscialkowski w pierwszym zapisie z 6 stycznia 1947 roku,
w ,.Dzienniku” prowadzonym z duzymi przerwami od maja 1943. Poprzedzil zapiske
dluga pozioma kreska, symbolicznie niemal podkreslajac zakonczenie wojny i nadzie-
je, jakic wigzatl z Anglia. Dalej czytamy:

Listopad 1 grudzien — tylko rysowatem, duzo. Londyn zrobil wrazenie ogromu —
mokrego, gdzie trudno kupié¢ produkty, wigc idzie si¢ do Lyons’a. Jest tu chlodno ale
czysto jako$, §wiezo w tej mgle i sickacym deszczyku drobnym. Po wielu miastach,
ktore widzialem — poczawszy od Wielska 1 Wologdy, Samarkandy i Pahlewi, Tehera-
nu, Kerminé, Kermanszahu, Khanaquin’a, Bagdadu, Jerozolimy, Tel Aviv’u, Bejrutu,
Kairu, Haify, koniczac na miastach wloskich — teraz Londyn. W czasie tym przecho-
dzitem przez choroby straszne — tyfus brzuszny, plamisty, dyzenterie, ze musze byé
w wojsku, ktorego nienawidze, wérdd ludzi, ktorymi gardze nieskonczenie — i przez
walke o zycie — w strachu przed mozliwoscia dostania sie na front i przez upadek
godnosci, zupelny. MySéle dzi$, ze przez caly czas, mimo préznowania — rozwijalem
sig, dojrzewatem, powoli co prawda — teraz z okresu szukania wchodze pewnie
w okres pracy. Ostatni rok byt pracowity — uczylem si¢ na nowo malowa¢ — nie na-
uczylem sie, ale wszedlem w tozysko pracy. Szkoda teraz, ze zamiast zarzucac sie masa
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projektow i szkicow, nie wykonatem kilku obrazéw — mialbym je teraz — a z papie-
rowych rzymskich szkicow robié obrazy nie chee mi sig'.

Nalezy zalowac, Zze nie zachowaly si¢ w archiwum M. Koscialkowskiego, znajduja-
cym si¢ obecnic w Archiwum Emigracji w Toruniu, Zadne notatki z tego ,,bilansu roku
Rzymskiego™”, o ktérym wspomina w ,,Dzienniku”. By¢ moze woéwczas owo ,,mimo
préznowania — rozwijalem si¢, dojrzewalem”, pozwoliloby zweryfikowac zapropono-
wany przez Stanistawa Frenkla sposéb patrzenia na tworczos$¢ artystyczng Kosciatkow-
skiego i wickszy nacisk polozy¢ na okres intensywnej pracy w latach 1944-1946°. Nie-
wiele zachowalo si¢ tez rysunkow i projektow wykonanych we Wloszech. Najcickawsze
przedstawiaja polskich Zzohierzy. Kilka szkicow przygotowal Koscialkowski do ksiazki
Melchiora Wankowicza Bitwa o Monte Cassino i tam opublikowal; kilka innych, nie
datowanych, ukazuje oddzialy wojskowe i wloskie pejzaze. Takze cytowany ,,Dziennik”
— skupiony w owym okresie przede wszystkim na opisie lgkéw i idiosynkrazji oraz
pospiesznych relacjach ze zwiedzanych wloskich muzedw i zabytkéw — pomija zupel-
nym milczeniem aktywnos$¢ tworcza malarza, pobyt w Rzymie, jego zwiazki ze szkola
malarstwa przy 2. Korpusie i udzial w licznych rzymskich wystawach. Ze spraw ,,malar-
skich”, znajdujemy w nim jedynic echa lektur recenzji jednej z wystaw, sprawozdania ze
spotkan z malarzami i znajomymi oraz wicle wlasnych opinii na temat projektowanych
prac i klopotéw z kupieniem farb. Kilka fotografii Mariana z okresu 1942-1946 to wy-
lacznie zdjecia w dokumentach wojskowych.

W jedynym artykule na temat polskicj szkoly malarskiej tj. w szkicu-wspomnieniu
Ryszarda Demela pt. Akademia Sztuk Pieknych w Rzymie®, Koscialkowski wspomniany
jest kilkakrotnie, ale tylko w przypisach, jako jeden z uczestnikéw studidow i rzymskich
wystaw. Informacje te znajduja potwierdzenie i uzupelnienic w dokumentach archiwal-
nych zlozonych przez Demela w Toruniu. Niestety, w pracy nad odtworzeniem chro-
nologii pobytu malarza w Italii, archiwalia na niewiele si¢ zdadza, cho¢ beda bezcenne
w ustaleniu szczegdldw jego biografii i pewnej, cho¢ bardzo nickompletnej, chronolo-
gii wystaw. Nie ma, niestety, pami¢tnikow, wspomnien czy dziennikéw innych uczest-
nikéw studiow w szkole malarskiej przy 2. Korpusie; nie zajmowala si¢ szkolg i stu-
dentami réwniez prasa wojskowa, a archiwa wigkszosci z malarzy polskich, ktoérzy
kwaterowali w koszarach Cecchignoli na obrzezach Rzymu, studiujac na Akademii —
nie zachowaly si¢. Nieliczne ocalale, takze znajduja sic w Toruniu”.

! [M. Kosciatkowski] J. Marian, ,,Dziennik”, mps., s. 35-36 — Archiwum Emigracji, Bi-
blioteka Uniwersytecka w Toruniu, Kolekcja: Marian Kosciatkowski (dalej: AE/KMK).

? Frenkiel podzielil tworezos¢ plastyczna Mariana Kosciatkowskiego na cztery okresy: okres
mlodzienczy, trwajacy do roku 1945 (cho¢ moze raczej nalezaloby napisa¢ — do 1947, ). do
przyjazdu do Anglii i wstapienia w mury Sir John Cass’ College); faza kubistyczna (1947—
1959/1960); okres abstrakcyjny (1959/1960-1969), okres klasyczny, rzezba i akwaforta (1970-
1977), zob.: S. Frenkiel, Ostatnie prace Mariana Koscialkowskiego, Wiadomosci 1978 nr 41, s. 5.

3 Polscy studenci zolnierze we Wioszech 1945-1947, w oprac. R. Lewickiego, Londyn 1996,
s. 107-119; por. tez: J. W. Sienkiewicz, Podroz ku swiatlu: Ryszarda Demela droga do witrazy
refrakcyjnych, [w:] Czlowiek w podrozy, red. nauk. Z. Krawezyk, E. Lewandowska-Tarasiuk,
J. W. Sienkiewicz, Warszawa 2009, s. 147-148.

* Szczatkowe archiwalia i dokumenty rzymskiej szkoly znajduja sie w Archiwum Emigracji
— kolekeja Janusza Eichlera.
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MARIAN

Twierdzil, ze w malarstwic interesujace jest tylko to, co dzieje si¢ w chwili malo-
wania, tylko ten obraz, rysunck czy rzezba, ktore sa wlasnie realizowane. To, co zda-
rzylo si¢ wczesniej, ,,wczoraj” czy ,.przed chwila” stracilo warto$¢ bez wzgledu na
pasj¢ z jaka powstawalo. Dlatego tak rzadko pokazywal swoje obrazy i gotowy byl
wyrzucaé na $mietnik najlepsze swoje ,,stare” prace malarskie. A jednak to przeswiad-
czenie, ze kazdy krok do przodu, kazdy nowy dotyk pedzla, kazda nowa kreska jest
wstepem do $wiata o wiele dojrzalszego i niepordéwnanic cickawszego kazato mu szu-
ka¢ coraz to nowych doswiadczen, eksperymentowaé z nowa materia, poddawac sie
pradom i modom w sztuce’. Czasem bladzi¢, lecz zawsze przyznawaé si¢ do pomylki.

Zycie i tworczos¢ zmarlego przed ponad trzydziestu laty w Londynie Mariana
Kosciatkowskiego, malarza, rzezbiarza, rysownika, autora szkicOw o malarstwie i nic-
spelnionego poety, sa fragmentem historii sztuki polskiej na swiecie. Mizantrop i odlu-
dek, stroniacy od polskiego srodowiska artystycznego i spolecznosci polskiej w Lon-
dynie, byl jednym z najwazniejszych artystdw Polish School of Great Britain, tj. grupy
polskich artystow zamieszkalych i wyksztalconych w Wielkiej Brytanii, ktérzy two-
rzyli na obrzezach sztuki angielskiej. Nazywal si¢ Marian Janusz (Jan) Ko$ciatkowski,
ale prace z reguly podpisywal jako J. Marian, Jan Marian, Marian, Marian Kruszynski
(nazwisko zony), Marian Pouillet (nazwisko matki, Francuzki — Marguerite Pouillet)
lub Marek Hardy. Urodzil si¢ 1 lipca 1914 roku w Wilnie. Tam ukonczyl gimnazjum
w 1932 roku, a w grudniu tego roku, dzigki pomocy rodziny matki, podjal studia ma-
larskie w paryskiej Ecole Nationale Supericure des Beaux Arts. Byl tam jednak krotko
bo niespetna rok. Zrazony poziomem nauczania wrécit do Polski i — za namowa ojca
— zlozyl dokumenty na wydzial Prawa i Nauk Spolecznych Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie. Po roku przerwal jednak studia; zaliczyt szkolenie wojskowe, a 28
wrzesnia 1936 roku zapisal si¢ do Akademii Sztuk Picknych w Warszawie. Tam,
w pracowni Mieczyslawa Kotarbinskiego i Tadeusza Pruszkowskiego, zbieral w czasie
studiow doroczne nagrody za malarstwo®. Napisal w 1945 roku:

Warszawska ASP stala przed wojna na wyzszym poziomie, aniZeli stechta akade-
mia paryska’.

Stanistaw Frenkiel, autor kilku szkicéw krytycznych o twoérczosci Mariana, napi-
sal, ze malarz juz w Warszawie stawny byl z porywczego charakteru:

Pruszkowski przeprowadzal korekte jego prac zwiezle — blyskawicznie przecho-
dzac do nastepnych stalug, aby Kosciatkowskiemu nie da¢ czasu na gniewna odpo-
wiedZ".

Po wybuchu wojny Koscialkowski wzial udzial w obronic Warszawy, a po j¢j
upadku usitowal przedosta¢ sic do Wilna, do rodzicow. Wilno zostalo jednak zajcte
przez wojska sowieckie. Zatrzymal si¢ w pobliskim Grodnie i tam 4 lutego 1939 roku
zawarl zwiazek malzenski z Gertruda Krysztofiak, kolezanka ze studidéw. Wiosng 1940
roku zostal aresztowany i zeslany w glab Rosji Sowieckiej, do Welska, na potudniowy-
-zachdd od Archangielska. W Rosji urodzit si¢ i zmarl jego syn. Zwolniony w wyniku

ML Bohusz-Szyszko, Malarstwo Mariana Koscialkowskiego, Kultura 1965 nr 1/2(207/208),
s. 206.

% Dwie nagrody I (18 III 1937 i 9 VI 1937) przyznane przez M. Kotarbinskiego; nagroda
T1(24 11 1938) i I1 (7 VI 1938), przyznane przez T. Pruszkowskiego.

7M. Kosciatkowski, O malarstwie, Na szlaku Kresowej 1945 nr 2/3, s. 41.

8 S. Frenkiel, Ostatnie prace..., s. 4.
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amnestii w 1941 roku Marian wstapit do Armii Polskiej w ZSSR w Kerminie. Schoro-
wany, ewakuowany do Persji w 1942 roku, przebywal kolejno w Iraku, Palestynie,
Libii i Egipcie. W okresie tym malowal i rysowal, a prace wystawial wespot z Zolnie-
rzami-malarzami, a takze publikowal w prasic wojskowej. W lutym 1944 roku dotart
do Wloch w szeregach 2. Korpusu, w oddziale propagandy 5. Kresowej Dywizji Pie-
choty (przy tzw. ,,wozach dzwigkowych™); bral udzial w walkach o Monte Cassino
i w kampanii wloskiej do poczatkoéw 1945 roku. Po zakonczeniu wojny Marian krotko
studiowal w Rzymie, malowal, wystawial, a w koncu 1946 roku, wyladowal wraz
z Polskim Korpusem Przysposobienia i Rozlokowania (Polish Resettlement Corps)
w Anglii. W 1947 roku, wraz z kilkudziesigcioma innymi malarzami polskimi, uzyskat,
dzigki pomocy angielskiego Interim Treasury Committee for Polish Questions, stypen-
dium w renomowanej londynskiej akademii sztuki — Sir John Cass’ College of Art
and Craft’. Zamieszkal w Londynie. W 1951 roku jego pierwsze malzenstwo zostalo
rozwiazane 1 Kosciatkowski moégl ozeni¢ si¢ z Lidia Kruszynska, ktéra pozostala mu
najbardziej oddanym towarzyszem zycia przez dalsze 30 lat, a po jego $mierci z pie-
czolowitoscig zabezpieczyla olbrzymi dorobek. W styczniu 1948 roku Marian mial
w Galerii Gimpell & Fils pierwsza indywidualng wystawe na Wyspach Brytyjskich,
ktéra odniosta wielki sukces i uznanie krytykéw angielskich. , The Sunday Times”
napisat:
His colour sings, his pictures are alive with supple, darting forms and he takes pains
to build them up by means of a series of preliminary studies both in colour and line.

Trudno sie zatem dziwi¢ — pisal Stanistaw Frenkiel — ze Ko$ciatkowski wodzit
rej wérdd studentéw w Sir John Cass’ College i taki mial wplyw na kolegow, ze liczyli
sie z jego zdaniem i aprobata bardziej niz z opinia Kennetha Martina'.

Marian miat zaledwie kilka wystaw indywidualnych, nicco czgsciej korzystal z za-
proszen do udzialu w wystawach zbiorowych od Palestyny, Rzymu, Londynu, Carrary
po Sztokholm. Pisal: .,...moja inercja i Igk przed ludzmi wstrzymuja mnie od szukania
galerii”. Marian Bohusz-Szyszko, jeden z nielicznych krytykdéw sztuki, ktdry $ledzil
rozwdj talentu Mariana od pierwszych lat emigracji, thumaczyl to nastepujaco:

Koscialkowski jest tak bez reszty oddany pracy tworczej, ze wszelkie starania
0 zewnetrzne wystapienie na pokazach, czy rynkach sztuki, sa poza programem bez-
cennego dlan czasu',

Po $mierci Stalina, w krotkim okresie ,,odwilzy politycznej” w Polsce, w latach
1958 i 1959, dzigki staraniom ojca malarza, panstwowe galerie sztuki w Szczecinie
i Poznaniu zorganizowaly dwie niewiclkie wystawy rysunkéw Koscialkowskiego.
Rysunki te po ekspozycji zaginely. Omijaly go nagrody i wyrdznienia przyznawane na
konkursach i zbiorowych wystawach. Otrzymat jedynie wysoko ceniong na emigracji
.nagrode plastyczna” czasopisma ,Kultura” (ParyZ), przyznang mu w 1964 roku'”.
W 1968 roku Koscialkowscy kupili dom w Carrarze, gdzie spedzali wiele miesigcy

® Tenze, Polskie malarstwo i rzezba w Wielkiej Brytanii 194519835, [w:] Prace Kongresu
Kultury Polskiej. T. 8: Polskie wiezi kulturowe na obczyznie, pod. red. M. Paszkiewicza, Londyn
1986, s. 116.

% Tenze, Ostatnie prace...,s. 4.

"'M. Bohusz-Szyszko, Malarstwo Mariana Koscialkowskiego, s. 207.

12 Kronika kulturalna: Nagrody ,Kultury” za rok 1964, Kultura 1965 nr 1/2(207/208),
s. 205.
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kazdego roku, i gdzie Marian zaczal rzezbi¢ w marmurze. Marian Koscialkowski zmart
po ciezkiej chorobie 14 lipca 1977 roku'?.

LATA RZYMSKIE

Lata 1942-1946 sg w biografii Mariana Kosciatkowskiego $cisle zwiazane z dzia-
laniami polskiego wojska stanowiacego cze¢$¢ armii brytyjskiej w Rosji, a pdzniej na
Srodkowym i Bliskim Wschodzie, w Afryce i Europie. W czasie pobytu w Rosji, Persji
i Iraku, a takze w Egipcie Koscialkowski, przydzielony zostal do 5. Kresowej Dywizji
Piechoty, sluzyt w oddzialach propagandowych, jako kierowca ci¢zardwki, tzw. ,,wozu
dzwigkowego”. Poniewaz , Kresowa” przed rokiem 1944 nie brala udzialn w walkach,
poza szkoleniami dla kicrowcow, np. w Palestynie i Libanie jesienig 1943 roku, Marian
podrézowal, zwiedzal miasta i ich zabytki, duzo malowal i uczestniczyl w niemal
wszystkich wystawach organizowanych przez Armic Polska (od lipca 1943 Armia
Polska zyskala nazwe 2. Korpusu Polskiego). Swiadectwa wystaw znajdujg sic w ar-
chiwum malarza.

W 1943 roku Marian wzial udzial jednym rysunkiem i jednym gwaszem w wystawie
polskich zolnierzy-artystéw zorganizowanej w Bagdadzie, w Instytucie Angielskim przez
Dzial Plastyczny Wydzialu Propagandy, kicrowanego wowczas przez malarza, Jozefa
Czapskiego. W wystawie prezentowano ponadto obrazy olejne, gwasze, akwarele i ry-
sunki: Janiny Boguckicj-Wolff, Jozefa Czapskiego, Jozefa Jaremy, Edwarda Matuszcza-
ka, Anny Stahlowej, Zygmunta Turkiewicza i Kordiana Zamorskiego'*. Niestety, folder
ekspozycji nie zawiera reprodukcji prac Mariana. W poczatkach 1944 roku Kosciatkow-
ski uczestniczyl w wystawie polskich malarzy-zolnierzy przygotowanej w stolicy Libanu
— Bejrucie, w hotelu St. Georges'”. Wzial tez udzial, w styczniu 1944 roku, w wielkicj
i spektakularnej wystawie artystow-zolnierzy Narodéw Sprzymierzonych, przy gotowanej
z inicjatywy Societe des Amis de 1’Art i British Council oraz przy wspolpracy Oddzialu
Propagandy i Oswiaty Dowédztwa AP na Wschodzie w Kairze'®. Na wystawie tej poka-
zano 376 prac zolnierzy brytyjskich, francuskich, amerykarnskich, greckich, jugostowian-
skich, wsrod nich 50 plocien i rysunkdéw polskich: Stanistawa Westwalewicza, M. Ko-
scialkowskiego, J. Jaremy, Tadeusza Wasa, M. Wisznickiego, B. Skoczylasa, Zakrzew-
skiego, R. Burdylly, J. Boguckiej-Wolff, Henryka Siedlanowskiego, Z. Turkiewicza,
L. Wiecheckiego, E. Matuszczaka, H. Wieclawowicza i Honigmana. Recenzja z wystawy
wydrukowana w ,,Paradzie” zawiera reprodukcj¢ rysunku Mariana przedstawiajacego
Jerozolimg'”.

13 Archiwum Mariana Ko$cialkowskiego znajdujace sie w Archiwum Emigracji sklada sie
z korespondencji z rodzina, rekopiséw wierszy, dziennika oraz szkicownikéw. Najwazniejsza
czes¢ spuscizny stanowia obrazy olejne, gwasze, akwarele, rysunki, pastele, akwaforty oraz trzy
rzezby. Dziel sztuki jest ponad tysiac. Dopiero po §mierci, staraniem wdowy 1 torunskiego Uni-
wersytetu, tworczos¢ Kosciatkowskiego pokazana zostata na wystawach w Polsce i na Litwie.

Y Exhibition of paintings by Polish soldiers-artists. [Katalog wystawy], wstep J. Jarema
i [K. J.] Kantak, [Bagdad] 1943; T. Wittlin, Malarze polscy w Bagdadzie, Orzel Bialy 1943 nr 9,
s. 6, por. tez.: Wystawa malarzy-zoinierzy, W drodze 1943 nr 6, s. 7.

15 On, Echa wystawy bejruckiej, Orzel Bialy 1944 nr 8, s. 5 (obok Jaremy, Czapskiego, Bo-
guckiej i innych).

1S M. A. Supruniuk], Marian Koscialkowski: kalendarium dzialalnosci artystycznej i wy-
staw, [on-line]. [Dostep: maj 2009]. Dostepny w WWW: http://www.muzeum.umk.pl/sztuka
polska/index.php?site=5&m=page&pg_id=43

" Wystawa malarska artystéw-zolierzy Zjednoczonych Naroddw, Parada, [b.r.m.] —
AE/KMK, przedruk w: Poradnik dla pracownikow $wietlic zotnierskich, 1944 nr 46.
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W drugiej polowie lutego 1944 roku 5. Kresowa Dywizja Piechoty, po uzupelnie-
niu i dozbrojeniu, przerzucona zostala z Egiptu do Wloch, a w marcu tego roku brala
juz udzial w walkach. Z 11 na 12 maja Kresowa wlaczona zostala do natarcia na twier-
dz¢ Monte Cassino. Marian brat udzial, w stopniu sierzanta podchorazego, w walkach
o klasztor jako kierowca wozu dzwigkowego. Potwierdzeniem tego udzialu jest Krzyz
Pamigtkowy Monte Cassino z numerem 14987, ktéry wreczyl mu gen. Wiladyslaw
Anders, a takze seria rysunkdw, wykorzystana w drugim tomie ksiazki Melchiora Wan-
kowicza Bitwa o Monte Cassino. Znajduje si¢ tam osiem szkicéw Koscialkowskiego
z bitwy'®. Jeden z rysunkéw — WWynoszenie rannego — M. Bohusz-Szyszko okrelit
w 1965 roku mianem ,arcydziela nowoczesnego realizmu”, powtarzajac te opinic
wiclokrotnie pézniej'’.

Niewiele wiemy o pobycie Koscialkowskiego na terenic Wloch od ladowania od-
dzialéw w lutym, az do czerwca 1944 roku. ,Dziennik”, ktdry rozpoczyna si¢ jeszcze
w Egipcie, 28 maja 1943 roku, konseckwentnie przemilcza caly ten okres, odwolujac si¢
sporadycznie do wspomnien z Monte Cassino, w okresie poznigjszym™. Jednym z niclicz-
nych wickszych opisdéw jest wspomnienie zanotowane pod data; 28 czerwca 1948:

Przypomnialem [sobie] w tej chwili dom, czy patac pod Montecassino, palazzo del
canone zdaje sig¢ — na dole lezal batalion na odpoczynku — w wielkich salach biblio-
tecznych, pelnych szaf z ksiazkami, o ozdobach rokokowych, na ziemi i stomie lezeli
rozzuci, jedzacy, $piacy zolnierze. Ja przeszedlem te sale i po schodach filigranowych
jak zabawki, przez pokoje pokryte ztoceniami, kwiatami, amorami na sufitach, szukajac
obrazdéw dostatem sig¢ na pigtro — drzwi byly pootwierane, bylem w kaplicy ciemnej,
potem przez korytarzyki dostalem sie do sypialni, gdzie t6zka byly roztrzesione, jakby
zostawione w pospiechu, rozrzucone postania, suknie — damskie buciki, wszedzie
mndstwo rzeczy, drobiazgdw — wdarlem sie w cudze Zycie, w §wiat prywatny, ktdrego
bym nigdy nie poznal, a ilez $wiatow takich minatem, zamknietych mi — wiec cho-
dzitem, ogladatem mate obrazki wloskie, holenderskie — duzo ich bylo, dobre, §rednie,
ale to byla przyjemnos¢ — $ciany byly malowane, byly tam sceny my$liwskie, roman-
tyczne — czerwien, zielen, blekit, kwiaty, girlandy — czasem $mieszne, czeSciej ba-
nalne — imitacja jakby chifiszczyzny rokokowej, pompejanskich dekoracji — drobne
pokoje, jasne, jak cacka — lubie sam by¢é w cudzych, pustych domach, myszkowac,
oglada¢ [...]. Tak samo tazitem po klasztorze Montecassino — sam zupelnie w przej-
$ciach rozwalonych, po gnacych si¢ gruzach, po trupach zagrzebanych plytko, ze noga
wsiakala w nich, wahatem sie, gdy straszliwy smrod zgnilizny buchat — przeskakiwa-
tem, zagladalem z niepokojem do kaplic rozbitych, gdzie pelno granatow, wojennych
przedmiotéw nagromadzono — szukatem roztrzesionych ksiazek, biatych krukow, kto-
rych nie znalaztlem — sam wsrdd nich, strug dymu ciagnacych si¢ ze szczelin spod
podlog — czulem sie, jakbym odkrywal nieznane §wiaty...

Pierwsza ,,wloska™ notatka pochodzi z 19 czerwca 1944 roku; Koscialkowski sta-
cjonowal woéwczas w okolicach Olivetto de Fermo migdzy miejscowosciami Macerata
i Ancona. Na marginesic wspomina jeszcze o udziale w walkach w Acquafondata
i Inferno, ale wigcej skupia si¢ w opisie na wrazeniu z obserwacji pejzazu. Dopiero
dzien pdzniej, zapewne w poczuciu kronikarskiego obowiazku, notuje:

18 M. Wanikowicz, Bitwa o Monte Cassino, t. 2, Rzym 1945, s. 131, 162, 251, 331, 332.

¥ ML Bohusz-Szyszko, Nierozerwaina calosé, Wiadomosei 1967 nr 33, s. 1. Jeden ze szki-
cOw wykorzystany zostal jako ilustracja obwoluty ksiazki: W. Drzewieniecki, Angielski szlif:
Wspomnienie oficera sztabu 2. Korpusu, Torun 2001.

2 M. KoScialkowski] J. Marian, ,,Dziennik™, s. 43 (Monte Cassino pojawia sie jako przy-
czyna choroby serca); s. 91 (opis odpoczynku w czasie bitwy i zwiedzania klasztoru po bitwie).
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Dotad mieszkalem w St. Teresa K. (Taranto), Cantalupo, Montevaduni, Pratelli,
Acquafondata, Riccia, Casalbordino, w domu Gigli kolo Recanati i Montelupone®.

Zapiski ,,Dziennika” pozwalaja odtworzy¢ w miar¢ skrupulatnie nazwy kolejnych
miejsc postoju 5. Kresowej. 1 sierpnia 1944 bylo to Polvergi, chwile pdzniej w Loreto,
8 sierpnia — Moro d’Alba, a 23 sierpnia rozpoczal 5-tygodniowy pobyt w Rzymie.
Poswigcil go intensywnej turystyce muzealnej, zwiedzajac wszystkie wystawy i poszu-
kujac materialéw malarskich. Tematyka jego obrazdéw w tym okresie $ci$le zwiazana
jest w wojng; epatuje z nich przemoc i tragedia czlowieka. Podobnie jest z rysunkami,
ktére ukazywaly si¢ sporadycznic w polskiej prasiec wojskowej we Wloszech i Palesty-
nie: ,,W drodze” (1944 nr 9), ,,Orle Bialym” (1944 nr 36/37). Marian pracowat w pra-
cowni Riccardi i malowal obraz poswiecony bitwie pod Monte Cassino™. 1 pazdzierni-
ka, pod koniec pobytu w Rzymie napisal w ,,Dzienniku”: ,,[konczy si¢] okres rzymski,
ktéry zapoczatkowal moje malowanie”. W polowie pazdziernika byl juz w San Elpidio,
wraz z oddzialami wojska, ale kazda chwile wykorzystywal na zwiedzanie wyzwolo-
nych terendéw. Pojechat do Florencji, zwiedzajac po drodze Asyz i Perugi¢. Opisy za-
chwytdéw dla zabytkéw tych miast zajmuja kolejne strony dziennika.

W listopadzie 1944 roku w ,,.Dzienniku” notuje kolejne migjsca postoju w regionic
Emilia-Romania: Porto San Elpidio, Predappio, Arezzo, Premilcuore. Zmuszony do
obecnosci na froncie, niechetny shizbie wojskowej — o czym pisal czgsto w ,,Dzienni-
ku” — Marian korzystal z mozliwosci jaka dawat Oddzial Kultury i Prasy 2. Korpusu
Polskiego i bral udzial we wszystkich artystycznych wydarzeniach, aranzowanych przy
wojsku. Trudno si¢ zatem dziwié, ze kiedy w listopadzie 1944 roku Oddzial Kultury
zorganizowal w Rzymie zbiorowa wystawe pn. ,.Exhibition of Paintings by Polish
Soldier Artists”, byly na niej pokazywane rysunki Mariana. Wystawil osiem szkicow,
z ktérych dwa zostaly reprodukowane w opracowanym przez Gina Severiniego katalo-
gu wystawy — Catalogo della mostra dei pittori polacchi attualmente alle armi*.
Byly to Shatel Arab oraz Mur placzu — oba z 1943 roku. Z ,,Dziennika” dowiadujemy
si¢ natomiast, z¢ dluzszy czas staral sic o zgode na wyjazd do Rzymu, by méc zoba-
czy¢, czy dobrze powieszono jego rysunki.

W grudniu 1944 roku malarz nadal przebywal poza jednostka wojskowa. Powodem
byla przede wszystkim choroba serca (arytmia), ktdra zatrzymala malarza w szpitalu
w Anconie, a takze spotkania w redakcji ,,Na szlaku Kresowej”, ktdre zaowocowaly
tekstem Boze Narodzenie w malarstwie®' i by¢ moze opublikowanym na poczatku roku
nastepnego: O malarstwie™. Dopiero w poczatku roku 1945 wrécil na dobre do Castro-
cano, gdzie stacjonowaly oddzialy 5. Kresowej. Ostatnia zapiska wloska pochodzi z 7
marca 1945 roku; malarz przebywal woéwczas w Forli, gdzie rozwazal propozycje
przygotowania albumu swoich rysunkow. Skadinad wiemy tez o czytelniczej pasji
Kosciatkowskiego w okresie wloskim. We wspomnieniach Artura Migdzyrzeckiego
znajdujemy nastgpujacy opis:

U Tamze, s. 6.

n Tamze, s. 18.

B Catalogo della mostra dei pittori polacchi attualmente alle armi, con. pref. di G. Severini,
disegni di G. Czapski, Roma 1944; polska wersja katalogu: Katalog wystawy obrazow polskich
malarzy Zolnierzy, przedmowe napisal G. Severini, Rzym 1944; On, Nieprzejednane malarstwo.
Wystawa polskich malarzy-zolnierzy w Rzymie, Orzel Biaty 1944 nr 41, 5. 9.

2 M. Ko$ciatkowski, Boze Narodzenie w malarstwie, Na szlaku Kresowej 1944/1945 nr 17/18,
s. 40-41.

M. Kosciatkowski, O malarstwie, Na szlaku Kresowej 1945 nr 2/3, s. 41-45.

149



Marian Ko$ciatkowski, znakomity i niedoceniony malarz i najrzadziej golacy sie
oficer w skali pewno uniwersalnej, $ciagal ze swej strony wszystko, co mogt, z ukazu-
jacej sie w Szwajcarii poezji francuskiej. Pamigtam jego cykl rysunkdéw do Piesni Mal-
dorora — 1 od niego wlasnie pozyczyltem, na ktoryms postoju w Italii, tomy wierszy
wojennych Eluarda i Aragona®.

W rzymskiej biografii Mariana Koscialkowskiego najbardziej zagadkowe sa jego
zwiazki ze szkolg malarska przy 2. Korpusie oraz studia na Akademii Sztuk Pigknych
w Rzymie. Nie wiemy, kiedy malarz wlaczyl si¢ w dzialalnos¢ szkoly i w jakim zakre-
sie. Stworzono ja dla studentdéw, ktérzy nic zdolali przed wojna ukoniczy¢ nauki oraz
dla artystéw amatordéw, dla ktérych pobierane nauki mialy by¢ pierwszymi. Marian nie
ukonczyl warszawskiej ASP i, podobnie jak grupa innych malarzy, zapewne méglby na
kursach rzymskich uzyska¢ jaki§ dokument formalnego zakonczenia nauki. Takiego
dokumentu jednak w jego archiwum nie ma. Nie ma tez, jak wspomnialem wczesniej,
zadnych $§ladéw nauki w ,,Dzienniku”. Z drugiej strony, w dokumentach Kola Plasty-
kéw przy Osrodku Akademickim Marian Koscialkowski wystepuje co najmniej do
sierpnia 1946 roku, zaréwno jako uczen i ,,opickun-kontakt™’.

Dzialalnos¢ i historia szkoly wymagaja szczegélowych studiow. Skadingd wiemy,
ze powstala jesienia 1944 roku, jako Sekcja Artystdw i Studentéw Sztuk Picknych przy
polskim Osrodku Akademickim 2. Korpusu Polskiego w Rzymie i dzialala az do ewa-
kuacji polskich zolnierzy w Italii w koncu 1946 roku. Inicjatorem powstania Sekcji byt
Marian Bohusz-Szyszko, ktéremu zalezalo, by mlodzi polscy malarze w mundurach
mogli kontynuowaé nauk¢ przerwana w Polsce. Rozkazem gen. Wladystawa Andersa
zostali oni urlopowani ze swoich macierzystych oddzialéw wojskowych i przeniesieni
do rodzaju ,artystycznej” kompanii. Sckcja byla w rzeczywistosci szkola malarska,
ktérej studenci uczeszczali na zajecia do rzymskiej Akademii Sztuk Picknych (Reale
Accademia Romana di San Luca), a ponadto stuchali wykladéw starszych kolegow-
-malarzy, w tym glowniec M. Bohusza-Szyszko oraz historykéw sztuki — np. Karoliny
Lanckoronskiej*. Rzymski Osrodek miescil si¢ w koszarach Cecchignoli na obrzezach
miasta i stal si¢ na wiele miesigcy kwaterg dla jedenastu oficerdéw i trzydziestu podofi-
cerdow i szeregowych, ktérych Komenda Korpusu zaopatrzyla w zapas pedzli, karto-
néw, plocien i kaset malarskich z farbami. Wydaje si¢ jednak, ze ,,zapasy” wystarczyly
na bardzo krétki okres, a poszukiwanie farb bylo, obok probleméw z zakwaterowa-
niem, najwicksza bolaczka studentdéw. Codziennie, specjalny autobus dowozil ich do
Akademii przy Placu Weneckim w centrum Rzymu®. W Sekcji znaleZli si¢ m.in. starsi
juz malarze: Zygmunt Turkiewicz — kolega Mariana z warszawskicj pracowni Tade-
usza Pruszkowskiego, Edward Matuszczak, Stanistaw Westwalewicz, Jézef Jarema
i Stanislaw Gliwa, a oprdécz nich uczniowie: Aleksander Werner, Andrzej Bobrowski,
Antoni Dobrowolski, Kazimierz Dzwig, Leon Piesowocki, Ryszard Demel, Janusz
Eichler, Jan Glowacki (Lateranski), Tadeusz Beutlich i Tadeusz Znicz-Muszynski®".

% A. Miedzyrzecki, 20 lat przyjazni, [w:] Wspomnienia o Antonim Slonimskim, pod red.
P. Kadzieli i A. Miedzyrzeckiego, Warszawa 1996, s. 248.

¥ Cztonkowie Kola Plastykow, Rzym”, rps, [3] k. Archiwum Emigracji — kolekcja Ry-
szarda Demela.

8 Polscy studenci zolnierze we Wioszech..., s. 107-109; J. W. Sienkiewicz, Podroz ku swia-
thu, s. 147-148.

¥ J. W. Sienkiewicz, Podroz ku swiatlu, s. 147.

30 Pg 1946 1. polska szkola malarska przeniesiona zostala do Anglii i tam przeksztalcila sie
w Studium Malarstwa Sztalugowego Mariana Bohusza-Szyszko; J. W. Sienkiewicz, Marian
Bohusz-Szyszko. Zycie i twérezosé 1901—1995, Lublin 1995, s. 36-43.
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W Rzymie powstalo tez Zrzeszenie Studentéw Plastykéw — Kolo Plastykéw, ktérego
Koscialkowski zostal czlonkiem® . Dla wiclu studentéw codzienne podréze byly zbyt
ucigzliwe, dlatego nicktoérzy z nich szukali kwater w Rzymie, w tym réwniez Koscial-
kowski.

Pierwszy kontakt Mariana ze szkola — ze wzgledu na obowiazki zolnierskic —
moégl nastapi¢ dopicro jesienig 1944 roku, w czasie pierwszego, pigciotygodniowego
pobytu w Rzymie. W ,,Dzienniku” pod data 10 wrze$nia 1944 roku, Marian zapisal:

Jestem od 2 tygodni w Rzymie, Jarema pomogt mi kupi¢ farb, o ktore trudno, trze-
ba dostawaé po jednej tubce. Pracowalem w pracowni Assanti’ego, rzezbiarza, ktdra
Turkiewicz wynajal, a wyjechat.

Jednak z koncem roku 1944 malarz ponownic znalazl si¢ na froncie, a to znaczy, ze
nic mégl kontynuowac¢ nauki. Na dobre, jak si¢ wydaje, Marian stat si¢ studentem —
sluchaczem szkoly — dopiero w marcu 1945 roku. Wiemy z relacji R. Demela, ze
Kosciatkowski, wespdl z J. Eichlerem, Czeslawem Politowiczem, Wladyslawem Kra-
szewskim i wlasnie Demelem wynajeli wiosng 1945 roku w rzymskim klasztorze Oj-
cow Oblatéw (gdzie miescil si¢ wowczas referat Oswiaty 2. Korpusu) czes$é przedzie-
lonego $cianka korytarza. Podobnie zrobili inni plastycy, zajmujac pomieszczenia wi-
rydarza klasztornego. By¢ moze zwigzane to bylo wlasnie ze stalg obecnoscig wigkszej
liczby Zolnierzy oddelegowanych z wojska do koszar artystycznej koloni.

Wiosng 1945 roku rozpoczela si¢ takze bliska wspédlpraca Kosciatkowskiego z cza-
sopismami 2. Korpusu, w ktérych zamieszczal rysunki i szkice o sztuce. Wiemy, Ze
rysunki Mariana ukazaly si¢ m.in. w ,,Iridionie” (1945 nr 3/4, 5), ,,Kronice” (1946 nr 8)
i ,,Na szlaku Kresowej” (1944 nr 17/18; 1945 nr 1 /wkladka z czterema rysunkami/, 7,
8/9, 11; 1946 nr 1, 2/3, 4, 8/9), a teksty wylacznie w ,,Na szlaku Kresowej”. Byly to:
Sztuka na rozkaz (1945 nr 4, s. 44—45) oraz Od. Delacroix do Cezanne’a (1945 nr 11,
s. 51-54). Kilka rysunkéw przedrukowala po latach prasa emigracyjna w Londynie*”.

W szkicach na temat sztuki publikowanych w miesi¢czniku ,,Na szlaku Kresowej”
Marian tlumaczyl wlasne, bardzo dojrzale i, co podkreslajg krytycy, pewne siebie ro-
zumienie sztuki rozprawiajac si¢ przy okazji z recenzentami wytykajacymi mu zbyt
wielkie skupianie uwagi na formie i brak studium natury:

Stalo sie [dla mnie] jasne, ze malarstwo nie jest nasladowaniem natury, — jest my-
$la realizowana w materii czyli uplastyczniona. Malarstwo postuguje sie linig i plama
dla ksztaltowania form, ktére niekoniecznie musza odpowiada¢ przedmiotom natural-
nym, moga by¢ nieoczekiwane, do niczego niepodobne, nowe. [...] Obraz jest jak zyja-
ca istota, winien mie¢ szkielet, na nim rozpigte cialo — forme, zywa, ekspresyjna

3 W lipeu 1946 r. czlonkami Kola Plastykéw byli: prof. M. Bohusz-Szyszko (opickun), Je-
rzy Stocki (Sosnowski), Hilary Braun, Karol Badura, Marian Ko$ciatkowski, Stefan Lukaczyn-
ski, Jerzy Olszanski, Ignacy Paprotny, Mikolaj Portus, Wiadystaw Wilinski, Tadeusz Wojnar-
ski, Antoni Dobrowolski, Wtadystaw Kraszewski, Marian Panas, Nikodem Kukso, Aleksander
Walik, Aleksander Werner, Wiestaw Labedzki, Piotr Macuk, Kazimierz Haliski, Napoleon Koto-
sowski, Kazimierz Stachiewicz, Adam Kobierski, Kazimierz Kowieski, Stanistaw Brunsztein,
Arpad Marschalko, Wojciech Nowicki-Oseki, Emil Wronka, Jozef Kubiak, Tadeusz Beutlich,
Stanistaw Dominicki, Ryszard Demel, Kazimierz Dzwig, Jozef Komarski, Janusz Eichler, Leon
Piesowocki, Czeslaw Politowicz, Waclaw Twarowski, Leon Smieciuszewski, Stefan Starzynski,
Alojzy Mazur, Benon Paszkowski, Wladystaw Markiewicz, Henryk Paar, Filip Kaufman, An-
drzej Loret, Kamieniecki. Kontaktami Kola byli: Stanistaw Westwalewicz, Jozef Jarema, Zyg-
munt Turkiewicz, M. Koscialkowski, Tadeusz Was i Henryk Siedlanowski; patrz: ,.Cztonkowie
Kota Plastykow, Rzym”, rps, [3] k. — Archiwum Emigracji — kolekcja Ryszarda Demela.

¥ Oficyna Poetdw 1979 nr 55 (trzy tablice).
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i fantastyczna. [...] Kazdy obraz jest jak konstrukcja, w ktorej kazdy element ma swa
racje istnienia. Ingres uczyl, ze im prostsze sa linie i formy, tym wigksze ich pigkno.
Rysunek w obrazie — to trzy czwarte malarstwa, kolor stuzy do uwypuklenia rysunku,
poréwnaé go mozna z dama dworu, bedaca dworu ozdoba™®.

Cickawe swiadectwo na temat pisania do ,,Na szlaku Kresowej” przynosi wzmian-
kowany wczesniej ,,.Dziennik” malarza. Pod data 10 stycznia 1945 roku zanotowat:

Zyje z dnia na dzien, napisalem artykul propagandowy, zeby dostaé funta w ,Na
Szlaku”.

I dalej, 22 stycznia:
Napisalem niezly artykulik o sztuce, opisowy co prawda.
A wreszcie, pod data 7 marca:

Wezoraj pobitem si¢ z Zahorskim [redaktor ,.Na szlaku Kresowej™], na Zarty naj-
pierw, potem przemienilo si¢ oczywiscie, gdy zadna ze stron nie ustepowala [...].

Marian Koscialkowski staral si¢ bra¢ udzial we wszystkich wystawach wloskich
polskich zolnierzy. Jest wielce prawdopodobne, ze Kosciatkowski pokazatl swoje prace
na wystawie polskich malarzy-zolnierzy we Florencji, ktéra miala miejsce 21 czerwca
1945 roku, choé¢ bardzo zdawkowe recenzje nie wymieniaja jego nazwiska®'.

Wraz z koncem dzialan wojennych, Marian zajat si¢ niemal wylacznie malarstwem
i przez kilka miesi¢gcy bral udzial w zajeciach najwybitnicjszego wloskiego kubisty
Gino Severinicgo. Jesienia 1945 roku zawiazalo si¢ migdzynarodowe stowarzyszenie
artystyczne pod nazwa ,, Art-Club”, ktore — jakkolwick nie odegralo zadnej roli arty-
stycznej — wkrotce po powstaniu wystapilo z inauguracyjng wystawa pt. ,,Ciaglosé”
(Continuita). Urzadzono ja w grudniu 1945 roku w Galerii San Marco, ktéra stala si¢
siedzibg klubu. W stowarzyszeniu znalazlo si¢ siedemnastu Wlochéw, o$miu Polakéw
(m.in.: Jarema, Westwalewicz, Bohusz-Szyszko, Glett i Kosciatkowski) i kilkunastu
przedstawicieli innych narodéw™. Bohusz napisal po pierwszej wystawie:

Koscialkowski reprezentuje w naszym zespole najwigkszy temperament kompozy-
cyjny. Jest to malarz mlody, ambitny, bez reszty oddany swojej sztuce 1 majacy tez pel-
na wiare w siebie. Wystawiona praca wykazuje, w stosunku do poprzednich nam zna-
nych, postepy w zharmonizowaniu kolorytu, do$¢ zreszta i teraz surowego. Mozliwo$ci
Koscialkowskiego sa na pewno duze, jest on tez zupelnie szczery w stosunku do siebie

— to rowniez bardzo duzo®.

Inny recenzent dodawal:

Ten mtody malarz opanowal rytm i umie rozkazywac linii. Naprawde pieknymi sa
jego rysunki, bedace jakby ptomiennymi kompozycjami, ktore gdyby zostaly wysta-
wione, moze usprawiedliwilyby jego dwa ptotna [...], ktore sa okrzykiem mtodosci,
wydanym z arogancka pewnoscia siebie®’.

Dwa plétna Koscialkowskiego wystawione zostaly na Festiwalu Sztuki C.M.F.
w Rzymskim Patacu Sztuki w lutym 1946 roku obok prac jedenastu polskich malarzy

3 M. Kosciatkowski, Od Delacroix do Cezanne 'a, Na szlaku Kresowej 1945 nr 11, 5. 51-54.

3 Wystawa polskich malarzy-zolnierzy we Florencji, Na szlaku Kresowej 1945 nr 7, s. 86,
por.: Z wystawy w Florencji, Orzel Bialty 1945 nr 32, s. 5.

3 pen, Wystawa ,, Art-Clubu”’, Ochotniczka 1945 nr 11, s. 21.

36 M. Bohusz-Szyszko, Polacy na wystawie Art-Klubu, Orzel Bialy 1946 nr 3, s. 5.

3 Otwarcie Art-Clubu w Rzymie, Na szlaku Kresowej 1945 nr 10, 5. 50-55.
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irzezbiarzy. Nie znalazl sic jednak ws$réd nagrodzonych, a piszacy sprawozdanie
z wystawy Bohusz-Szyszko zaznaczyl z wyrzutem:

Lekcewazenie studium natury prowadzi tego malarza do coraz banalniejszych ze-
stawient barwnych i rysunkowych™®,

Marian zaproszony zostal roéwniez, obok Mariana Bohusza-Szyszko, do udzialu
w ekspozycji prac pi¢tnastu malarzy armii sprzymierzonych pt. ,Mostra di Artisti Stra-
nieri a Roma”, w Circolo Artistico Internazionale przy 54 via Margutta w Rzymie,
ktéra miala miejsce pomiedzy 12 a 26 maja 1946 roku. Folder wystawy informuje, ze
Kosciatkowski pokazal pig¢ prac olejnych i rysunki. Udzial Mariana wspomina tez
recenzja Silvio Marini*’. Takze kolejna ekspozycja, tj. wystawa prac szkoly Mariana
Bohusza-Szyszko pn. ,,Agli amici Artisti Polacchi” w Salonie Circolo Artistico Inter-
nazionale przy 54 via Margutta w Rzymie w dniach 26 czerwca — 11 lipca, w ktorej
wzigli udzial Bohusz-Szyszko, Stanistaw Drozd, Wladyslaw Fusek-Forosiewicz, Adolf
Glett, Leopold Haar, Jarema, Koscialkowski, Henryk Siedlanowski, Jerzy Stocki, Tur-
kiewicz, Tadeusz Was i Westwalewicz zostala zauwazona w polskiej prasic wojskowe;j.
Kosciatkowski pokazal na niej pie¢ obrazéw i rysunck. W recenzjach zwrdcono
zwlaszcza uwagg na fakt, ze plétno Mariana pt. San Francesco otrzymalo wyrdznienie.
Wystawa ta byla akcentem zamykajacym dzialalnos¢ 2. Korpusu Polskiego na terenie
Wioch i zapewne dlatego cieszyla si¢ wiclkim zainteresowaniem. Opisujacy wystawe
rzymska Marian Bohusz zauwazyl, ze kolor obrazéw Kosciatkowskiego wydaje si¢
zupelnie nie na miare wyjatkowej pomystowosci i oryginalnosci jego rysunkow:

Koscialkowski w dalszym ciagu pasjonuje sie w wyladowywaniu swojego talentu
kompozycyjnego w formach i barwach niespokojnych, miejscami ciekawych, ale bar-
dzo rzadko zorganizowanych w naprawde tlumaczaca sie po malarsku catos¢. Widaé
tez w tych pracach, wbrew pozorom, jednostajnos¢ krzywizn i rytmow barwnych. Sa to
skutki lekcewazenia glebokiego i prawdziwego studium natury, ktore wydaje sie ko-
nieczne dla zorganizowania tych niewatpliwych zdolnosci malarskich®.

A w innej recenzji:

Stale si¢ zdaje, ze ten bardzo zdolny malarz zanadto lekcewazy koniecznosé cia-
glego zapladniania swojej wizji malarskiej glebsza i wytrwala obserwacja natury®!.

TWORCZOSC

Dwa lata spedzone we Wloszech, glownie w Rzymie, byly okresem najtrudniej-
szych decyzji, zwigzanych nie tylko z koniecznoscia wyboru wlasnej drogi twoérczej,
ale tez rozwiazaniem dylematu wlasnego miejsca poza Polsks. Do Polski okupowanej
przez wojska sowieckie wraca¢ nie chcial, cho¢ zostala tam jego rodzina: ,,straszliwy
wstret czujemy do Rosji — a ja wiem poza tym, ze malowac¢ bym niec mogt ze swiado-
moscig Rosji pod bokiem™?; emigracji si¢ lekal, uwazajac, ze bedzie dla niego —
artysty — cigzka. Wierzyl w talent i swoja sztuke.

3 M. B[ohusz]-Sz[yszko], Plastyka, Orzel Bialy 1946 nr 11, s. 8.

¥'S. Marini, Stranieri, [b.m.r.] — wycinek prasowy — AE/KMK.

M. Bohusz-Szyszko, Wystawa obrazéw i rysunkéw polskich artystéw malarzy Sekcji Do-
brobytu Zolnierza 2. Korpusu, Kronika 1946 nr 8, s. 10-13 (tam reprodukcja obrazu M. K.);
PEN, Na pozegnanie Wiloch. (Wystawa plastykow polskich w Rzymie), Ochotniczka 1946 nr 7/8,
s. 30; zob. tez: J. W. Sienkiewicz, Marian Bohusz-Szyszko, s. 36-37.

I M. Bohusz-Szyszko, Uwagi o malarstwie, Orzel Bialy 1946 nr 28, s. 5.

“ [M. KoS$ciatkowski], J. Marian, ,,Dziennik”, s. 11.
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W latach rzymskich Koscialkowski byl artysta rewolucyjnym, pogardzajacym
wszelkimi autorytetami, wierzacym w nadrzgdno$é wlasnej wypowiedzi, tworzacym
w aurze szczerosci i autentycznosci. Tematy bral z otaczajacej rzeczywistosci, wysta-
wial duzo, nie znosil krytyki i czgsto dos¢ szybko zaczynal czué skrajng antypati¢ do
0sob, z ktorymi rozmawial. Swiadectwa takich reakcji znajdujemy w ,,Dzienniku”.
W grudniu 1944 notowat:

Dzi§ poréwnywalem recenzje nieliczne, ktore zdolalem w Rzymie dostaé® —
Severini jest rzeczowy — cho¢ mowi o mnie jako o mtodym niedo§wiadczonym mala-
rzu, traktuje mnie najpowazniej — dziwie sie tylko, ze jest tak grzecznym, ze po$wigca
uwage beztalenciu i zlodziejstwom Jaremy, Turkiewicza, Westwalewicza. Selonii
stusznie ilustracja nazywa mdj mur ptaczu a zaledwie wspomina o bitwie — wychwala
za to Jareme 1 Westwalewicza twierdzac, ze ida droga Seurat’a — c6z za bzdury. Moze
wiecej niz ilustracja jest w moim rysunku — talent™.

Nie sposob przeceni¢ znaczenia dwdch wloskich lat w dojrzewaniu malarstwa Ma-
riana Kosciatkowskiego. Odrzucenie koloryzmu i skupienie si¢ na studiowaniu rysun-
ku, ktory wypelnial w tym okresie wszystkie jego malarskie kompozycje, bylo wyni-
kiem m.in. zetknigcia si¢ z malarstwem Picro della Francesco. Wielbicielem jego ma-
larstwa pozostal do korica zycia. Do wlasnej wizji malarstwa dochodzil jednak powoli:

Celem malarstwa jest — poprzez realizacje wizji artysty i poprzez geometrig i mu-
zyke, jesli tak okredlimy dazenie do doskonalej rownowagi — osiagnaé czar. [...] Nie-
prawda, ze wystarczy namalowaé jablko, aby bylo tylko jabtkiem — 1 juz jest malar-
stwo. Jablko musi by¢ w stylu artysty, musi by¢ jego jabtkiem, a nie jednym z miliarda
jablek. Obraz musi by¢ tworem artysty, a nie kopia natury, w ktorej artysta si¢ zatraca.
Wazne jest to nowe, co artysta z siebie daje, nie to, co ogolne i znane wszystkim. [...]
W kosciele franciszkanéw w Arezzo znajduja si¢ przesliczne freski Piera della Fran-
cesca, w ktorych widaé §wiadoma prace artysty nad forma, bedaca synteza malarsko$ci
i wyrazu. Niczym nie zamaskowana konstrukcja wykazuje zupelny brak przypadkowo-
sci —4wszystko tu jest rozwazone, wymierzone i pewne, w drodze do doskonatej har-
monii™.

Uwazal, Zze najpicknicjszy w dziejach malarstwa okres wloskiego odrodzenia pod-
niost swiadomos¢ tworczg artysty i wyznaczyl granice osiagalnej sily wyrazu. Pozniej,
wraz z rozkwitem kultury i nauk, rozpoczal si¢ upadek sztuk plastycznych trwajacy az
do XIX wieku. Przyczyna tego upadku byla przewaga materii (modelu) nad forma.
Mistrzowie przescigali si¢ w nasladowaniu natury, tworzyli kolorowe rzezby lamiac
plaszczyzng obrazu. Inng przyczyna byla postawa spoleczenstwa, ktore zaczelo dykto-
waé malarzowi temat i forme. Placono za ,,upigkszong nature”. Malarze niczalezni tacy
jak Rembrandt, Chardin, Watteau, Goya przechodzili okres najpelniejszej tworczosci
w zapomnieniu. Impresjonisci rozbudowali kolor jako powietrze i dopiero postimpre-
sjonisci przywrécili obrazowi plaskos¢ kolorem jako plamg budujaca forme. Koscial-
kowski wymienit tu przede wszystkim Cezanne’a, Van Gogha i Gaugina, ktoérzy rozpo-
czeli nowy okres malarstwa a poznicj ich kontynuatoréw w osobach Picassa, Matisse’a
i Bonnarda.

3 Dotyczy wystawy otwartej w listopadzie 1944 r., w Rzymie, przez Oddzial Kultury i Pra-
sy 2. Korpusu Polskiego, pn. ,,Exhibition of Paintings by Polish Soldier Artists”. Recenzje zo-
staly zebrane w: On, Nieprzejednane malarstwo. Wystawa polskich malarzy-zoinierzy w Rzymie,
Orzel Bialy 1944 nr 41, s. 9.

“ [M. Koscialkowski] J. Marian, ,,Dziennik”, s. 26.

4 M. Kosciatkowski, O malarstwie, Na szlaku Kresowej 1945 nr 2/3, s. 41.
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W Anglii, w ktorej wyladowal w 1946 roku, nadal byl porywczy, uparty, drazliwy
inie znoszacy krytyki. W krotkim okresie lat 50., szukajac tematéw dla swych malar-
skich ekspresji, podrézowal po pélwyspie iberyjskim. Powstaly wtedy ultrarcalistyczne
rysunki, szkice do obrazéw i miedzioryty opisujace ludzka nedze i cierpienie.

W rysunkach moich — pisal w 1959 roku — zawsze pragnatem wyzwalaé z siebie
energie 1 intensywnos¢é. Jesli chodzi o tematyke, to wiele rysunkow jest rezultatem po-
droézy moich do Hiszpanii w 1953 i 1956 roku. Kraj ten ogladatem w ostrych kontra-
stach. Sam przezywatem cierpienia i w moich rysunkach chcialem wyrazi¢ oszotomie-
nie i osaczenie czlowieka tym wszystkim, co ogolnie i krotko nazywam zyciem®.

Ale nawet wtedy realistyczny temat byl domeng — jak pisal Bohusz-Szyszko —
~Swiata marionetek, skojarzonych i zdeformowanych w relacjach, ktoérych jedyng logi-
kg i uzasadnieniem jest kaprys tworcy” .

Mowil z entuzjazmem o swoich biezacych pracach: ,,Maluje teraz same arcydzie-
la..”, a jednoczesnie odzegnywal si¢ od swoich wczesniejszych dokonan. O innych
malarzach wyrazal si¢ bez taryfy ulgowej — chwalac lub potepiajac®™. W réznych
okresach byl pod wielkim wplywem Cézanne’a, Picassa i Poussina. Malarstwo zdomi-
nowal rysunek: rysowal i malowal po swojemu, nie przyjmujac rad ani krytyki od ni-
kogo a duma i agresywnos¢ zjednywaly mu szacunck wsrdd jednych a nieche¢ wsrdd
innych i przyczynily si¢ z biegiem lat do pewnego odosobnienia.

W koncu lat 60. Marian zaczal rzezbi¢ i malowac¢ kolorowe, buchajace fantazjami
barw gwasze. Przymicrzajac sic do zmagania z marmurem, kupil wraz z zona Lidia
Kruszyniska wille w Carrarze. RzeZzba okazala si¢ niespodziewanym wzbogaceniem
jego wizji artystycznej, byla od samego poczatku zdumiewajaco dojrzala i oryginalna.
Jednak dopiero akwarele i gwasze kipiace kolorem, zywe i zupelnie r6zne od olejnych
plocien, staly si¢ najwickszym i najpelniejszym osiagnigciem malarskim Mariana.
Zobaczywszy je na wystawie Bohusz-Szyszko napisal:

Wrazenie z ogladu tych dziel zaliczam do najsilniejszych przezy¢ w mojej rozpra-
wie z malarstwem nowoczesnym. Nie pamietam, aby jaki$ cykl obrazéw w moim po-
koleniu wydal mi si¢ bardziej oryginalny, a rownoczesénie §wietniejszy w kolorze, bar-
dziej zaskakujacy w kompozycji, bardziej klasyczny w precyzji determinowania form
nowych i niespodziewanych®.

O swojej tworczosci Marian napisal w 1976 w notatniku:

Teraz jestem w trakcie odkrywania koloru §wiatla i absolutnego upraszczania ele-
mentdéw na powierzchni. Nie chege mysélec, aby wyjs¢ poza Bonnarda lub Matisse’a —
ale musze wyjs¢ poza siebie i nowa dla siebie dymensje realizowaé. 7 drugiej strony
naturalng rzecza dla mnie jest przedmiot i jego kontur — porzucaé tego nie trzeba i nie
zycze sobie — ale moge to udelikatni¢ lub wzmocnié az do $mierci. [...] — Musze
malowac jak najprostsze tematy — figury pojedyncze i martwe natury. Nacisk bedzie
na intensywnos¢ 1 potege koloru, ale w gamie waskiej — najlepiej caly obraz malowaé
w jednym kolorze + troche $wiatla diamentow, lub w dwdch kolorach [...]. Potrafitem
prostote znalezé w rzezbie — zrobie to w malarstwie tez’°.

% Tenze, Notatki rekopismienne — AE/KMK.

7M. Bohusz-Szyszko, Dwaj laureaci ,, Kultury”, Kultura 1979 nr 4(379), s. 124.
® 8. Frenkiel, Ostatnie prace Mariana KoScialkowskiego, s. 4.

* M. Bohusz-Szyszko, Malarstwo Mariana Koscialkowskiego, s. 207-208.

3 M. Koseiatkowski, Notatki rekopi$mienne — AE/KMK.
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Kluczem do zrozumienia sztuki Ko$ciatkowskiego jest jego rekopismienny dzien-
nik artystyczny pisany po polsku, angielsku i francusku oraz kilka artykuléw ogloszo-
nych w prasie wojskowej i emigracyjnej na tematy malarskie. W jednym z nich napisat,
ze¢ malarz musi zna¢ cala sztuke na przestrzeni epok, by dopiero wtedy méc stwierdzic,
7e istnicjg prawa niezmienne w malarstwic — np. plaskos¢ plamy barwnej. Krytycy
podkreslali, ze Marian byt glebokim znawca malarstwa na przestrzeni dziejow™ .

Twoérczosé i podporzadkowane jej zycie Mariana Koscialkowskiego, paradoksal-
nie, byly ze sobg sprzeczne. Od pierwszej wystawy dal si¢ poznaé jako wielka indywi-
dualnos¢ o wlasnym stylu malarskim, ktérego cecha szczegdlng, owa tajemnicza sila,
byl zdumiewajacy, nerwowy rysunek pelen bardzo charakterystycznych i latwo rozpo-
znawalnych form figuralnych. Oddany byl swojej tworczosci bez granic, agresywny
i zapalony, a jednoczes$nie nie$mialy i romantyczny. Do konca zycia byl przekonany, Zze
jego malarstwo nie znajduje zrozumicnia. W polowie lat 70. napisat:

Czego pragne? — Pragne po dlugiej pracy, aby moj wysilek i moje dziela nie przepadly
— ale abym dostal nalezne mi uznanie od tej grupy spolecznej, ktora zainteresowana
jest malarstwem. Dotad tego nie uzyskalem i wyraznie moje prace sa niezrozumiale®?,

Najcickawsze i najpelniejsze w wyrazie sa u Koscialkowskiego gwasze i akwarele
przedstawiajace sylwetki ludzkie i zwierzgee, realne i basniowe, widziane oczami
iwyobraznia, doswiadczone i doswiadczane nadwrazliwoscia sugestywnej kreski.
Zawsze niepodobne do stworéw w $wiecie innych malarzy, cho¢ dojrzewajace w odde-
chu fascynacji malarstwem, np. Goyi. To poruszanie si¢ mi¢gdzy tematem odwzorowa-
nym z doswiadczenia zycia a tworami wyobrazni nie sprawialo Marianowi zadnych
trudnosci. Niec ma watpliwosci, ze widzial $wiat doswiadczalny z réwng ostroscia
i dokladnoscia jak $wiat swojej wyobrazni. Oba odczuwal fizycznie i oba mialy jedna-
kowa warto$¢ emocjonalng. W psychologii taka umiejetno$¢ nazywana jest ejdetyczng
wyobraznia. W malarstwie, réznorodnos¢ formy laczyla si¢ u Koscialkowskiego
z roznorodnoscia zestawien barwnych. Ostre kontrasty farb przeciwstawial duzym
plaszczyznom tworzacym nieregularne ksztalty, co dawalo w efekcie zupelnie nowy
wynik chromatyczny. W wypowiedzi do katalogu ostatniej przygotowywanej za zycia
wystawy (zrealizowanej juz po $mierci) w Londynie, w lutym 1978 roku napisat:

Musze stwierdzié, ze dzisiejsze malarstwo stracito kontakt z publicznoscia i stato
si¢ sprawa prywatng artysty. Ja natomiast chce wystawiaé moje obrazy i chee, oczywi-
$cie, aby one byly rozumiane przez odbiorcoéw i dawaly im przezycie. A przeciez spo-
tykam si¢ z zupelnym niezrozumieniem i obojetnoscia. Czy znaczy to, ze przyjalem
niestuszna postawe tworcza 1 ze musze ja zmieni¢? Jak by¢ rdwnoczesnie nowocze-
snym w sztuce 1 by¢ zrozumianym? Wybralem dla mojej wizji malarskiej najprostsze
przedmioty. I zaczalem przede wszystkim rysowac te przedmioty, bo rysunek jest moja
najsilniejsza strona i musze to wykorzystaé. Wiec postanowilem przeksztatcié te
przedmioty w sposdb najbardziej moceny i precyzyjny. Léger malowal robotnikow, cyr-
kowcoHw i martwe natury. Ja maluje martwe natury, poszczegodlne figury ludzkie i ich
grupy. Musze rowniez malowac¢ domy, publiczne, nowoczesne budynki, zycie miejskie,
maszyny, wehikuly. Powinienem odrzucié¢ atmosfere pompy i gestu, bo to falsz. Ogla-
dalem za duzo wielkich ptoécien Delacroix, Rubensa, Davida etc. Moja straszliwa cho-
roba zmusza mnie do rezygnacji z ambitnych projektow, ale nie moze mi przeciez prze-
szkodzi¢ w tworzeniu prac delikatnych, subtelnych...>.

I M. Bohusz-Szyszko, Malarstwo Mariana Koscialkowskiego, s. 208.
32 M. Koseiatkowski, Notatki rekopigmienne — AE/KMK.
3 M. Bohusz-Szyszko, Dwaj laureaci ,, Kultury”, s. 126.
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