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SZKICE

Marian KOSCIALKOWSKI

BOZE NARODZENIE W MALARSTWIE

Tajemnica powstania zycia — Narodzin Boga — Czlowicka, stanowila zawsze
jeden z gléwnych tematdéw sztuki koscielne;j.

W pierwszych wickach chrzescijanstwa kanony stylu bizantyjskiego uksztaltowaly
wiele pokolen artystéw, ktorzy tworzyli hieratyczne, zdematerializowane postacie Boga
i $wigtych, wyrazajace mistyczna i gleboka wiare 6wczesnych ludzi.

Styl bizantyjski czerpal wspanialo$¢ formy ze sztuki wschodniej, natezenie zas
duchowe — z wiary chrzescijanskice;.

Tworzone przez Owczesnych artystow postacic Boga i $wietych nie podlegaja
ludzkim uczuciom takim jak milo$¢, smutek, rozpacz, rado$¢ — lecz nie sa one obojet-
ne. Ich oczy rozszerzone i przepastne, patrzace jakby w wiecznos¢, bezkrwiste ciala
o wydhizonych liniach, zlote aurcole wokol surowych glow, wyrazaja absolutne ode-
rwanic si¢ od wszystkiego co ziemskie. Wspaniale gry koloréw, kladzionych plasko,
bedace wyrazem sztuki czystej, dekoracyjnej, jeszcze bardziej podkreslaja abstrakcyj-
nos$¢ tych nadludzkich postaci.

Dopiero styl romanski wprowadzil do obrazéw szereg niereprezentatywnych po-
staci, targanych ludzkimi namigtnosciami.

Dominikanie i Franciszkanie, ktérzy w wieku XII pokryli kosciolami Itali¢, odczuli
milo$¢ do natury jako do tworu Boskiego. Malarz Giotto, ktory, jak moéwi esteta Ru-
skin, przyszedl ze wsi i spostrzegl wartos¢ przyrody, pierwszy wprowadzil do sztuki
pierwiastek przezy¢ osobistych, ludzkich — zrywajac z bizantyjska hieratycznoscia.
Jego Jezus, Matka Boza, Sw. Jozef — to juz nie abstrakcyjne symbole — lecz po pro-
stu matka, dziecko, ojciec.

Od Giotta rozpoczglo si¢ podniecenie tworcze artystdw w realizacji wizji, z przy-
rody czerpigcych poezje, fantazje, kolor i ruch.

Pasja do studiowania przyrody wzmogla si¢ jeszcze, gdy odkopano arcydziela
starozytnej rzezby, bedace hymnem na cze$¢ materii.

W galerii sztuki starozytnej i nowoczesnej we Florencji znajduje si¢ obraz Gentile
da Fabriano pod tytulem Poklon Trzech Kroli. Na obrazie tym krélowie ustrojeni we
wspaniale, haftowane w kwiaty i gwiazdy szaty, oddaja poklon Dziecigciu.

Barwny orszak dworzan zatrzymal sic przed stajenka. Obraz przepelniony jest
Iudzmi, konfimi, psami i ptakami, tak, ze ani odrobing wolnej przestrzeni nie pozostawia
fantazja artysty, ktory na jednym obrazie chcialby umiescic¢ calg przyrode. Nie tylko
pasterze i krélowie oddaja hold Jezusowi — takze rzesze anioldéw, w powictrzu lub na
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ziemi, tworza, cale orkiestry grajac na cytrach, harfach, gitarach, lub trabach — a dalej
czarodziejskie parki cyprysoéw i pinii, wéréd ktérych przechadzajq si¢ pawie, labedzie
idamy, a jeszcze dalej granatowe gory, miasta wloskie ze smuklymi wiezami, bramy
triumfalne poroslte bluszczem, ruiny — a wsrdd tej bogatej przyrody, malenkie istoty
— chlopi, pracujacy na polach.

Sa obrazy, na ktoérych poklon Jezusowi oddaja $wieci, na innych — zbrojni wo-
jownicy, kobiety, dzieci, kupcy i zwierzgta.

Na obrazie malarza Filipa Lippi, Madonna, realistyczny portret Dziewicy Florenc-
kiej, czule si¢ pochyla nad swym synkiem, a za nig widzimy komnatg, w ktorej lezaca
poloznica oglada po raz pierwszy swe dzieci¢ zawinigte w pieluszki. Niewiasty wloskie
krzataja si¢ dokola, gwarza, niosa na glowic konwie z woda. Malarz uwiecznil Zzycie
w domu florenckim sprzed czterystu lat.

Kt6zZ okreslil jaka twarz powinna mie¢ Madonna?

Malarze uwazali, ze rysom kazdej kobiety nada¢ mozna wyraz czystosci i pickna
i ze tyle Madonn by¢ moze, ile jest kobiet na $wiecie.

Botticellego Madonny o oczach melancholijnych i dlugich palcach, Madonny Le-
onarda o najsubtelnicjszym spojrzeniu, chronigce w polcieniach zagadkowe usmiechy,
drgajace zyciem Madonny Rafacla, potezne lecz smutne Madonny Michala Aniola,
Tycjana Madonny — pelne ciala mlode wenecjanki o skoérze zlocistej, r6zowej, sre-
brzystej, Madonny artystow polnocy, solenne, przezroczyste, okryte sukniami o tysiacu
fald — wszystkie t¢ Madonny sg idealami picknosci kobiecej, nie tej, wynikajacej
z harmonijnych ryséw, ale pigknosci wewnetrznej, promieniujacej z twarzy matki,
pochylonej nad dzieckiem.

Wizerunek malego Jezusa przechodzil wicle ewolucji, poczawszy od niemowlecia
o twarzy $ciagnigtej cierpieniem — na S$redniowiecznych malowidlach, do pyzatego
malenstwa, pelnego dotkéw w rézowym ciele, szukajacego chciwie matczynej piersi —
na barokowych obrazach.

Swiety Jozef niewicle si¢ zmienil w ciagu wiekéw — pozostal skromnym rze-
mieslnikiem, zazenowanym troche swoja rolg opickuna Zbawicicla.

Wyobrazenia plastyczne aniolow, istot unoszacych si¢ w powietrzu, przeszly wicle
przemian. W wiekach srednich malowano je tak, jakby staly lub lezaly na ziemi, ktdra
spod ich nég usuni¢to. Strojono je w najsmielsze kolory, zélte, granatowe, biale, fiole-
towe, a skrzydla ich byly pawie, golebie, jaskodlcze, lub z pidr wszystkich tych ptakow
zlozone.

W epoce odrodzenia anioly staly si¢ elementem ruchu w obrazach, nabraly pedu,
malowano je w przeréznych skrdtach, spadajace z goéry, wzlatujace lub kolujace
w powietrzu. Jednoczesnie anioly przestaly robi¢ wrazenie bezcielesnych symboli,
podobnych do motyli i kwiatdéw, a staly si¢ latajacymi mlodziencami w powloczystych
koszulach.

Dzisiejsi malarze ubierajg swoje Madonny i anioly w stroje starozytne lub sre-
dniowieczne, dawni artysci pozostawili nam doskonale dokumenty zycia epoki, strojac
te postacic we wspolczesne ubiory. Nie powinno nas razié¢, ze Madonny Carpaccia majg
misterne fryzury lub tureckie prawie nakrycia glowy, a Madonny szkoly holenderskiej
o wyskubanych brwiach swiecg podgolonymi, wedle mody éwczesnej, czolami. Po-
winni$§my podziwia¢ mitos¢ déwczesnych artystdw do studiowania najdrobnigjszych
szczegolow przyrody.

Koficzac musz¢ nadmieni¢, ze temat tego szkicu nalezy do przezy¢ estetyczno-
-literackich i niewicle ma wspdlnego z przezyciami plastycznymi, ktére wymagaja
innej opisowosci. Dzis$, po wickach doswiadczen, najwaznicjsza dla artystdw sprawa
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jest znalezienie formy, w ramach ktorej swobodnic moga si¢ wypowiada¢. Dla szczere-
go wypowiedzenia przezy¢é wewngtrznych nie jest konieczne naturalistyczne kopiowa-
nic przyrody wraz z perspektywa powietrzna, gdyz nie powietrzem, tylko gra linii
i koloréw operuje malarz dla uzyskania planéw i poszczegdlnych form. Sztuka poste-
péw nie robi i wielcy artysci poprzednich epok nie s3 mnicjsi od dzisiejszych, mimo ze
za ich zycia bomb latajacych i innych ulatwien cywilizacyjnych nie bylo. Przeniesienie
punktu cigzkosci z probleméw wypowiedzi artystycznej na zagadnienie kopiowania
przyrody, stracilo racj¢ bytu z chwila wynalezienia fotografii. Oczywiscie i naturali$ci
stworzyli wicle obrazoéw na tematy religijne, lecz sg to dziela mizerne, ktére jesli po-
réwnamy z mozaikami bizantyjskimi lub freskami Giotta, widzimy jak sg blade, po-
zbawione mocy sugestywnej, fantazji i $mialosci.

,Na szlaku Kresowej” 1944/1945 nr 17/18, s. 40-41.

O MALARSTWIE

Nie jest celem sztuki malarskiej, gdyz o malarstwic mowie¢ tu jedynie, opisywaé
walke dobra ze zlem, ani okresla¢ rejony pickla i nieba, ani stawac si¢ literacka opo-
wiesdcig. Celem malarstwa jest — poprzez realizacje wizji artysty i poprzez geometri¢
i muzyke, jesli tak okreslimy dazenie do doskonalej rownowagi — osiagaé czar, naj-
wlasciwsze okreslenie ktérego — metafizyczny, ukazywac, jak ogromne i wszech-
obejmujace, nicokreslone dotad, lecz o odczuwanym istnieniu, zycie jest poza trdjwy-
miarowoscia i naszymi czynnosciami.

W czasie, ktory powoduje oderwanie si¢ czlowicka od materii w strong czystej
kontemplacji, lezy sens sztuki.

Patrzac na dzielo sztuki zrzucamy wspomnicenia dzialan, pozostajemy poza cza-
sem, bez przeszlosci ni przysztosci — tak, jak dzielo sztuki.

Czar sztuki poréwnaé mozna do usmiechu, ktérego si¢ nigdy nie widzialo, a ktore-
go szuka si¢ na prézno dookola, usmiechu, ktdéry czasem czuje si¢ w sobie, niby przy-
chodzace spoza materialnych rejondw mgnienie radosci.

Na powstanic obrazu sklada si¢ temat, wypowiedzenie si¢ artysty oraz forma pla-
styczna. Temat jest pretekstem dla wyrazenia si¢ artysty, forma — artysta si¢ wypo-
wiada. Tres$¢ literacka nie jest w obrazie konieczna, gdyz istotna tres¢ obrazu stanowi
forma bedaca wyrazem artysty. Nieprawda, ze wystarczy namalowac jablko, aby bylo
tylko jablkiem — i juz jest malarstwo. Jablko musi by¢ w stylu artysty, musi by¢ jego
jablkiem, a nie jednym z miliarda jablek. Obraz musi by¢ tworem artysty, a nic kopig
natury, w ktdrej artysta si¢ zatraca. Wazne jest to nowe, co artysta z siebie daje, nie to,
co wspoélne i znane wszystkim.

Malarz wypowiada si¢ ukladaniem S$rodkéw, ktdrymi dysponuje, a wiec linii
i plam, powodujacym ich gr¢. Gra jest dzialanie wzajemne na siebie koloréw i linii,
drganie ich w kontrastach, tonach, arabeskach.

Realizacja wciela ide¢ w dostepne czlowiekowi formy. Jak wyzej powiedzialem —
w sztuce, ktéra jest odkrywaniem wiecznosci we wcigz zmieniajacych sie formach —
istnicje czar, wyprowadzajacy nas poza odczuwanie materii i czasu. Czar ten oparty
jest na wymiernych $rodkach wyrazu — linii i plamie, gdy o malarstwic mowa, i ze-
spolony jest z materia, jak dusza z cialem. W dziedzinie sztuki, tak jak kazdej inngj
dziedzinie zycia, toczy si¢ odwieczna walka ducha z materig. Doskonale dzielo sztuki
jest wtedy, gdy panuje w nim rownowaga mi¢edzy materia a duchem.
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