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i wszystkich sztuk w ciaglym doskonaleniu $rodkéw wyrazu. Wielkoscig kultury za-
chodniej jest, ze umie czerpa¢ wiedzg zewszad.

Smutne jest, ze sg jeszcze ludzie tkwigcy w czasach przed — Stendhalowskich,
przed Baudelaire’owskich, ktérych idealem jest monachijski oleodruk, lub — co jesz-
cze gorzej — ktorzy mowia stowa maskujace wewnetrzna pustke. Dzis, gdy narodzila
si¢ nowa estetyka Surrealistow, ojcem ktorej jest Poe i Baudelaire i Rimbaud 1 Mall-
arm¢ i Cézanne i Van Gogh — znajdujq siec mali, ktérzy nic majac o sztuce pojecia,
nazywaja wszystko, co dla nich za wiclkie, anarchizmem. Nickonsekwencja jest glosi¢
prawde, ze Polska jest bastionem zachodniej kultury i twierdzi¢ jednoczesnie, ze dosy¢
mamy tej kultury, ze w ogéle ta kultura nie istnicje, ze trzeba si¢ zamkna¢ od zachodu
i wyrugowac to, co obce, nie narodowe. P. Pawlikowski, negator kultury zachodniej,
wyrugowalby z Polski po kolei wszystko, co obce — wiec cale malarstwo wraz z Ma-
tejka, ktorego tematyka polska i patriotyczna — jednak szkola malarska niemiecka,
monachijska. Nastepnie zniszczylby rzezbg¢ polska, przede wszystkim rzezby Wita
Stwosza, bo to gotyk, niegdys$ nowinka niemiecka. Potem przyszlaby kolej na muzyke,
bo ojciec klasycyzmu — Bach i inni wielcy kompozytorzy — to Niemcy. Potem archi-
tekture niepolska nalezaloby zniszczyé, prawo rzymskie, kodeks napoleoniski, fabryki,
przemysl — wszystko co dala kultura i cywilizacja zachodnia. Pozostaliby$my wresz-
cie przy chacie Piasta Kolodzicja ze slomiana strzecha, z bogiem Swiatowidem i drew-
niang socha. Tak by zrobil P. Pawlikowski, gdyby chcial by¢ konsekwentnym i czekal-
by, az ,,sztuka narodu wybije sobie pewien styl”. Cickawe, czy obraz malarza polskie-
g0, na ktérym figuruje wiclblad, mialby styl narodowy, czy tez nasz malarz nic powi-
nien malowa¢ wielbladoéw, stworzen obcych naszemu duchowi i stylowi, a tylko sceny
historyczne i religijne.

Zwycigstwo zachodniej demokracji, to zwyciestwo ducha Zachodu nad totali-
zmem, w ktérym czlowiek istnigje dla panstwa, a nie panstwo dla obywatela, w ktérym
panstwo nie potrzebuje indywidualnosci, w ktorym sztuka zamienia si¢ w propagande
ustroju. W panstwach totalistycznych podnidst glowe akademizm, wyrzucany z Zacho-
du. W Niemczech i Rosji akademicy poczeli malowac i opiewaé Hitleryzm i Stalinizm,
forma ich dziel pozostala nijaka, pozbawiona wyrazu artysty, fotograficzna — bo
o temat tu chodzi nie o sztuke.

W Niemczech i Rosji sztuka oryginalna nie istnigje, gdyz zdusily ja: rozkaz, kar-
no$é, Gestapo i NKWD.

P. Pawlikowski, méwiac o kulturze narodowej i katolickiej, ktorej ma shuzy¢ sztuka
mys$li o temacie, nie o istocie sztuki.

»Wyzwolenie si¢ artysty” okresla doskonaly 1ad i harmonia, panujace w jego dzicle
oraz karno$¢ wobec wlasnej koncepciji.

,.Na szlaku Kresowej™” 1945 nr 4, s. 44-45.

OD DELACROIX DO CEZANNE’A

Trudno doszukiwaé si¢ w rozwoju malarstwa w Polsce logicznej cigglosci prze-
mian francuskiego malarstwa oraz sprecyzowania zadan formalnych w sztuce, ktéra
cechuje narody bezpiecznie wrastajace od wickdw w swg ziemi¢. Przeszkoda
w ksztaltowaniu si¢ talentéw byl brak tradycji artystycznej szkél, muzedw oraz slabe
zainteresowanie si¢ spoleczenstwa sztuka. Wickszos$¢ spoleczenstwa byla dojrzala do
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pojmowania akademizmu i stodkiego naturalizmu, a wyraznie ignorowala to, do czego
oko nie nawyklo — wigc wszystko, co nowe, nad czym nalezy si¢ zastanowic.

Roéwniez na zachodzie wielu jest zwolennikéw akademizmu, lecz nieche¢ ich do
nowych zdobyczy sztuki oslabla, gdyz ze zdobyczami tymi stykaja si¢ od 60 lat, stale,
przede wszystkim, w przemysle artystycznym. Od 70 lat Zachéd przezywa okres nie-
bywalego od czasu Odrodzenia wloskiego rozkwitu malarstwa. Okres ten zapoczatko-
wali mistrzowie XIX wieku Delacroix i Ingres.

Dawniej widz szukal w obrazie literackiej anegdoty, obecnic malarz nic maluje
tego czy innego tematu z literatury, tylko po prostu i jedynie maluje malarstwo, reali-
zuje swe przezycia plastyczne, dla ktoérych temat jest pretekstem. Rzecza niemila jest
konieczno$¢ zwalczania wrosnictego w umysly spoleczenistwa fanatyzmu akademicko-
-naturalistycznego. Walka ta we Francji skoriczyla si¢ dawno — dzi$ impresjonizm we
Francji jest szanowanym starcem, u nas samo slowo impresjonizm czy dywizjonizm
dziala czesto na wielu jak czerwona plachta na byka.

Intencjg zaborcow w XIX wicku bylo wychowa¢ w Polsce pokolenia koltundw,
uksztattowaé charakter Polakéw na podobienstwo wlasne, wyrugowaé wplywy wicku
oswiecenia i rewolucji francuskiej — slowo Francja znaczylo wtedy wolnos¢. Niemcy
przeciwstawi¢ mogly logice francuskiej nacjonalistyczny brzek blach nadg¢tego Wotana
— Wagnera, Rosja — Smierdakowych i Oblomowych. Czasem Polacy stykali si¢ ze
sztuka Zachodu bezposrednio, przewaznie przyjmowali ja z drugich rak, od Rosjan
i Niemcoéw, to znaczy widzieli to, co zaborcy z niej brali i na swoj sposob przetrawiali
w Monachium i Petersburgu. Oto przyklad ci¢zki w nastgpstwa: Schelling w czasach
Napoleona przepowiadal narodziny oryginalnej sztuki niemieckiej, ktéra miala wyru-
gowac silne wplywy francuskic — skoriczylo si¢ na powstaniu sekty nazarejczykow,
malarzy nasladujacych religijng tematyke wloskich Quattrocentistow, lecz podporzad-
kowujacych strong plastyczna malarstwa — tematowi. Czynili oni z malarstwa teozo-
fig, filozofi¢, wreszcie propagande nacjonalizmu niemieckiego.

Nie Delacroix porwal Niemcow swymi kolorystycznymi dramatami, tylko akade-
mik romantyczny Delaroche, kiepski uczen Delacroix i wreszcie odstgpca. Obrazy
Delaroche’a wzbudzily wsréd Niemcoéw entuzjazm historycznie wiernymi szczegdlami
strojéw, opracowaniem sprzazek, guzikéw i koronek. Uczniem Delaroche’a byt Piloty,
— piewca niemieckiej chwaly, uczniowie akademika Piloty’ego to: Munkacsy, Brozik,
Makart i Polak, Matejko, ktorzy uzyskali krdtkotrwalg stawe swymi ogromnych roz-
miaréw historycznymi plétnami, przeladowanymi i surowymi. Prawie kazdy Polak
widzial reprodukcje obrazéw Matejki i czcig otacza ich tres¢ patriotyczng. Kazdy
uznaje w Matejce wielkiego Polaka, lecz nie kazdy musi w nim widzie¢ wielkiego
malarza. Malarz nie moze omija¢ formy plastycznej, bez ktdrej malarstwo nie istnicje.
Klasyk Ingres, ktory rdwniez malowal obrazy historyczne, méwil: ,Nie szukajcie zbyt-
nio tematyki, malarz potrafi zrobi¢ zloto z 4 groszy, na kazdy temat moze on stworzy¢
poematy. Nie nalezy zajmowac si¢ przesadnic szczegdlami, trzeba poswiccié si¢ istocie
rzeczy, ktorg jest linia, kontur, modelunek figury”.

Zastugi obywatelskie i wychowawcze nie naleza do dziedziny plastyki, przestanmy
macié¢ spokdj wielkich zmarlych, przypisujac im to, czego nie robili.

Widzie¢ w malarstwie tylko temat historyczny nauczyl Piloty Matejke a Matejko
Polakéw. Ogoél nie zmienil swych sadow po dzi$ dzien, mimo ze $wiat zestarzal si¢
prawie o sto lat od czasu dzialalnosci Matejki. W czasie tym nie tylko skonczono
z akademizmem, przezwyci¢zono naturalizm, w kazdej postaci, nawet najbardziej
idealistyczny, przezwyciczono realizm i impresjonizm, jako szczyt realizmu, odrzuco-
no balast zbednych srodkéw ekspresji 1 wrocono do logicznego stosunku, do materiahy,
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ktérym i na ktérym si¢ pracuje. Stalo si¢ jasne, ze malarstwo nie jest nasladowaniem
natury — jest mysla zrealizowana w materii czyli uplastyczniona. Malarstwo postuguje
si¢ linig i plama dla ksztaltowania form, ktoére nickoniecznic muszg odpowiadaé
przedmiotom naturalnym, moga by¢ nicoczekiwane, do niczego nicpodobne, nowe.

Myslg Cézanne’a jest, ze syntez¢ formy przedmiotdw mozna uogdlni¢ do kilku
zasadniczych figur geometrycznych: szescianu, stozka, walca i kuli. Jesli odrzucimy
balast iluzjonizmu czy naturalizmu i pozostaniemy przy grze abstrakcyjnej plam i linii
nieskonczenic bogatej w nienasladownicze mozliwosci ekspresji — malarz staje si¢
muzykiem, poetg i architektem, konstruktorem harmonijnych fantazji plastycznych, do
tworzenia ktorych formy przyrody mogg by¢ bodzcem. Obraz jest jak zyjaca istota,
winien mie¢ szkiclet, na nim rozpigte ciato — formg, zywa, ekspresyjna i fantastyczna.

Aby zrozumie¢ przemiany zaszle w malarstwie w ciagu stu lat — nalezy zacza¢ od
Delacroix i Ingres’a, wielkich artystow reprezentujacych przeciwne sobie kierunki,
z ktérych narodzilo si¢ nowoczesne malarstwo.

Impresjonistom droge wskazal Delacroix, post-impresjonizmowi Cézanne’a impre-
sjonizm i barok, gtéwnie (slowa Cézanne’a: ,,Chcialem uczyni¢ z impresjonizmu cos
tak mocnego i trwalego, jak sztuka muzealna™). Dzisicjsze malarstwo korzysta z nauk
Cézanne’a, Delacroix, Ingres’a, Poussin’a, Murzynow, Persow, Chinczykoéw, Etruskdw,
Egipcjan itd.

Przed stu laty Delacroix wystapil przeciw tekturowemu akademizmowi wnoszac
w malarstwo zapomniane od dawna kolor, jasnos¢ atmosfery, burzliwg fantazje, zycie.
Pisze o nim Baudelaire: ,,Wspaniala jest, rozpalona i purpurowa jego fantazja...
Wszystko co w przezyciach bolesne pasjonuje go, przelewa on w swe natchnione obra-
zy krew, $wiatlo, mrok... Glupim byloby twierdzi¢, ze tak wielki artysta i mySliciel jak
Delacroix méglby si¢ da¢ opanowac przypadkowosci. Nie istnicje w sztuce przypadek,
tak jak nie istnicje on w mechanice — dobry rezultat jest zawsze konsekwencjg logicz-
nego rozumowania. Dobry obraz jest konstrukcja, w ktorej kazdy element ma swa racje
istnienia”. W liscie do Heinego Delacroix tlumaczy swa metode: ,,W sztuce jestem
ponad-naturalista, wiem Ze artysta nic moze w przyrodzie znalez¢ wszystkie swe typy
— najpelnicjsze, najbardziej wlasne typy powstaja w jego duszy”.

Zasada Delacroix jest, ze obraz wypowiada najintymniejsza mysl artysty, twierdzit
on, ze rozkosz, ktdrg daje obraz, jest zupelnie r6zna od rozkoszy, ktéra wzbudza dzielo
literackie: ,,Malarstwo wzbudza jedyny rodzaj wzruszen rodzacy si¢ z harmonii kolorow,
swiatel 1 cieni. Nazwalbym to muzyka obrazu. Gdy w katedrze jestes zbytnio oddalony
od obrazu by moéc odgadnaé jego tresé, uderzony zostajesz ta czarodziejska harmonia.
Same liniec maja nieraz wiclks sile wyrazu. Tu jest przewaga malarstwa nad inng sztuka:
wzruszenie sicga dna duszy. Malarstwo porusza uczucia, ktoére stowami dadza si¢ wyja-
$ni¢ bardzo powierzchownie”. Tak moéwil Delacroix, zanim urodzil si¢ Matejko — ani
stowa o temacie, a przeciez malowal sceny walk, rzezi, $mierci, milosci. Roéwniez przede
wszystkim gr¢ elementéw plastycznych, a nic temat widzial w obrazach Delacroix Bau-
delaire: ,,Malarstwo — jak czarodzieje i hipnotyzerzy rzuca swa mysl na odleglosé. Fe-
nomen ten wynika z sily koloru, doskonalej harmonii tonéw. Wydaje sig, ze kolor istnicje
sam dla siebie, niezaleznie od przedmiotu, ktdry pokrywa”.

Wrogiem romantyzmu byla szkola klasyczna, glowa ktorej byl Ingres. Namigtnej
fantazji romantykow przeciwstawial on rozsadek, spokdj, stylizacje formy wedlug
kanonow klasycznych. Ekspresji koloru romantykdéw przeciwstawial on linie wyszuka-
ng, tworzacg arabeske, to znaczy malarstwu — rysunek. Delacroix twierdzil, ze linia
nie istnicje w malarstwie; istnicje tylko granica miedzy dwoma kolorami, jak w teczy.
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Maurice Denis méwit o stylu klasycznym: ,,W klasycyzmie dominuje idea-synteza
— klasyk podporzadkowuje wdzick szczegdlow pigknu calosci i dazy do osiagnigcia
réwnowagi mi¢dzy naturg a stylem, miedzy eckspresja a harmonig. Klasyk pozostawia
przedmiotom ich zasadnicza logike; poddajac nature regulom sztuki, nie gwalci jej, nie
tworzy potwornosci — dziela jego posiadaja sile i harmoni¢ form przyrody”. Przykla-
dem doskonalym jest dla klasyka rzezba grecka. Ingres posylal ucznidow swych do
muzedw, aby uczyli si¢ u starozytnych widzie¢ przyrode, gdyz: ,,starozytni sg przyroda,
nimi trzeba zy¢”.

Ingres uczyl, ze im prostsze sa linie i formy, tym wicksze ich pigkno. Rysunek
w obrazie — to trzy czwarte malarstwa, kolor shuzy do uwypuklenia rysunku, poréw-
na¢ go mozna z damg dworu, bedaca dworu ozdoba. Tego rodzaju twierdzenia uczynily
Ingresa milym akademikom, kt6rzy nigdy jednak nie zrozumieli wielkos$ci jego formy.

Obaj przeciwnicy — Ingres i Delacroix — zgodnie czyli: ,,Modelujcie formy na
jasnym” i ,,malujcie jasno na jasnym”. Dzicki nim kolor, jasno$¢ i wizja ogarniajacej
wszystko $wietlistej atmosfery zapanowala w malarstwie. Ilezby zyskali malarze pol-
scy, gdyby u tych mistrzéw si¢ uczyli, zamiast w Monachium! Jeszcze za zycia obu
mistrzéw malarze kontynuujacy kicrunek realistyczny zapoczatkowany przez braci Le
Nain w XVII wieku i Holendréw oraz Chardin’a w XVIII wieku, oczy$ciwszy z bra-
zO6w 1 rozjasniwszy pod wplywem Constable’a i Delacroix palete, wyszli na plener.
Jedni jak Courbet, pozostali realistami, twierdzac, ze maluja tak jak widza, inni zwro-
cili si¢ ku rozkoszy gry czystych kolordéw, osiagajac jednoczesnie szczyt malarskiego
widzenia przyrody, szczegdlnie $wiatla i powietrza, impresjonizm. Delacroix nauczyt
wyraza¢ $wiatlocien kolorem, a nie walorem. Do ostatniego dnia zycia studiowal prawa
koloréw dopelniajacych, zmiany w nich zachodzace pod wplywem $wiatla, stosowat
efekty kontrastow kladac na plétno kolory obok sicbie tak, Zze kontrastujac ze soba
nasycaly si¢ wzajemnie — przy odejsciu na pewng odleglos¢ od ploétna zlewaly si¢ ze
sobg w oku widza, tworzac nowy kolor. Na tej zasadzie mélange’n optycznego oparl
si¢ impresjonizm. Krytycy akademiccy przyjeli wystawy pierwszych impresjonistow
bardzo wrogo. W 1887 roku pisali oni: ,,Obrazy impresjonistow swiadcza o kompletnej
nieznajomosci rysunku, kompozycji, kolorytu; dzieci, gdy bawig si¢ kolorami i papie-
rem lepiej maluja”. Dzi$ impresjonizm przestal by¢ dawno rewolucja, zbyt ciasno jest
zwiazany z naturg, powietrzem i $wiatlem. Bardzo niewielu naszych malarzy poznalo
impresjonizm, kilku tylko dobilo do postimpresjonizmu i dywizjonizmu. We Frangcji
Cézanne, postimpresjonista, zareagowal przeciw improwizacyjnym przypadkowosciom
impresjonistow, kladac nacisk na wierne oddanie atmosfery otaczajacej przedmioty,
lekcewazacych natomiast same przedmioty, zatracajace kontur i modelunck. Cézanne
powrdcil do kompozycji architektonicznej i do przedmiotu. Forme budowal on kolo-
rem: ,$wiatlocienn dla malarza nie istnieje; $wiatlo i cien jest to stosunck wzajemny
koloréw”.

Neo-impresjonisci czyli dywizjonisci poczgli stosowa¢ metodycznie melanz
optyczny czystych kolordéw, uzyskujac niezliczone odcienie, od swietlistych do ciem-
nych. Malarze ci nie stworzyli szkoly, jednak po pewnej chaotyczno$ci impresjonistow,
nawrdcili oni do konkretyzacji plamy barwnej — zwickszywszy jej plaszczyzng uczy-
nili ja bardziej plaska, to znaczy bardziej malarska. I w tym zeszli si¢ z Cézanne’em.
Cézanne wytyczyl droge malarstwu XX wieku. Nie znaczy to, ze nalezy go naslado-
waé: nalezy jedynie zrozumieé¢, ze pewne prawa w malarstwie sa wieczne, przede
wszystkim plasko$¢ plam barwnych.

,.Na szlaku Kresowej” 1945 nr 11, 5. 51-54.
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