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HILARY KRZYSZTOFIAK

Konrad TATAROWSKI (L.6dz)

Cotygodniowa audycja’ pos$wiccona artystycznej dzialalnosci i sylwetkom twor-
cow, ktorzy znaczng czeg$ zycia spedzili poza krajem, wygnani z niego przez nie-
sprzyjajace okolicznosci historyczne i polityczne, najpierw przez wojne, a potem przez
zmieniajace si¢, ale zawsze wrogie niczaleznej mysli realia ,,prawdziwego socjalizmu”,
wielu z nich zmarlo na emigracji, inni pozostaja poza krajem nadal, mimo odmienio-
nych — w wyniku burzliwych wydarzen 1989 roku — warunkéw politycznych i spo-
lecznych w Polsce.

Te audycj¢ poswiecamy tworczosci wybitnego malarza, Hilarego Krzysztofiaka.
Program przygotowal i prowadzi Konrad Tatarowski.

ks sk

Powinienem rozpocza¢ od okrzyku, znanego ze sprawozdan radiowych Bogdana
Tomaszewskiego' — szkoda, ze Panstwo nie moga tego zobaczyé! Jak bowiem opisac
malarstwo, postugujace si¢ formami zupelie nic przystajacymi do tych, ktére nas
otaczaja — a rdwnoczes$nic méwiace o nich wigcej i cickawiej, niz pokazuja nam nasze
zmysly. Jak odzwierciedli¢ przy pomocy niedoskonatego jezyka $wiatlo i barwg tych
obrazoéw — na przyklad Papierowych chmur”, plétna namalowanego w 1975 roku. Nad
zwierzgco-ksztaltnym ro§linnym pejzazem unoszg sie owe ,,papierowe chmury” przeja-
$nione od wewngetrznego $wiatla na niebiesko-blekitnym tle. Albo, pozostajac przy
temacie chmur, obraz z 1976 roku, na ktérym malarz probuje zszy¢, przytwierdzi¢ do
sicbie dwie rozchodzace si¢ chmury — jedna w niebieskiej, druga w rézowej tonacji’.
By zakry¢, zasloni¢ to co§ — tajemnicze i grozne — co spoza nich si¢ wylania z ciem-

. Skrypt audycji wyemitowanej 13 kwietnia 1990 r. w Radiu Wolna Europa w ramach cyklu
,,Polish authors in exile” (nr 10).

! Autorem tego popularnego powiedzenia, powtarzanego w radiowych sprawozdaniach spor-
towych w latach 30. XX w. byl Wojciech Trojanowski (1904—-1988), przedwojenny reporter, poz-
niejszy dziennikarz Radia Wolna Europa. Powinno by¢: ,,Szkoda, ze Panstwo tego nie moga wi-
dzieé!””, zob. H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa. Warszawa 1990, s. 668.

2 Wlasc. tytul obrazu: Papierowa chmura.

3 Prawdopodobnie chodzi o obraz Zszywane chmury II z 1978 lub Mala zszywana chmura
z1979r.
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nosci. Wtedy nie méwilo sie jeszcze, a w kazdym razie nie méwito si¢ tak glosno jak
dzis, o ,,dziurach ozonowych” i konsckwencjach niszczenia naturalnego srodowiska.
Dla Hilarego juz wtedy jednak to byl jeden z centralnych tematéw. Bo przeciez wigze
si¢ on zczyms$ podstawowym dla kazdego artysty — ze sprawa mocy twoérczych
i niszczycielskich czlowicka. Z zyciem i ze $miercia. JesteSmy przy ostatnim — i chy-
ba najcickawszym — okresie tworczosci malarza. Pisala o nim Barbara Palestrowa po
retrospektywnej wystawie obrazéw Hilarego Krzysztofiaka w paryskiej galerii Lambert
w 1982 roku:

Plotna z tych lat, utrzymane w bajecznym kolorze, jasnieja takim blaskiem, ze
przestrzen, ktora wypelniaja, staje si¢ automatycznie jasna i radosna. Jest to tajemnica
techniki Hilarego — techniki, ktora sprawia, Zze te obrazy wydaja si¢ nam malowane nie
kolorem, ale samym §wiatlem. Jest to cecha niezalezna od uzytego koloru: jesli tlo jest
czarne, to wystarczy Hilaremu umie$ci¢ obok jedng mata chmurke niebieska, aby cate
ptotno zagralo §wiatlem. Gdzie indziej, jak na przyklad na obrazie zatytutowanym Afe-
ny, kilka ukosnych, pomaraiczowych strzal rozjasnia tez ciemne, zamkniete tlo”.

Zacznijmy jednak od poczatku. Podpisywal swe obrazy zawsze imieniem: Hilary.
Pozniej — juz po wyjezdzie z kraju w 1968 roku — imi¢ stalo si¢ nazwiskiem, za$
nazwisko, Krzysztofiak, stalo si¢ imieniem. Christopher Hilary® — Hilary Krzyszto-
fiak. Urodzil si¢ w Szopienicach w 1926 roku. O swoim $laskim rodowodzie, dziecin-
stwic i mlodosci spisal wspomnienia, opublikowane w kraju na lamach ,Zapisu”
w 1981 roku®. Warto zapozna¢ si¢ z tym tekstem, napisanym z werwa, i talentem, dale-
kim od tendencji do ,.brazowienia” wlasnej postaci, a ukazujacym — z bardzo osobi-
stego punktu widzenia — specyfike i charakter okolic i ludzi’.

W 1976 roku udzielil wywiadu Tadeuszowi Nowakowskiemu. Méwil w nim o po-
czatkach dzialalnosci artystyczne;j:

Hilary: Pierwsze kroki [stawialem] jako artysta, jako amator. Jeszcze w czasie wojny
moim opiekunem po $mierci mojej matki byl malarz amator, ktory mnie wlasciwie na-
uczyl pierwszych krokow. Pozniej pojechalem do Warszawy, po wojnie. Bylem w li-
ceum, pozniej oczywiscie w Akademii u profesora Buszka i u profesora Wiodarskiego.
Wiasciwie od profesora Buszka wyniostem jak najwigcej, dlatego Ze sie nauczylem, ja-
ki$ tych, manualnych rzeczy — technicznych.

Tadeusz Nowakowski: Wszyscy mowia, ze panski warsztat jest znakomity, ze wlasnie
w odroznieniu od innych plastykéw pan ma rzemiosto, w malym palcu, Ze pan potrafi,
tak jak dobry artysta, nawet pedzel sam zrobié.

4 B. Palestrowa, Wystawa Hilarego w Galerii Lambert, Nasza Rodzina (Paryz) 1982 nr
9(456), s. 10-12. Wystawa w paryskiej Galerie Lambert prowadzonej przez Kazimierza i Zofig
Romanowiczéw miata miejsce od 3 czerwca do 3 lipca 1982 r.; zob. tez: T. Mieleszko, Wystawa
obrazow Hilarego w Paryzu, Tydzien Polski (Londyn) 1982 nr 26, s. 3.

3 Hilary oficjalnie zmienil nazwisko na Christopher Hilary w 1977 r. po otrzymaniu obywa-
telstwa amerykanskiego.

S H. Krzysztofiak, Nieukorczona autobiografia, Zapis 1981 nr 20, s. 73-93. Przedruk w:
Slask 1996 nr 5-6; Hilary (Hilary Krzysztofiak). Malarstwo i rysunek. [Wystawa przygotowana
przez Muzeum Narodowe w Warszawie], oprac. H. Kotkowska-Bareja, E. Zawistowska, War-
szawa 1997, s. 90-141 (tam takze thumaczenie na jezyk ang. i niem.).

7 O wspomnieniach Hilarego w liscie (20.05.1980) do Krystyny Milotworskiej-Hilary tak
pisal Zygmunt Myecielski: ,,[...] Fenomenalna jest autentycznos$¢ tych wspomnien, ich (brutalnie)
wyrazona prawda. Swietny jezyk. [...] Autentyzm tego jest niezwykly [...]. To jest gdzie$ z wy-
brzezy Htaski czy autora Wispdlnego pokoju, ktorego nazwisko przy sklerotycznej mojej pamieci
wylecialo mi z glowy... Unitowski — przypomniatlem sobie”, patrz: Hilary (Hilary Krzyszto-
fiak)..., s. 84-85.
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H.: To tez jest wynikiem tej grupy, ktora byla zorganizowana w 1953 roku w Katowicach.
[Jako] program tej grupy mielismy Teorie widzenia Strzeminskiego. Metodycznie prze-
pracowali$my cala histori¢ sztuki na obrazach, to co w teorii Strzeminskiego jest nie bylo
zadnego narzucania z gory jakiego$ kierunku malarzowi przez to, ze mial cztowiek potem
ten arsenal mozliwosci w kazdym kierunku, wybieral wlasciwie swodj kierunek, swoja
droge artystyczna. Najtrudniej jest wlasciwie samemu mowic o sobie, ale mozna powie-
dzieé, ze gdzie$ oscyluje w strone surrealizmu, to jest tak pomiedzy symbolizmem a sur-
realizmem.

T.N.: Niech pan opowie wlasnymi stowami jaki$§ swoj obraz.

H.: Wilasnymi stowami jak opowiedzie¢ obraz? To jest najtrudniejsze co moze istnieé
na swiecie. No moglbym opisaé jeden z obrazéw, ktory wlasnie tu mam w katalogu
przed soba pod tytulem Blinde Nachtvégel, czyli Nocne slepe ptaki. Konary drzew, na
ktorych ptaki jak zabawki, Slepe. W pejzazu zupelnie surrealistycznym, kula, zuczki, co
wigcej opisywac? Kolor jest w zieleniach, blekitach, brazach.

T.N.: To sa oleje?

H.: Gléwnie oleje, kompozycje. Tematyka ma co$ wspodlnego z ochrona srodowiska.
Niewatpliwie takze jest tam jakis§ bunt w moim malarstwie przeciwko temu, Ze ta natura
jednak ginie, umiera, ze wszystko cztowiek robi, zeby to zniszczyé. W sumie sg to ob-
razy dos¢ wesole w kolorycie i barwne, jasne, ale tematycznie to jest do$¢ pesymi-
styczne. W ogole na przysztosc czlowieka.

T.N.: Ja sobie przypominam jakiego$ krytyka, ktory powiedzial, ze ogladajac obrazy
Hilarego ma wrazenie, ze widzi muchomory. Muchomory sa to bardzo piekne grzyby,
ale jest ta stodycz w nich — trucizny.

H.: Tak.

T.N.: Jeszcze jedno pytanie. Czy pobyt w srodowisku obcym daje impulsy tworcze?

H.: Owszem, tak. Chociazby to, Ze jest niesamowicie duzo malarzy w Niemczech, we
Francji, wszedzie. Jaka$ ogromna skala tego wszystkiego [powoduje], ze natychmiast
czlowiek jest wiecznie dopingowany do szukania wlasnej drogi, zeby sig¢ nie powtarzad,
zeby kogo$ nie nasladowaé®,

Jak pisat o nim Jan Zielifiski:

momentem przelomowym w biografii artystycznej Hilarego zdaje si¢ byé zerwanie
z Akademia Sztuk Pigknych w czasie przygotowywania utrzymanej w obowiazujacym
wowczas stylu socrealistycznym [byl to 1953 rok — K. T.] pracy dyplomowej: olbrzy-
miego fresku przedstawiajacego Ludwika Waryiniskiego [...1°.

Pisal o tym Hilary Krzysztofiak w swoich wspomnieniach: ,,przy rysowaniu paznokci
Waryfiskiego zbuntowalem si¢ i wyszedlem z akademii, by juz nigdy do niej nie powro-
ci¢”!®. Wraca na jaki§ czas na Slask, i nalezy tam do wspolzalozycieli grupy ST-53'.

W 1955 obrazem, ktory wywolal najzagorzalsze spory wokdt mlodej sztuki — wystawianej

® Fragment wywiadu Tadeusza Nowakowskiego z Hilarym o poczatkach dzialalnosci arty-
stycznej, nadanego w RWE w 1976 r. Wywiad nie byl publikowany.

® W audycji wykorzystano fragment tekstu, udostepnionego przed publikacja Krystynie
Mitotworskiej-Hilary przez autora. Pierwodruk: J. Zielinski, Hilary: obraz albo swiat caly, Odra
1992 nr 5, s. 61-66; wersja poszerzona w: Hilary (Hilary Krzysztofiak)..., s. 10-30. W przypi-
sach powotano sie na wersje z katalogu w Muzeum Narodowym.

Y'H. Krzysztofiak, Niedokonczona..., s. 93.

" Grupa ST-53 powstala w Katowicach z inicjatywy Konrada Swinarskiego i Klaudiusza Je-
drusika w 1953 r. Pierwszy czlon nazwy oznaczal skrét nazwy miasta — Stalinogrod, nazwiska
Wiladystawa Strzeminskiego (program grupy zostal oparty na jego Teorii widzenia) oraz wskazanie
na studyjny (roboczy, samoksztalceniowy) charakter grupy. Zob.: A. Krypezyk, Studyjnosé w Stali-
nogrodzie. Historia Grupy St-53, [w:] ST-53: tworcy, postawy, Slady: katowicki underground arty-
styczny po 1953 roku. [Katalog wystawy], red. A. Niesyto, Katowice 2003, s. 10.
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w warszawskim Arsenale'> — byla Szczeka Krzysztofiaka. Pisal o tym obrazie Roman
Zimand:
Na tle z granatu i ztamanej zieleni czysta, jakby spreparowana, koniska szczeka.

Mimo brakéw w subtelnosci odczuwania domy§$lam sie, ze nie jest to po prostu szcze-
ka, ale [...] SZCZEKA..."*.

W taki to sposéb mlody wowczas artysta szczerzyl namalowane przez siebie kori-
skie zeby do konczacego si¢ ponurego okresu socrealizmu. Przechodzil w owym okre-
sic Hilary fascynacje malarstwem abstrakcyjnym, tworczoscia Picassa, sztuka ludowa,
pisano o wplywach meksykanskich na jego obrazy. Zdobywal nazwisko i rozglos,
pisano o jego tworczosci na lamach 6wczesnych pism kulturalnych. W obszernym
artykule o malarstwie Hilarego Jan Zielinski sporo miejsca poswigcil tematyce religij-
nej, a zwlaszcza cyklowi Chrystuséw z lat 60., tworzonych technika mieszang, z uzy-
ciem pedzla i dodanych do obrazéw elementdéw — odpustowych kwiatdow i grzybkow,
aluminiowych lyzek, kawalkéw metalu. W obrazach tych, pisal, ,,zamyka si¢ cykl
$mierci i odrodzenia, zyskujg one pelni¢ takze w wymiarze czasowym™"*.

Zajmowal si¢ tez Hilary grafika. Byl redaktorem graficznym tygodnika ,,Po pro-
stu”, a po jego zamknigciu w 1957 roku kicrowal strong artystyczng pisma ,,Ruch Mu-
zyczny”. Pracowal tez jako scenograf, projektujac dekoracje i kostiumy migdzy innymi
do sztuk Mrozka, Tonesco i Pintera'”>. W 1957 roku brat udzial Krzysztofiak w zbioro-
wym projekcie kosciola w Nowej Hucie, zaprojektowal tam Droge Krzyzowa. Projekt
nie zostal zrealizowany z powodow politycznych. Jak to oficjalnic uzasadniano: wicza
koscielna nie moze by¢ wyzsza od kominéw huty.

Polske opuscil Hilary w 1968 roku, wyjezdzajac do Holandii z wystawa obrazow'®.
Nastepnie zamieszkal w Niemczech Zachodnich, w Monachium. Jézef Czapski, ktory
odwiedzit jego pracownie, pisal po $§mierci Hilarego:

Wszystko co wzrokiem przezyl i doswiadezyt przemienia w pejzaze abstrakcyjne,
bukiety fantastyczne, nieba niesamowite etc.

Biate pelne kwiaty, r6ze przypominajace, przyjrzawszy sie z bliska to kule zawinigte
z zadrukowanego delikatnego papieru rzucone na stos mikroskopijnych trawek i gatazek.
Czarna plaszczyzna, na ktorej czerwona pomarancza staje sie¢ ksiezycem w pelni. Albo
nieba o kolorycie niezmiernie delikatnym, na ktorym zndéw rozkwita ogromny, bialy tuli-
pan. Tulipan? Ale to tylko zamkniety jak kwiat bialy tiul. Duze plotno o szarych brazach
— widzimy tylko dwa skrzydta, ale te skrzydla syntetycznie ujete nie maja nic ani z mate-
rii, ani z koloru skrzydet — i ich ruch jedynie, sa one moze z dykty czy z papieru do pa-
kowania? Artysta to plotno nazywa Nike. Zarosla, dzungle, stale malowane z prawie mi-

12 Ogolnopolska Wystawe Mlodej Plastyki pod hastem ,.Przeciw wojnie, przeciw faszy-
zmowi” prezentowano w warszawskim Arsenale od lipca do wrzesnia 1955 r. Byla to pierwsza
proba odejscia od realizowania w sztuce zasad i1 zatozen realizmu socjalistycznego.

13 R. Zimand, Protest i nowatorstwo, Przeglad Kulturalny (Warszawa) 1955 nr 30, s. 3.

7. Zielinski, Hilary..., s. 16.

15W 1961 r. projektowal scenografie do trzech jednoaktowek przygotowanych przez Kry-
styng Meissner w ramach warsztatu rezyserskiego (premiera 21 czerwca w Teatrze Ateneum).
Byly to: Escurial Michela de Ghelderode, Samoobstuga Harolda Pintera i1 Na pelnym morzu
Stawomira Mrozka. W maju 1969 r. w Teatrze w Diisseldorfie odbyla si¢ premiera Indyka Sta-
womira Mrozka w scenografii Hilarego. Zob.: Hilary (Hilary Krzysztofiak)..., s. 168, 178.

16 Wystawa indywidualna Hilarego miala miejsce w Galerie De Graaf w Schiedam (Holan-
dia) w dniach 8 czerwca — 3 lipca. Zaprezentowal na niej nieznane dotychczas prace, specjalnie
przystane z kraju przez zone Krystyne.
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kroskopijna precyzja, piers biato-ztota kobiety, ktorej nie ma, piers w wiencu delikatnych
fioletow.

Te formy abstrakeyjne, jakby wyrastajace z laséw tropikalnych, ze snoéw niesamo-
witych, przypomnialy mi nagle zadziwiajacy obraz Maxa Ernsta, tego juz klasyka sur-
realizmu. Jego Wielki las robiacy wrazenie poteznego tropikalnego gaszczu, w rzeczy-
wistosei to pare deszczutek w cetki chyba na stole ustawionych, na szarym tle ze §wie-
tlistym kolem. Skad to zludzenie potegi? Sekret proporcji?'’

Dostrzega tez Czapski pewne powinowactwa malarstwa Hilarego z niektérymi
plétnami Salvadore Dali i Magritte’a. Szybko zdobywa uznanie i znajduje nabywcow
swoich prac na Zachodzie. Wystawia obrazy w galeriach Monachium, Kolonii, Dussel-
dorfu, a takze w Holandii. Zaczyna by¢ coraz bardziej znany i ceniony. W Niemczech
jednak nie czuje si¢ najlepiej. Po otrzymaniu nagrody Jurzykowskich'® postanawia na
stale przeniesc¢ sie do Standéw Zjednoczonych.

Juz na poczatku odnosi wielki sukces artystyczny — i finansowy, bo to z reguly
idzie ze soba w parze — w Waszyngtonie'® i w Nowym Jorku. Zamierza kupi¢ dom
w Virginii i tam osia$¢”™. ,Przez morze przeplynal, u brzegu utonal. — Pisze o nim
Jozef Czapski — Tak si¢ koniczy trzecie weielenie tego malarza™'.

Mozna by dlugo jeszcze mowi¢ o malarstwie Hilarego, na przyklad o jego cyklu
portretéw, malowanych w Ameryce, zatytulowanym Milionerki z Palm Beach®,
w ktérych postugujac si¢ technika mieszang stworzyl z lekka ironiczne portrety starze-
jacych si¢ kobiet, ktdre korzystaja ze wszystkich dostepnych sposobow, by zamasko-
wacé uplyw czasu. Albo o jego Ogrodzie rzymskim z 1975 roku, gdzie klebig si¢ prze-
mieszane formy organiczne zywe i martwe dokola wyrastajacego z lewej strony obrazu
kawalka ceglanego muru, zarysu amfory — symbol nicustannej przemiennosci ludzkiej
historii z bujnoscia form naturalnych. Pora jednak zbliza¢ si¢ do konca tej audycji —
oddajmy wigc glos artyscie, ktdry pisal o sensie sztuki:

Dzisiaj artysta malarz tworzy nie pojedyncze dzieto, lecz caly swdj §wiat, swoje JA.
Nie wystarczy, ze jest po prostu artysta malarzem, tworca. Musi tworzy¢ swoja estetyke
i reguly wlasnej artystycznej rzeczywistosei. [...] Konsekwencja takiego pojmowania
tworczo$ei musi by¢é catosciowo ujmowane dzieto, ktorego pojedynczy obraz jest cza-
sem tylko fragmentarycznym elementem, czasem za$ pierwszym krokiem, postawio-
nym na nowej drodze, czasem juz koficem, kresem, a w innym jeszcze przypadku moze
by¢ przejsciowym etapem, niezbednym przy tworzeniu swojego Swiata™.

Dorobek zmarlego w 1979 roku malarza jest dzi$ rozsypany w Niemczech, w Holan-
dii, w Stanach Zjednoczonych i w Polsce. Nie wiadomo, jakic sa losy plocien, pozosta-
wionych przez niego w Warszawie. Kiedy malzonka Hilarego, Krystyna Milotworska

177, Czapski, Przez morze przephyngl, Kultura 1980 nr 1-2(388-389), s. 175-176.

'8 Hilary otrzymal nagrode Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego za caloksztalt swojej twor-
czosci w 1976 1.

1 W dniach 24.01-10.02.1979 Hilary wystawial swoje obrazy w jednej z najbardziej zna-
nych i prestizowych galerii waszyngtoniskich, Franz Bader Gallery; zob.: [E. Mieroszewska],
EM, Sukcesy polskiego artysty w Waszyngtonie, Tydzien Polski (dodatek do ,.Nowego Dzienni-
ka) (Nowy Jork) 3/4.03.1979.

2 W kwietniu 1978 r. Hilary wraz z Zona, kupili dom w Falls Church w Virginii. Mieszkal
w nim do $mierci we wrzesniu 1979 1.

ny, Czapski, Przez morze..., s. 176.

22 Cykl znany takze jako Milionerki z Florydy sklada sie z dziewieciu portretow.

 Maszynopis z prywatnego archiwum artysty (wlasno$é Krystyny Milotworskiej-Hilary).
Przedruk w nieco zmienionej wersji w: Hilary (Hilary Krzysztofiak)..., s. 145-146.
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podjela prace w radiu Wolna Europa — w 1969 roku — pracownia artysty zostala za-
plombowana przez funkcjonariuszy SB. Co si¢ stalo z pozostawionymi tam obrazami?*!
W interesie kultury polskiej jest odzyskanie ich i udostepnienie publicznosci. Bo Hilary
— jak pisal Jozef Czapski — nalezy do czolowej grupy malarzy swojego pokolenia,
nalezy do Polski.

ks sk

Byla to audycja ,,Polscy twércy na emigracji”, poswigcona zyciu i twdrczosci ma-
larza, Hilarego Krzysztofiaka. Program — w ktéorym wykorzystaliSmy nagranie z ar-
chiwum naszej Rozglosni — przygotowal i prowadzil Konrad Tatarowski.

Oprac.: Joanna Krasnodgbska

** Historie zaginionych obrazéw opisala Barbara Stanislawczyk w artykule Po prostu nikt
(Gazeta Wyborcza, 9.10.1991).
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