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Grynberg i granice historycznosci

Stawomir Buryta, Opisaé Zagtade: Holocaust w tworczosci Henryka Grynberga. Wroctaw: Wydaw. Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, 2006, 462, [1] s.

Tworczos¢ Henryka Grynberga zajmuje w literaturze polskiej miejsce szczegdlne.
Na réwni z Adolfem Rudnickim, Bogdanem Wojdowskim i Hanng Krall, to Grynberg
sprawil, ze tematyka Zaglady w sposob tak wyrazisty wpisala si¢ w jej obszar. Ale
Henryk Grynberg jest jednoczesnie przypadkiem osobnym. To, co uderza w jego twor-
czoscl to bezkompromisowo$é, niepowtarzalny styl, intelektualny i emocjonalny tadu-
nek tego, co ma do powiedzenia. Jest tego $§wiadom Slawomir Buryla, ktéry w mono-
grafii Opisaé Zaglade. Holocaust w tworczo$ci Henryka Grynberga podjal si¢ calo-
$ciowego ujecia roznych form pisarstwa autora Zydowskiej wojny. Zadanie to zrealizo-
wal nie wzbraniajae si¢ przed wydobyciem tego, co w tej tworczoscei trudne 1 kontro-
wersyjne. Ksigzka, ktora powstala nie jest wigc ksigzka typowo historyczno-literacka
1 rozwazania literaturoznawcze sg w niej poniekad zmarginalizowane. Buryla zajal si¢
tymi aspektami dziel Grynberga, ktéore wywolujg najsilniejsze reakcje czytelnikow,
a ktore w tradycyjnej analizie literackiej moglyby straci¢ na swojej ostrosei. Dlatego
kontekstem rozwazan badacza sg szeroko rozumiane nauki spoleczne, historyczne,
psychologia i teologia.

Burylg interesuje wige gléwnie ten aspekt literatury, ktéry zbliza jg do innych dys-
cyplin humanistycznych. To, co tak charakterystyczne 1 wyjatkowe w mysleniu Gryn-
berga, umiejscawia si¢ jego zdaniem na ich przecigciu: ,,Zatem to, co sklonni byliby-
$my nazwaé fobig Grynberga, jest raczej wiedzg z zakresu psychologii spolecznej prze-
filtrowang przez wrazliwo$é artysty poholokaustowego” — pisze (s. 104). Badacz
koncentruje si¢ na ,,odnajdywaniu w relacjach o Zagladzie odniesien do rzeczywisto-
$ci” (s. 14). W Opisaé Zaglade daje wyraz przekonaniu o szczegolnych wlasciwosciach
literatury. Na tle dokonan historykow, pisarze jawia si¢ jako awangarda wspolczesnej
mysli o epoce totalitaryzméow. To, czym w sferze polsko-zydowskich stosunkéw histo-
ria zajmuje si¢ dzisiaj — przekonuje — literatura przepracowala za pomocg figur jezy-
ka kilka dekad wezesniej. W monografii tej odnajdziemy wige podjecie wielu tematéw
Lhiechcianych”: antysemityzmu 1 niechlubnych zjawisk spolecznych z okresu II wojny:
szmalcownictwa, donosicielstwa 1 grabiezy. Buryla dokonuje tez niezwykle kompe-
tentnego omowienia teoretycznej dyskusji nad istotg Szoa, problemu stosownosci opo-
wiadania 1 konsekwencji Zaglady dla mysli teologiczne;.

Ten szeroki, $wiadczacy o glgbokiej erudycji autora kontekst historyczny 1 spo-
feczny jest oczywiscie pozadanym tlem dla wnikliwej lektury Grynberga. Ale — muszg
przyzna¢ — czasami przeslania on glos samego pisarza, sprawia, ze — wbrew inten-
cjom autora — Grynberg jawi si¢ juz nie jako samotny tworca, ale jako jeden z wielu
uczestnikow spolecznej debaty.

Wiaczajac Grynberga w nurt filozoficznej, antropologicznej 1 historycznej refleksji
o Zagladzie, Buryla traktuje powiesci 1 opowiadania jako sposéb wyrazania opinii
1 pogladow, na rowni z jego esejami 1 artykulami. W rozdziale Antynomie Szoa rekapi-
tuluje polemik¢ autora Prawdy nieartystycznej z Zygmuntem Baumanem i Markiem
Zaleskim. Grynberg opowiada si¢ za irracjonalnym charakterem Zaglady 1 sprzeciwia
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si¢ jej uniwersalistycznemu pojmowaniu. Na uwage zasluguja tutaj rozwazania o nie-
poréwnywalnosci 1 nieprzystawalnosei loséw polskich 1 zydowskich podczas okupacii.
Figurg tej dziejowe] asymetrii jest karuzela na placu Krasifiskich. Byla ona przejawem
cigglosci zycia Polakow, zachowanej pomimo wkroczenia wojennego terroru. Jedno-
czesnie dla Zydow w getcie stala si¢ symbolem nieusuwalnej réznicy pomiedzy nimi
a resztg spolecznosci Warszawy. Do tej nieprzystawalno$ci wojennych losow nalezy
takze fakt catkowitej przypadkowosei ocalenia zydowskich istnien, ogromna zaleznos¢
Zydéw od Polakow oraz tragiczny bilans, jakiego dokona¢ musial kazdy Zyd po za-
konczeniu wojny. Z lektury Zwyciestwa, Zycia ideologicznego i Niebieskookiej Marii
plynie wniosek o niemozliwos$ci poréwnania wojennego doswiadczenia Polakéw
i Zydow.

Odsuwajac na dalszy plan interpretacj¢ tworczosci Grynberga, autor monografii
$ledzi fenomen przenikania si¢ antyjudaizmu i antysemityzmu. Buryla podwaza czysto
wyznaniowy charakter antyjudaizmu, kwestionujac sens wyodrgbniania tego zjawiska
7 szerszego pojecia antysemityzmu. Rozwazania te majg na celu rozwinigeie 1 uzupel-
nienie mys$li Grynberga, zgodnie z ktérg chrzescijanstwo przygotowalo grunt pod no-
wozytny antysemityzm 1 Zaglad¢. Trudno jednak nie ulec wrazeniu, ze rozdzial ten
wykorzystuje pisarstwo Grynberga w celach prezentacii tez bardziej ogélnych. Postg-
powanie interpretacyjne Buryly naraza jego wywod na inng jeszeze sprzecznosc.
7 jednej strony badacz przypisuje Grynbergowi ,niewdzigczng role rozdrapywacza
ran”, przypina mu etykiete ,,niesprawiedliwego”, ogarnigtego swoistg obsesjg pisarskg
publicysty, z drugiej poddaje racjonalizacji poglady pisarza i podwaza ich oryginalnosé
w kontekscie publikacji zagranicznych: Grynberg ,,porzadkuje jedynie rzeczy, ktore sg
znane badaczom™ (s. 82). Autor Monologu polsko-zydowskiego wpisany w krag po-
dobnych mu myslicieli (Emanuel Levinas, Bogdan Wojdowski, Marcin Krél) staje si¢
pisarzem bardziej wywazonym, ale i mniej kontrowersyjnym. Podobne problemy rodzi
rekonstrukeja obrazu Marca ‘68 w tworczosci pisarza. Wydarzenia marcowe stanowig
dla Grynberga ostatni akt przesladowan Zydéw na terenie Europy i swoista kontynu-
acj¢ realizowanego przez nazistow dziela Zaglady. Tym, co dzialo si¢ w Polsce pod
koniec lat 60. zajmuje si¢ w Memorbuchu 1 szkicu zatytulowanym Rachunek za Ma-
rzec. Monografista waha si¢, czy portret tej dekady stworzony przez pisarza nalezaloby
okresli¢ mianem historyczny, czy raczej histeryczny. Nie jestem przekonana, czy
w rozwianiu tej watpliwosci pomdc moze stwierdzenie, ze grynbergowskie, radykalne
oceny wydarzen marcowych ,nalezy rozpatrywaé przez pryzmat psychiki przeslado-
wanego” (s. 116).

Ciekawym zwienczeniem tego historycznego szkicu jest czg$¢ poswigcona literac-
kiemu jezykowi, jakim pisarz posluguje si¢ do opisu zjawiska antysemityzmu i prze-
$ladowan Zydéw. W podrozdziale zatytulowanym Rozbrajanie jezyka nienawisci Bu-
ryla pokazuje chwyty literackie, dzigki ktérym Grynberg demaskuje 1 podwaza anty-
semickg mowe. 7 przywolywanym wielokrotnie przez Burylg obrazem Grynberga jako
pisarza szukajgcego uprawomocnienia dla swojego jezyka w perspektywie ofiary, kon-
trastuje wizja artysty postugujacego si¢ jezykiem ironicznym. Spojrzenie na pisarstwo
jako wypowiedz figuratywna, ktéra mocg j¢zyka literackiego broni swoich racji wydaje
si¢ bardziej owocne, niz eksploatowanie perspektywy przesladowanego. Krokiem
w strong takiego odczytania tworczosci Grynberga jest rzeczony rozdzial. Wyjsciem
poza punkt widzenia ofiary bylby wlasnie jgzyk ironii 1 szyderstwa — to charaktery-
styczne przesunigcie znaczen, ktére w moim przekonaniu stanowi znak firmowy pisar-
stwa Grynberga. Jak slusznie zauwaza Buryla, Grynberg nie stroni od sarkazmu 1 wy-
korzystywania ,,obezwladniajacych funkcji §miechu”. Odkrywczg obserwacjg wydaje
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mi si¢ dostrzezenie drugiego dna ironicznego jezyka pisarza. Oprocz autodemaskator-
skiej wymowy 1 gorzkiego $miechu tkwi w nim doza ciepla 1 ,,deziluzji naznaczonej
smutkiem”. Grynbergowskg ironi¢ — pisze Buryla — przenika ,tgsknota za naruszo-
nym porzadkiem”, za prawdg 1 sprawiedliwoscig §wiata uwolnionego od antysemickie-
go obledu.

Rozdzial By¢ pomiedzy traktuje o zagadnieniach tozsamoscei rozpigtej pomigdzy
rézne, pozornie wykluczajace si¢ $wiaty. Autor Uchodzcow wiedzie potrdjng egzysten-
cj¢ — amerykanska, zydowskga 1 polska. Pomigdzy — to takze przestrzen rozdzielajaca
$wiat zywych 1 ofiar Szoa. Figurami takiego podwojnego bytowania sg u Grynberga
postacie Hamleta, Winkelrieda 1 Konrada Wallenroda. To poczucie podwdjnosci, czy
zlozono$cl istnienia umozliwia przyjecie roli pisarza jako posrednika i medium.
W miejscu, gdzie indywidualna egzystencja splata si¢ z tworczo$cig Buryla odkrywa
jeden z najistotniejszych watkéw pisarstwa Grynberga.

Na uwage zaslugujg akapity traktujace tworczos¢ autora Kadiszu jako studium
psychiki ocalalego Ocalenie jawi si¢ tutaj jako choroba, naznaczenie nieusuwalnym
poczuciem winy. Literatura jest glosem skargi, w ktorym wyraza si¢ pamig¢é o przeszlo-
$ci 1 ,,poczucie zadluzenia u zmarlych”. Wazne jest jednak — co slusznie podkresla
Buryla — aby kategoria urazu i straumatyzowanej pamigei nie przeslonila przekonania
o mozliwosci dania §wiadectwa, opowiedzenia o utraconym §wiecie.

Tworczos¢ Henryka Grynberga inspiruje do zweryfikowania stereotypowych wy-
obrazef o postawach Zydéow w czasie wojny i Zaglady. W Ekipie Antygona, Ojczyznie
1 Kadiszu Buryla $ledzi nieczgste w skali literatury polskiej watki zemsty. Nieumiejet-
nos$¢ 1 niemozliwo$¢ przebaczenia wieniczy z kolei narracj¢ Dziedzictwa. Jak zauwaza
autor monografii, w kontekscie tradycji judaizmu czasem to przebaczenie moze by¢
nieludzkie, a sprawiedliwe jest potgpienie. Zasada boskiego przebaczenia okazuje si¢
nieadekwatna do winy oprawcoéw w czasie Zaglady. Co wigcej, jak ilustrujg to koncep-
cje Levinasa 1 Hansa Jonasa, B6g nie dysponuje mocg wymazania winy wyrzadzonej
czlowiekowi. Odpowiedzialno§é za przebaczenie spoczywa na pokrzywdzonym,
a obowigzek skruchy i przemiany na winowajcy. Kolejnym przewartos§ciowaniom
ulega zagadnienie zydowskiego oporu. Do jego przejawdw autor Szmuglerow zalicza
tzw. opér cywilny: postawg duchowego oporu przeciw dzialaniom okupanta, codzienny
trud mieszkancow gett 1 obozdw, dzialania przeciwdzialajace niepamigei. Grynberg —
wbrew utartym sadom — broni godnosci $mierci Zydow religijnych, ktérych konse-
kwentne zawierzenie Bogu 1 wierno$é religii skutkowalo przyjgciem postawy okresla-
nej takze jako ,samobojcza”. Szmuglerzy, Dzieci Syjonu, Drohobycz, Drohobycz —
ukazujg bohaterstwo dzieci, nie tylko tych, ktére narazaly swe zycie zajmujac si¢
szmuglem. Nie zawsze zgodne z prawdg sa wyobrazenia o postawach Polakow podczas
Holokaustu. Grynberg — jak twierdzi Buryla — podziela sceptyczng postawg wobec
przyzwoito$ci ludzkiej reprezentowang przez Marka Edelmana czy Jana Tomasza
Grossa. Przekonanie o sklonnosci czlowieka do wyboru zla zbliza go do Gustawa Her-
linga-Grudzinskiego. Wyboér dobra — uwaza pisarz — nie byl rezultatem wierno$ci
etyce 1 nakazom religijnym, lecz indywidualng decyzjg podjeta w wyniku porywu ser-
ca, wspolczucia, poczucia osobistej odpowiedzialnodci. Postawa kosciola, ktory nie
sprostal probie Zaglady jest u Grynberga punktem wyjscia do krytycznego osadu
wszelkich skodyfikowanych systemow etycznych.

Poswigcajac z kolei wigeej uwagi liryee Grynberga, Buryla analizuje obecna w niej
problematyke wiary. Istotne miejsce w jego poezji (ale rowniez prozie) zajmuje postaé
Chrystusa, bedacego wieloznaczng figura wykorzystywang przez pisarza w sporze
z chrzedcijanstwem. Syn Bozy jest metaforg niezawinionego cierpienia, ktore w czasie
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wojny przypadlo w udziale Zydom, a poprzez przypomnienie przykazania milosci
stuzy takze oskarzeniu Polakow o odmowe niesienia pomocy Zydom. Inne elementy
teologicznej refleksji Grynberga oddalajg go jednak od mysli chrzescijanskiej. Przeko-
nanie o ,,substancjalnej obecnosci zla”, czy prawo jednostki do absolutyzacji swojego
cierpienia wywodza si¢ z tradycji judaizmu. Kluczowym punktem w procesie ksztalto-
wania si¢ religijnej $wiadomosei Grynberga jest wiersz Rodowdd z tomu Wsréd. nie-
obecnych. W nim to Bog staje si¢ ucielesnieniem zla. Tak drastyczna $wiadomo$é nie-
doskonaloséci Boga 1 pelna artykulacja cierpienia ofiar nie prowadzg jednak do zanego-
wania wiary. Dajg si¢ one pogodzi¢ z koncepcja niedoskonalego, utomnego Boga. Taki
wizerunek Boga uprawnia Buryl¢ do odnalezienia analogii migdzy myslg Grynberga
a koncepcjami takich myslicieli jak Emanuel Levinas, Hans Jonas, [zaak Luria i Abra-
ham Heschel, ktorzy opowiadaja si¢ za idea Boga wycofanego 1 pozbawionego wladzy.

Bardzo trafny wydaje mi si¢ sposob w jaki Buryla rozstrzyga kwesti¢ decorum
w tworczosel Grynberga. Rozpoznajac poetycki, liryezny charakter utworéw prozator-
skich autora Zwyciestwa (w szczegdlnoscei tych, ktére mowig o dziecinstwie), jest jed-
noczesnie przekonany o ich pozaestetycznym celu. W tej pozornej sprzecznosci ujaw-
nia si¢ jedna z kontrowersji literatury Holokaustu dotyczaca zagadnienia pigkna. Wielu
badaczy literatury Zaglady jest przekonanych, ze dziela traktujace o Szoa nie powinny
poruszaé tego tematu w sposob, jaki jest typowy dla dziel sztuki, poniewaz podporzad-
kowane sg zgola innym celom: za§wiadczaniu o prawdzie przeszlosdcei, w ktdrg wpisane
sa cierpienia zgladzonych. Wyjscie z tej aporii znajduje Buryla wskazujac na to, co
okresla sformulowaniem ,,urok grozy”. Trudno bowiem zaprzeczy¢, ze misterna kom-
pozycja, mistrzowski jezyk poruszajg swoim pigknem 1 sprawiajg, ze zanurzamy si¢
w $wiat powolywany przez Grynberga. Juz jaki$ czas temu przeformulowane zostalo
zalecenie wyeliminowania metafory 1 jezyka figuratywnego z tekstow obierajacych za
temat Zagladg. W dzisiejszych omowieniach literatury Holokaustu badacze wychodza
7 zalozenia, ze porzadek metaforyczny 1 symboliczny wpisany jest w naszg percepci¢
$wiata. Integralng czgscig prozy dokumentalnej bedzie wige symbol, groteska, ironia
1 metafora — sposoby postrzegania rzeczywistodci naznaczonej jarzmem totalitaryzmu.
Jak dowodzi Buryla — to wlasnie jgzyk realizmu, tradycyjna narracja, rzgdzona przez
przyczynowo-skutkowe relacje objawia swojg niewystarczalno$¢ wobec do§wiadczenia
Szoa.

Problem stosownosci jezyka w opisie Zaglady podjety zostaje w jednym z bardziej
interesujgcych rozdzialéw ksigzki. Do eksplikacji problemu postuzyla autorowi mono-
grafii posta¢ Rubinsztajna — wariata z getta warszawskiego. Rubinsztajn funkcjonuje
w literaturze na temat rzeczywistosci getta jako figura szalenca — a zarazem swoistego
medium. Jego reakcje i szalone wypowiedzi mogg by¢ interpretowane — jak uwazajg
$wiadkowie — jako normalna reakcja na chorg rzeczywistos¢ Zaglady. W tym sensie
$miech wariata 1 jego szalefistwo okazujg si¢ stosowne w rzeczywistosci getta zdomi-
nowane] przez wszechobecng $mier¢. Kiedy wigc pisarz w genialny sposob wplata
w swe opowiesci-dokumenty o Zagladzie elementy satyry, komizmu, sarkazmu oraz
groteski nie chodzi mu o prowokacje. Komizm okazuje si¢ skutecznym narz¢dziem
Lunieszkodliwiania zla”, a groteska — ktérej Buryla przypisuje szczegdlng role —
staje si¢ kolejnym, glgbszym poziomem nowego realizmu. Podczas Zaglady niezwy-
klos¢ staje si¢ codziennoseig, a szalefistwo moze by¢ objawem zdrowych zmyslow.
Aby opisaé codzienno$é Zaglady ironia 1 groteska okazujg si¢ niezwykle przydatnymi
1 adekwatnymi figurami j¢zyka, gdyz wydobywajg jej chaotycznos¢ 1 niezwyklosé.
Spelniajg wymogi decorum, poniewaz umozliwiaja ukazanie wojennego koszmaru bez
epatowania okrucienstwem 1 makabrg. Grynberg jest mistrzem ironii 1 dysponuje 16z-
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nymi jej odcieniami: od autoironii, poprzez drwing, po sarkazm. Ale ironia zastosowa-
na do opisu postaci ujawnia nowe znaczenie: nie dyskredytuje, ani nie o$miesza boha-
teréw, a jedynie obnaza ironiczno$¢ ich losu, ludzkg bezsilno$¢ w obliczu potegi prze-
mocy 1 zniszezenia. Shuzy niejednokrotnie podkresleniu tragicznego heroizmu postaci,
nie uciekajgc si¢ do emfazy 1 jgzyka nacechowanego wznioslo$cig. Podobnie w gryn-
bergowskim sarkazmie Buryla rozpoznaje ,krzyk rozpaczy”, a czarny humor obecny
w prozie chee widzieé jako przykrywke do wyrazenia bolu. W tych partiach ksigzki
Buryla w pelni wykorzystuje swoj warsztat historyka literatury, ktéry niewatpliwie
decyduje o nieprzecigtnej wartosci omawianej monografii. Najbardziej fascynujaca jej
czescig jest dla mnie rozdzial zatytulowany Figury Nieobecnosci, w ktorym badacz
zglgbia tak istotny w literaturze Holokaustu motyw utraty, nieodwracalnego braku
1 pustki po zgladzonym, zydowskim s$wiecie. Topike t¢ budujg przedmioty. Figurg
utraty ojca moze by¢ — jak w filmie Miejsce urodzenia — butelka po mleku, jeden
z nielicznych §ladow jego egzystencji. Dziecigeca zabawka staje si¢ metafora utracone-
go dziecifistwa. Znang i szeroko omawiang figura jest postaé Zyda-ducha, ktérego
egzystencja juz za zycia zepchnigta zostala w niebyt. Niezwykle trafnie i przenikliwie
opisuje Buryla scen¢ projekeji filmu Miasteczko Betz pochodzaca z powiesci Zwycie-
stwo. Tutaj figurg pustki jest thum, a utrata 1 brak pokazane sa poprzez paradoks, gdyz
tak licznie zgromadzeni Zydzi multiplikuja nieobecno$¢ i pomnazaja strate. Podobnie
fotografia bedzie sladem nieobecno$ci. Znany z tworczosci Imre Kertesza motyw nie-
spelnionego zycia jako nastgpstwa Zaglady wystepuje takze u Grynberga, co przeko-
nujaco naswietla badacz.

Grynberg-glosiciel przykrych prawd nie jest jednak tak ,niesprawiedliwy”, jak po-
czatkowo sugerowal Buryla. Autor Prawdy nieartystycznej nie korzysta z narodowego
klucza, ale tropi barbarzynstwo 1 chamstwo bez wzgledu na przynalezno$¢ narodows,
W niektorych kregach oskarzany o niechgé do Polakow, wielokrotnie podejmuje temat
niegodziwej postawy Zydéw podczas wojny, pietnuje ich zaangazowanie w proces
tworzenia gett, Sluzbe Porzadkows 1 administracje getta, jesli prowadzilo do przyjecia
postawy kolaboranta. Mimo, ze jak deklarowal autor monografii, Grynberg jest pisa-
rzem kontrowersyjnym, w rozdziale o Prawdach niechcianych jawi sig¢ jako publicysta
bezstronny i trzezwy w ocenach zaréwno Polakow, jak i Zydow. Poruszane przez niego
wstydliwe tematy, jak na przyklad drazliwa kwestia szmalcownictwa 1 donosicielstwa
doczekaly si¢ juz czg$ciowego rozpoznania 1 — to prawda, weigz nielicznych — opra-
cowan (por. J. Grabowski, J. Tokarska-Bakir, B. Engelking, A. Zbikowski). Godzac
w ,,polski syndrom niewinnosci” Grynberg porusza takze sprawy do dzi$ nie przebada-
ne, zahaczajace o spoleczne tabu, lecz jednak znane polskiemu czytelnikowi nie tylko
7 literatury, ale 1 z debat spolecznych. Na uwage zasluguje przedstawiona w elektryzu-
jacy wprost sposob kwestia rabunku zydowskiego mienia: Buryla zestawia teksty lite-
rackie, $wiadectwa historyczne 1 opracowania naukowe, aby ukazaé przerazajacy pro-
ceder rabowania 1 przywlaszczania wlasnosci zydowskiej przez Polakow oraz wyko-
rzystywania tragicznego polozenia Zydow dla latwego zysku. Wobec takich danych
nalezy sie zastanowi¢, czy grynbergowskie poréwnania Zydow do zwierzyny lownej
1lupu oraz nazwanie terenéw gett swoistym FEldorado moga rzeczywiscie uchodzié
dzisiaj za przesadzone lub niesprawiedliwe? Buryla wienczy swojg ksigzke rozwaza-
niami o ekonomicznym aspekcie Zaglady Zydow, ktére prowadza go do wstrzasajace-
go wniosku: ,,Zbyt wielu moglo skorzysta¢ na ich $mierci. Zaglada okazala si¢ losem
wygranym na loterii” (s. 386).

Poglady Henryka Grynberga — tak jak zostaly przedstawione w monografii Opi-
saé Zaglade — sg dzisiaj moze prawdami trudnymi, ale jednak nalezacymi do kategorii
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twardych faktow, potwierdzanych przez publikacje historykéw 1 socjologdéw. Ksigzka
Slawomira Buryly przekonuje, Ze czas juz pozby¢ si¢ etykietki skandalisty 1 pisarza
kontrowersyjnego w odniesieniu do autora Uchodzcow. Jednoczesnie jest tez mimo-
wolnym dowodem na to, Ze to, co naprawde wyjatkowe w pisarstwie tworey tej klasy
co Grynberg, kryje si¢ w artystycznym przetwarzaniu faktow, idiomach i obrazach jego
prozy 1 poezji. Najwigkszym osiggnigciem Grynberga sg stworzone przez niego meta-
fory 1 figury jezyka — a zatem wszystko to, co daje si¢ ujagé w kategoriach literackich,
a umkna¢ musi kategoriom historycznym.

Olga Orzel (Warszawa)

Twoércy polscy w RWE

Violetta Wejs-Milewska, Radio Wolna Europa na emigracyjnych szlakach pisarzy. Gustaw Herling-
-Grudzinski, Tadeusz Nowakowski, Roman Palester, Czestaw Straszewicz, Tymon Terlecki, Krakow: Wy-
dawnictwo Arcana, 2007, 748 s.

Ksiagzke Violetty Wejs-Milewskiej Radio Wolna Europa na emigracyjnych szlakach
pisarzy. Gustaw Herling-Grudzinski, Tadeusz Nowakowski, Roman Palester, Czestaw
Straszewicz, Tymon Terlecki uznaé nalezy za pozycj¢ wielce pozyteczng 1 interesujaca.
Autorka omawia radiowy ,.epizod” w zyciu kazdego z przywolanych w tytule pisarzy,
dbajac o jak najpelniejsze odtworzenie jego zwigzkéw z Radiem 1 to nie tylko tych
formalnych, ale takze personalnych (tu gléwnie relacji z Janem Nowakiem-Jezioran-
skim). Przedstawia okolicznosei, w jakich poszczegodlni tworey trafili do Radia, formy
wspOlpracy, realizowane zadania, wreszcie warunki zakonczenia pracy w RWE. Do-
datkowo stara si¢ w maksymalnie szerokim stopniu ukaza¢ zakres poruszanych przez
nich w audycjach radiowych tematéw 1 w miar¢ mozliwosci wiernie odtworzy¢ ich
poglady (gléwnie polityczne 1 kulturalne).

Ksiazka sklada si¢ z dwéch zasadniczych czesci — pierwszg stanowi pigé roz-
dzialéw, wktérych przedstawieni zostali interesujacy autorke radiowcey, druga za$
(zatytulowana Komentarze — Recenzje — Felietony /Wybor/) jest obszernym, bo licza-
cym sobie 190 stron aneksem, na ktéry zlozyly si¢ sumiennie przez Wejs-Milewska
spisane teksty audycji przygotowanych przez jej bohaterow. Wartosci tej drugiej czegsci
przecenié nie sposéb — kazde wydanie zrodel staje si¢ cenng pomocg dla 0séb zainte-
resowanych twoérczoseig 1 dokonaniami zaréwno konkretnego autora, jak 1 — a taka
sytuacja ma miejsce 1 w tym wypadku — pewnego srodowiska, grupy oséb polaczo-
nych wspdlnymi dazeniami i celem.

W takim ogélnym przegladzie pracy bialostockiej badaczki zarzuci¢ niczego nie
mozna. Co wigeej, nalezy uznaé, ze znad wyraz trudnego zadania, jakie przed sobg
postawila, wywigzala si¢ dobrze. Jednak juz w czasie lektury poszezegélnych rozdzia-
Iow (szczegdlne wyraznie rzuca si¢ tu w oczy najobszerniejszy, a zarazem otwierajgcy
ksigzke, poswigcony Romanowi Palestrowi), nasuwa si¢ szereg pytan i1 zastrzezen,
ktérymi cheialbym si¢ w tym miejscu podzielié.

Tym, co zwraca szczegblng uwage w omawianym tomie, sg trzy kwestie, z ktérymi
Wejs-Milewska musiala si¢ zmierzy¢ podczas pisania swej rozprawy. Pierwsza jest dobor
nazwisk tworcoéw, ktorych radiowe losy 1 sylwetki zostaly nam blizej przedstawione,
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