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MUZYKA MASONSKA
- OSOBLIWY GATUNEK MUZYCZNY

Rozwazania w zwigzku z edycja plyty

... a wkolo glowy chlopca promienie si¢ zlocq ...
czy to diadem? Czy swiatlo ducha skwitle mocg?

J.W. Gothe

Muzyka wiernie towarzyszy zyciu kazdego z nas i nic w tym nadzwyczajne-
go: tworzac dystans wobec naszej egzystencji, jednoczesnie przybliza j3 nam,
poddajac refleksji wiele trudnych aspektow codziennosci. Potrafi wyrazi¢ cos,
co jest niewyrazalne, a co jednoczesnie zawiera syntetyczny obraz otaczajacej
nas rzeczywistosci, zarazem dojmujacych nas przezyc.

Kompozytor zatem, z kazdym nowym dzielem, pozostaje wyrazicielem
SciSle okreslonych uczu¢. Wiemy o tym dobrze dzi¢ki pami¢tnikom, listom,
wyznaniom, czy roznym enuncjacjom tworcow. Nieczesto jednak kompozytor
ujawnia rodzaj uczucia bedacego bodZcem powstania dzieta. Wyjatkowo tylko
umieszcza jednoznaczny, nie budzacy zadnych watpliwosci tytut — literacka
etykietg: Die Wut iiber den verlorenen Die roschen Beethovena, jego Symfonia
Eroica composta per festiggiare il sovenire d’un grand uomo oraz Oda do radosci
(wlaczona do IX Symfonii). Doda¢ mozna by utwory, nie tylko Beethovena,
ktore nosza na wpot literackie tytuly: scherzo, ballada, nokturn itp. Coz si¢
jednak okazuje przy blizszej analizie uczud, ktére wywotane zostaly przez te
utwory u odbiorcy?
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Stuchacz, ktérego wyobraznia bigdzi jedynie wirdd niezliczonych przypad-
kowych przezy¢ psychicznych — nigdy nie bedzie mogt nalezycie ocenié dzieta
sztuki, ani wynies¢ z jego stuchania glebszej korzysci. Trzeba bowiem zwrocié
uwagge na fakt gigbokiej roznicy kondycji miedzy stuchaczem a tworcg: kom-
pozytor to czlowiek, ktory wyraza swoje uczucia za posrednictwem dzwigkow,
tak jak malarz wyraza je za pomoca barw. Stuchacz zas z reguly wypowiada
si¢ w sfowach. Obaj wiec wypowiadajg si¢ odmiennym jezykiem. Jezeli zas
spotkamy stuchaczy, ktérzy manifestujg swe uczucia za pomocg muzyki, to
czerpig oni material muzyczny z repertuaru juz gotowego (nucenie czy tez
gwizdanie). Jednakze wiasnie praca intelektu, ktéra umozliwia powstawanie
dzieta, znieksztalca pierwotne uczucie lezace u podstawy dziela i bedace jak
gdyby jego zarodkiem. Uczucie i myslenie sg warunkami koniecznymi po-
wstawania dziela muzycznego — jak i wszelkiego dzieta w ogdle — jednakze ani
jedno, ani drugie nie moze by¢ warunkiem wystarczajgcym.

Powstaje wigc pytanie: czy stuchacz moze bez reszty zrozumiec i ocenic¢ 6w
wkiad intelektualny kompozytora, jaki zawarty jest w kazdym dziele muzycz-
nym? Z teoretycznego punktu widzenia jest to mozliwe. Zaznajomiony, cho¢-
by powierzchownie, z gléwnymi zagadnieniami muzyki zawsze bedzie mogt
odnalezé w utworze muzycznym cos, co ma dla niego wartos$¢ — nie tylko dzigki
silnemu wzruszeniu, ale tez dzi¢ki bezposredniemu doznaniu pigkna. Istnieje,
co prawda, powierzchowny zarzut, ze ten kto walczy z czysto emocjonalnym
reagowaniem na muzyke, pragnie odebrac stuchaczom uczucia zwigzane z do-
znaniem dzieta muzycznego, niczego w zamian stuchaczom nie dajac. Nie jest
on stuszny: nie chodzi tu bowiem o pozbawienie stuchaczy doznania emocji,
lecz o ich pogtebienie, gdyz zdobywanie wiedzy pomaga w osiaganiu doznan
czysto intelektualnych i duchowych. Przygotowanie intelektualne do odbioru
sztuki,w tym muzyki, jest oczywistoscia, szczeg6lnie dla osoby wyksztaicone;j.
Czy jednak stuchacz dysponujacy odpowiednim aparatem poznawczym moze
odpowiedzieé na pytanie — czy istnieje muzyka masonska? Czy znany jest taki
gatunek muzyczny?

Pragne w tym miejscu przywola¢ nazwisko kompozytora Jeana Sibeliusa
(1865-1957), ktory swoja tworczosé, tak bardzo zalezng od wspomnianych
emocji i duchowych doznan, poswigcit probie zblizenia do wolnomularskich
idei. I co oczywiste, w kontekscie tez postawionych we wstepie, wymaga wia-
$nie owego poglebiajacego rozumienie sztuki — przygotowania od odbiorcy
jego dziet.

Utwory Sibeliusa fascynuja do dzis, lecz tylko niewielki procent stucha-
czy zdaje sobie sprawe, iz wstuchujac si¢ w ich harmonig, wste¢puja wyobraz-
nia w §wiat, ktérym rzadzi kult tradycji i dotrzymania tajemnicy. Szkoda, ze
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malo znane s3 bardziej pogliebione analizy jego dzialalnosci kompozytorsko-
-masonskiej. Wspaniala i tworcza postac Jeana Sibeliusa pozostaje w cieniu,
przysionieta popularnoscig Mozarta-masona. Ponizej, z koniecznosci w wiel-
kim skrocie, historia powstania dziel kompozytora, ktéry poswiecit wiekszosé
swej artystycznej pracy Wielkiej Lozy Finlandii oraz masonerii in generalis.

Kiedy czytamy minuty z zebrania Lozy-Matki ,,Suomi” z 1922 roku do-
wiadujemy sig, ze Sibelius mial skomponowaé catkowicie nowg i oryginalng
muzyke dla swojego warsztatu, a za t¢ przystuge zostal nawet zwolniony z wpi-
sowego za pierwszy rok. Zanim przystgpil do wiasciwego procesu kompozy-
torskiego, przychodzil cz¢sto do lozy i improwizowal na renomowanej har-
monii Mannborg. Te niewinne ,,zabawy” przy organach daly poczatek Suru-
marssi, znanej kompozycji, ktora stala si¢ pézniej czeScig rytuatu wolnomular-
skiego III stopnia. Wielki mistrz i wszyscy bracia bardzo byli zainteresowani
ideg stworzenia czego$ nowego dla lozy; wkrotce wigc wystapili do Sibeliusa
z oficjalnym projektem napisania utworu, ktory obejmowatby catosé¢ rytuatu.
Za pewna kwote, ktora pomogta przy tworzeniu, par¢ tygodni pozniej, dnia
12 stycznia 1927 roku Sibelius przedstawil finalng wersj¢ dziela. Czcigodny
lozy — Vilianevi — wdzi¢gczny kompozytorowi zapewnil mu artystyczng przy-
szlos¢ i1 ogolne ,,zaistnienie”. Kompozytor zostal tez dozywotnio honorowym
czlonkiem lozy ,,Suomi”.

Cata kompozycja skiadala si¢ z oSmiu czesci, ale przede wszystkim pocza-
tek — marsz pogrzebowy i finalowy hymn wzbudzity ogélny podziw i sg wy-
konywane do dzis, a loza ,,Suomi” jest niezmiernie dumna z posiadania ory-
ginalu partytury. Podczas premiery utworu wniesiono finskg flage i oddano
jej odpowiednie honory.

Wstuchajmy si¢ na chwile w mroczng harmoni¢ kompozycji Sibeliusa.
Postuchajmy takze dziet innych kompozytoréw, mniej lub wigcej znanych.
Stawnego Wolfganga Amadeusza Mozarta, a z polskiego juz gruntu Elsnera,
Kurpinskiego, aby zadac pytanie: jak rozpozna¢ kompozycje masonska? Pro-
bujac rozstrzygnac kwesti¢ istnienia tego osobnego i osobliwego gatunku mu-
zycznego, pragnalbym ograniczy¢ si¢ do wskazania dwoch rodzajow przekazu
— masonskiego sfowa i masonskiego rytmu — obecnych w muzyce.

Ten pierwszy, moze latwiejszy (przynajmniej nie wymagajacy wiedzy kom-
pozytorskiej!), powinien, a nawet musi by¢ oparty na roznego rodzaju alego-
riach, przenosniach, poréwnaniach, aby w zreczny i wiasciwy sposob zatuszo-
wac np. fragmenty rytualu, czy innych momentéw zycia lozowego, chociazby
czas, w ktérym loza pracuje. Niektore z nich przeciez, w sposob ogdlny odsta-
niajg niewielka czastke rytualu, zmuszajgc niewtajemniczonego stuchacza do
pobudzenia wyobrazni:
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[...] Freres, rengez-vous en ligne, et vous serez enchantes.
Quand l’astre qui nous eclaire, se plongera dans les eaux,
Vous reseverez le salaire de vos penibles traveaux.

Stara, cytowana tu piesn, jedna z tysigcy wykonywanych niegdys we fran-
cuskich lozach, jest przekazem slownym, na jaki autor tekstu mogt sobie po-
zwoli¢, pozostawiajac jednoczesnie stuchaczowi otwarte pole do interpretacji.
A wigc: ,Stancie w rzedzie, a bedziecie zadowoleni” — Co to znaczy...? Wystar-
czy wigc stangé w rzedzie, aby by¢ zadowolonym? ,,Kiedy promien was o§wie-
ci, topigc si¢ w wodzie” — jaki promien...? Jaka woda...? A w koncu: ,Dosta-
niecie wynagrodzenie za waszg trudng prace” — Jakie wynagrodzenie...? Mate-
rialne czy inne...? Za jakg prace...?

Istniejg rowniez kompozycje mniej ambitne, ktore okryte zastong dobroci
1 pigkna upewniajg nas o warto$ciach wolnomularskiego braterstwa:

[...] Les Monarques de la terre...

ne prennent-ils de nos lecons?

Bientot nous n’aurions plus de geurres,
s’ils voulent etre Macons.

»Monarchowie Ziemi... czyz nie uczg si¢ od nas? Wkrotce nie b¢dzie wo-
jen, jezeli zechcieliby by¢ Mularzami” — jak stwierdzamy, jest to przekaz stow-
ny jak najbardziej pacyfistyczny, z pewnoscig nieco pretensjonalny, a przeciez
jasny i bezposredni... Jak gdyby reklama zachgcajaca do uzywania takiego czy
innego produktu.

Drugi rodzaj przekazu — rytmiczny — jest juz bardziej zlozony. Dotyczy on
trafnych wartoéci metrycznych, tak aby wyrazi¢ wiasny obraz zamierzonego
projektu. Jak wiadomo, nie tylko katy proste, linie rownolegle czy umowne
hasta s3 podstawa symboliki masonskiej. Caly — powiedzmy — wolnomular-
ski system numerologiczny jest takze solidnym fundamentem prawidiowego
dzialania i egzystencji lozy.

Wspomniana tu numerologia daje kompozytorowi wiele mozliwosci jej
uzycia. Bioragc pod uwage niezliczong ilos¢ kombinacji harmoniczno-cy-
frowo-rytmicznych, staje si¢ prawdziwa przyjemnoscig posiuzenie si¢ nimi
w sposob adekwatny do zamierzonej wizji kompozycyjnej. Pozniej, to juz tyl-
ko zastuzona uczta. Naturalna symbioza pomi¢dzy instrumentami, czasami
zaskakujacym rytmem... a wszystko to oplecione ciekawym metrum. Dodaj-
my do tego parti¢ solowa jakiego$ instrumentu lub lini¢ wokalng do poema-
tu Schiller’a — i oto prawdziwy powod do dyskusji. Bylo to przeciez naszym
zamierzeniem... n'est pas? Czy moglibyscie Panstwo zwr6ci¢ uwage na par-
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tie blachy i kotléw na poczatku i podczas calej kompozycji: Sur le tombeau
d’Hiram mojego autorstwa? Wigkszo$¢ metrum zastosowanego w tym utworze
uzylem catkowicie swiadomie, z premedytacjg. W repetitivo rytmicznych od-
najdujemy meritum symboliki masonskiej! (Pisz3c to, pozwalam sobie jednak
zwroci¢ uwage na wazny fakt, iz nic w sztuce nie jest: ,,uderzajgco banalne”,
»zwykle”, ,,od niechcenia” czy ,,proste”. Wszystkie elementy s3 przemyslane,
zanalizowane i uzyte ze wspomniang juz premedytacjg.)

Podobnych przekazéw, czy tez komunikatow znajdujemy wiele w doko-
naniach réznych twércow. Obecnych nie tylko w muzyce, ale i w poezji, ar-
chitekturze, malarstwie, teatrze — w ktorych symbole masonskie okazujg sie
wszechobecne 1 ewidentne. Najwazniejsza wydaje si¢ zdolno§¢é stworzenia
przez artyst¢ i odnalezienia przez odbiorc¢ wspomnianego juz komunikatu.
Chciatbym zatem uczuli¢ Pafistwa na wszelkiego typu podteksty czy alegorie
(niekiedy catkiem banalne), gesty, pozycje czy zwykia mimike aktora podczas
spektaklu, od niechcenia pociggni¢te linie na malarskim piotnie, czy wreszcie
uzycie prostego rytmu w kompozycji.



