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WPROWADZENIE

Jednym z najwazniejszych celow, ktore sformutowano w zalozeniach programo-
wych czasopisma ,,Ars inter Culturas”, jest podejmowanie refleksji nad mozliwo-
sciami organizowania spotkan wielokulturowych pomiedzy przedstawicielami $wiata
artystyczno-pedagogicznego réznych krajow, gtownie srodkowoeuropejskich, i inspi-
rowanie roznorodnych form dialogu. Srodowisko to wspélpracuje juz od co najmniej
kilkunastu lat. Sa to glownie spotkania podczas roznorodnych konferencji i kongre-
sow, a takze posiedzen towarzystw i zespotow naukowych oraz grup roboczych.
Wymieni¢ nalezy kilka z nich, ktoére w dziedzing artystycznej edukacji migdzykultu-
rowej wniosly najwickszy wktad. Sa to: Zespot Pedagogiki Kultury i Edukacji Mig-
dzykulturowej Komitetu Badan Pedagogicznych PAN, Stowarzyszenie Wspierania
Edukacji Migdzykulturowej, Towarzystwo im. Leo Kestenberga z siedziba w Berli-
nie oraz partnerzy srodowisk pedagogiki muzyki w krajach Grupy Wyszehradzkiej.
Wymiana pogladow, idei, teorii i rozwigzan praktycznych w tym procesie przebiega
jednakze w sposéb bardzo specyficzny. Obok stowa, jako gtéwnego $rodka komuni-
kacji, strony tego dialogu porozumiewaja si¢ poprzez uobecnienie dzieta sztuki i je-
go symbolicznie wyrazone uniwersalne, humanistyczne wartosci. W wychowaniu
estetycznym, takze muzycznym, waznym obszarem odniesien jest wychowanie do
czlowieczenstwa. Bogactwo fenomenow sztuki osadzonych na eksponowaniu sfery
duchowej cztowieka, dziela artystycznego, jako srodka jej ekspresji, a takze troska
o pielegnowanie szacunku dla Innego, objawiajacego si¢ w pigknie dzwigkéw, bar-
wach i stowach poetyckich, sktania do umocnienia si¢ w przekonaniu, ze sfera ta we
wspolczesnym $wiecie, pelnym zagrozen i agresji, jest ciagle niedoceniona. Autorzy
czasopisma, gtéwnie teoretycy muzyki i pedagodzy, zmierzaja w swoich tekstach do
pewnej ogdblnej, wspdlnej mysli, ktéra w wielkim uproszczeniu scharakteryzowaé
mozna jako imperatyw stuzenia warto$ciom, poswigcenia si¢ pracy pedagogiczne;j,
uczac dzieci i mlodziez, jak dostrzegaé w tej sztuce co$ wigcej niz relaks i hedoni-
styczna przyjemnos¢. Muzyka i sztuka powinny zblizy¢ ludzi ré6znych kultur, na-
uczy¢ ich rozumienia pigkna innego, ktére to rozumienie wraz z odczuciem whas-
nych etnicznych i narodowych korzeni tworzy przestrzen wspodlnoty estetycznej
wzbogaconej o ksztaltowanie fundamentow etyki. W taki oto sposdb sa osiagane
wazne cele artystycznej edukacji migdzykulturowe;.

Ten wymiar ,,migdzy” urealnia si¢ w wielu zaprezentowanych w niniejszym ze-
szycie przyczynkach, zardwno teoretyczno-naukowych, jak i rownie cennych egzem-
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plifikacjach edukacyjno-praktycznych, ktore pozwalaja na potwierdzenie zatozen
wychowania estetyczno-artystycznego. Pierwsze artykuly nawiazuja do historii i jej
wspolczesnych wymiarow.

Artykut Christopha Richtera jest z kilku powodéw bardzo wazny. Autor podjat
sig interpretacji tresci niemieckiego czasopisma muzyczno-pedagogicznego ,,Musik-
pflege” (Pielggnowanie muzyki), ktorego redaktorem byt urodzony w Stupsku, a dziata-
jacy w Berlinie p6zniejszy prezydent Akademii ,,Mozarteum” Eberhard Preussner.
Fakt, ze czasopismo to publikowane bylo w okresie migdzywojennym, a takze
podczas wojny, interpretowac trzeba jako swiadectwo szczegodlnych czaséw, naro-
dowego socjalizmu w Niemczech. Artykuly tego historycznego juz periodyku, co jest
tu niezmiernie znaczace, nie podazaja tropem apologii totalitarnego systemu. Ich au-
torzy wykazali si¢ niezwykla odwaga, piszac o potrzebie intensyfikacji prac nad
warto$ciami pielegnowania muzyki w duchu wartosci, ktore nalezy odnajdywaé w po-
wszechnosci muzykowania i ksztatcenia. Nie mozna traci¢ z horyzontéw widzenia
najdonioslejszych celow tej dzialalnosci, a mianowicie ,,wychowania do czlowie-
czenstwa”, jednoczenia si¢ w upowszechnieniu choéralistyki i edukacji ludowej, w kto-
rych muzyka zawsze odgrywata pierwszoplanowa rolg.

Romualda Lawrowska ukazuje w swoim artykule wktad srodowiska krakowskie-
go w rozwoj wychowania muzycznego w Polsce w drugiej potowie XX wieku na tle
osiagnie¢ pedagogdéw warszawskich: Marii Przychodzinskiej, Zofii Konaszkiewicz
i innych. W obszernej analizie dokonan w tej dziedzinie nawigzano wigc do Kra-
kowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej, ktorej niewatpliwym liderem byta Zo-
fia Burowska. Sposrod wielu watkéw naukowo-dydaktycznych, jakie podejmowano
w tym o$rodku, jednym z najwazniejszych wydaje si¢ edukacja muzyczna w przed-
szkolu oraz na etapie wezesnoszkolnym. Liczni autorzy, m.in. Zofia Burowska, Beata
Podolska, Jerzy Dylag, Jerzy Kurcz, Andrzej Wilk, a takze sama autorka niniejszego
artykutu Romualda Lawrowska, akcentuja waznos¢ ksztatcenia muzycznego dziecka
od najmtodszych lat, a co z tym si¢ wiaze, takze potrzeb¢ ustawicznego podnoszenia
kwalifikacji zawodowych dotyczacych warsztatu muzycznego nauczycieli.

Rozprawa Jarostawa Chacinskiego eksponuje tresci $cisle powiazane z profilem
czasopisma, a mianowicie z muzyczna edukacja migdzykulturowa. Najwazniejsza
mysla ujeta w tym tekscie jest przekonanie, ze muzyke mozna w sposdb wielokon-
tekstowy wykorzysta¢ do poznawania innych kultur muzycznych, a przez to naby-
wa¢ kompetencji podejmowania dialogu na poziomie komunikacji symbolicznej.
Sztuke innych narodow, szczegolnie europejskich, poznajemy podobnie jak wlasna,
poszukujac w niej najwazniejszych wartosci, zarowno tych dotyczacych estetyki, jak
i jej bogatego kontekstu kulturowego, ktory tworza obszary etnicznosci, sakralnosci,
kanonu narodowego oraz dzieta artystycznego odwolujacego si¢ do tych wymienio-
nych sfer. Autor proponuje zréwnowazony edukacyjny model, wedtug ktoérego wy-
chowankowie powinni ksztalci¢ muzyczne umiejgtnosci praktyczne, eksponujace
aktywna ekspresj¢ wykonawcza, takie jak §piew (zbiorowy i indywidualny), gra na
instrumentach, taniec, ale takze skupi¢ si¢ na refleksyjnym stuchaniu muzyki, ktérej
rozumienie wymaga przyswojenia wiedzy o roznorodnych kontekstach kulturowych
tej sztuki. W procesie tym wykorzystujemy elementy analizy muzycznej, dzigki kto-
rej odbior dzieta jest bardziej §wiadomy.
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Kolejna grupg artykutéw tworza teksty autorow stowackich i czeskich, a dotycza
roznych aspektow edukacji muzycznej powiazanej z kontekstami kultury narodowe;j,
rozwojem muzycznym i poznawczym dziecka, a takze ze sztuka dramatyczna, ktorej
ksztalcaca wazno$¢ eksponuja liczne prace w tym kraju.

Renata KociSova duze nadzieje poktada w nauczaniu i wychowaniu dzieci i mio-
dziezy na Stowacji przy pomocy muzycznej sztuki narodowej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem opery. Autorka stworzyla wlasny projekt edukacyjny, ktorego ce-
lem jest zapoznanie miodziezy w wieku 13-15 lat z opera Eugena Suchonia Krut-
niawa. Wprowadzenie tej opery do procesu nauczania muzyki taczy si¢ z pedago-
giczna intencja rozwoju wrazliwoSci estetycznej ucznia oraz wzmocnienia jego
poczucia tozsamos$ci narodowej. Ta, jak przekonuje Renata KociSova, jest waznym
czynnikiem identyfikacyjnym miodych ludzi wzrastajacych w panstwie, ktore uzy-
skato swoja niezalezno$¢ dopiero w 1993 roku. Narodowy profil edukacji muzycz-
nej opartej na poznawaniu dziet kanonicznych nie wyklucza koniecznosci budowa-
nia programdw nauczania, ktorego tresci zawiera¢ beda utwory kultury europejskie;j,
a szczegoblnie opery krajow sasiednich — B. Smetany, M. Moniuszki, Z. Kodalya.

Kolejna autorka ze Stowacji Jana Hudakova przekonuje o silnym zwiazku pomig-
dzy rozwojem muzycznym dziecka o szczego6lnych uzdolnieniach w wieku 12-13 lat
z jego rozwojem intelektualnym. W tym celu dobrano kilka standaryzowanych na-
rzgdzi badawczych, wérdd ktorych najwazniejszymi sa Test Poziomu Muzycznego
oraz Test Wiedzy. Ostateczna konkluzja tych badan, uzyskana na podstawie wyni-
kéw proby badawczej z kilku szkét, jest teza o istnieniu zwiazkoéw pomigdzy inte-
lektualnym, emocjonalnym i muzycznym rozwojem dziecka, ktére to obszary po-
winny tworzy¢ ,harmonijna strukturg” jego osobowosci.

Martina Prochazkova eksponuje waznos¢ rozwoju wokalnego studentéw peda-
gogiki przedszkolnej i wezesnoszkolnej, a nastgpnie przedstawia kilka metod dydak-
tycznych, opartych na wlasnym do$wiadczeniu pedagogicznym, jako nauczyciela aka-
demickiego. Walorem tej rozprawy jest klasyfikacja deficytow glosowych, takich jak:
wady wymowy i nieprawidlowo$ci emisyjne, ktore adept zawodu nauczycielskiego
powinien redukowa¢ migdzy innymi poprzez tworcze metody dydaktyczne.

Tematyka zagadnien zwiazanych z innowacyjnym podejsciem do nauczania
dziecka gry na fortepianie ujgta zostata w artykule Jifiny Jitfickovej. Autorka, ktora
ta problematyka zajmuje sig juz od kilku lat, wskazuje, ze nalezy wykorzysta¢ natu-
ralna motywacj¢ dziecka do gry na tym instrumencie poprzez wlaczenie do progra-
mu specjalnie w tym celu skomponowanych krétkich ,,miniatur fortepianowych”,
ktore beda wiazaé sig z percepcja $wiata zewnetrznego (glosy ptakow i przyrody).
Taka ujgta w utworze zabawowa ilustracyjno$¢ zainspiruje dziecko do réznorodnych
aktywnych dziatan wiazacych muzyke z wyobraznia, ruchem i twdrcza improwizacja.

W tekscie autorstwa Marii Zahatiianskej i Evy Kusnirovej podjgto si¢ oméwienia
znaczenia ksztalcenia muzycznego, jako czgsci edukacji teatralnej, ktora stanowi
cze$¢ programu studidéw nauczycielskich. To podejscie metodyczno-konceptualne
przedstawia powracajacy od dziesigcioleci motyw europejskiej edukacji muzycznej
w zintegrowaniu z innymi sztukami. Nalezy wigc przypomnie¢, ze juz w poczatkach
dwudziestego wieku w Niemczech stworzono nurt ,,Musische Erziehung” (Wycho-
wanie ku muzom), ktéry zaktadat dziatania uczniowskie zawierajace jednocze$nie
takie aktywnosci, jak ruch, teatr, poezjg, $piew. Autorki podazaja wigc, by¢ moze w spo-
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sob nieuswiadomiony, tropem tej koncepcji, wyrazajac jednoczes$nie przekonanie, ze
pobudza ona kreatywno$¢ i fantazje mtodego cztowieka. Trudno jednakze nie przy-
znaé racji temu rozumowaniu, zwazywszy na fakt, ze powiazanie muzyki i aktyw-
nos$ci dramowych, teatralnych stanowi czgsta metodg dydaktyczng na zajeciach arty-
stycznych z dzie¢mi. Umiejetnosei te powinny wigc znalez¢ si¢ w kanonie wyksztatcenia
kazdego nauczyciela muzyki.

Tradycyjnie oprocz prezentowanych w czasopismie watkéw muzyczno-pedago-
gicznych, osobna czg¢$¢ poswigcamy analizom twodrczosci muzycznej, ktora powia-
zana jest z rozmaitymi kontekstami kulturowymi. Joanna Schiller-Rydzewska
przedstawita obszerna rozprawg o wielokulturowych inspiracjach kompozytorskich
srodowiska gdanskiego. Ten przegladowy artykut ukazuje wielka r6znorodnos¢ te-
matyczna tych utworoéw. Z jednej strony Gdansk jako miejsce uwarunkowane histo-
rig ,tygla kulturowego”, a takze blisko$cia morza i aktywnej muzycznie grupy
etnicznej Kaszubow w naturalny sposob staje si¢ bogatym zrédtem inspiracji twor-
czych, z drugiej strony wolno$¢ wypowiedzi artystycznej pozwala na sigganie po
motywy cze¢sto odlegle 1 egzotyczne. Gdanscy kompozytorzy, o czym przekonuje
autorka, nawiazuja do wielkiego spektrum muzycznych krggéw kulturowych, co na-
daje tej tworczosci szczego6lny koloryt i réznorodnos¢ artystyczna.

Anna Mikolon podjeta sig, waznej z perspektywy wielokulturowych badan, tema-
tyki porownania dwoch kompozytoréw, a mianowicie Benjamina Brittena i Dymitra
Szostakowicza. To zestawienie motywowane jest faktem, iz obaj dziatali w podobnym
okresie, ale jednocze$nie tworzyli w zupetnie odmiennym $rodowisku tworczym.
Zyjacy w kraju permanentnej cenzury Szostakowicz przez cate swoje zycie wal-
czyt o swobode wypowiedzi artystycznej, ktora pozwolitaby mu na petni¢ dokonan
kompozytorskich, a jednoczesnie musiat to czyni¢ na sposob ukryty i zawoalowany.
Britten, ktory wigkszo$¢ zycia spedzit w Anglii, tworzyl w zupehie innych uwarun-
kowaniach spoteczno-politycznych. Niewatpliwie czasy, w ktorych dziatali obaj kom-
pozytorzy, a szczegblnie wojna, wplynely znaczaco na tematyke ich utworéw.

Krag kultury cyganskiej jest przewodnim motywem kolejnych dwoéch artykutow.
Anna G. Piotrowska za temat swojej analizy obrata muzyka cyganskiego okresu ro-
mantyzmu. Z podjetej narracji wydobywa si¢ posta¢ Cygana, ktory zadziwiat w tam-
tych czasach biegloscia techniczna gry, okreslanej wirtuozowska, a takze sztuka im-
prowizatorska. Muzykujacy Cyganie inspirowali wybitnych kompozytoréw tego
okresu, glownie Liszta i Brahmsa oraz kompozytorow operetkowych, ktorym, pomi-
mo braku narodowej identyfikacji, przypisywano osadzenie w kulturze wegierskie;j.
Dlatego tez czardasze, tance wegierskie staty si¢ kanonem kulturowym tego narodu.
Romantyzm to takze sigganie do duchowosci ludowej, a w przypadku Cyganow do
przypisywanej im demonicznos$ci. A.G. Piotrowska uwypukla aspekt postrzegania tego
zjawiska, piszac o ,,mistycznosci”’, momentami ,,szalenstwie”. Muzyka cyganska uj-
mowana w utworach stylizowanych wniosta bardzo wiele nowych elementéw do kul-
tury artystycznej, niekiedy jednak przetwarzana byla na popularny kicz. W tej bardzo
interesujacej rozprawie znajdziemy rzetelng analize idiomu cyganskiego.

Inspiracjami muzyka cyganska we wspotczesnej tworczosei zajela si¢ w kolejnym
artykule Katarzyna Chacinska. Autorka przypomina w swoim artykule posta¢ ludowej
poetki cyganskiej Bronistawy Wajs ,,Papuszy”, uchodzacej za najwybitniejsza przedsta-
wicielke kultury romskiej, ktora inspiruje do dzi§ wielu tworcow i etnografow. W pierw-
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szej czgsci przytoczono teksty piesni poetyckich Papuszy, uzupehiajac je komentarzem,
proba interpretacji znaczeniowej. Ukazuja si¢ w tych utworach motywy egzystencji lud-
nosci romskiej, zycia zgodnego z natura, koczowniczego trybu zycia, taboru, ogniska,
$piewu i tanca. Wiasnosci te przeszly do kanonu wyobrazen o tej grupie etnicznej, spo-
$rod ktorych najwazniejszymi sa pragnienie wolnosci i stata obecno$¢ muzyki jako nie-
rozerwalnej czgsci zycia Cygandw. W drugiej czesei autorka odwotuje si¢ poematu sym-
fonicznego Jana Kantego Pawluskiewicza ,Harfy Papuszy”, stanowiacego przykiad
wspolczesnej stylizacji kultury cyganskiej. Z jednej strony inspiracja tego dzieta sa pie-
$ni Papuszy, z drugiej przeniesiony na jgzyk muzyki artystycznej klimat sztuki ludowe;j
tej grupy etnicznej. Istotna jest konkluzja koncowa artykutu, zawierajaca kilka wskazo-
wek dla wokalisty, ktory podejmie si¢ w sztuce bel canta interpretacji tego utworu,
wzglednie innych opartych na wykorzystaniu elementow ludowej muzyki cyganskie;.

Po raz kolejny w ,,Ars inter Culturas” znalazly si¢ artykuty autoro6w z Ukrainy.
Pierwszym z nich jest rozprawa muzykolozki Viktorii Draganczuk, ktéra podjeta
si¢ interpretacji filozofii znanej w tym kraju postaci z XVIII wieku Hryhorija Sko-
worody i jego duchowego oddzialywania po czasy wspotczesne. Autorka sigga do
motywoOw religijnych i wynikajacych z nich aspektéw egzystencjalnych traktatow
Skoworody, ktorych $lady odnajduje w tworczosci wspodtczesnych ukrainskich kom-
pozytorow Aleksandra Szczetynskiego oraz Leonida Grabowskiego. Ta muzyka na-
sycona jest glebia przekazow biblijnych, ale takze pytaniami o sens ludzkiego zycia,
jego przemijaniem i postgpowaniem zgodnie z zasadami wiary, nieustannym zgle-
bianiu Boga w sobie. Hermeneutyczna interpretacja tekstu filozoficznego Skoworo-
dy uzupelniona jest analizami muzykologicznymi, z ktorych odczytujemy intencje
doboru $rodkow kompozytorskich do utworow, tak aby wydobywaly si¢ z nich wlasno-
sci tekstu, a przede wszystkim filozofii religijne;j.

Tekst Aleksandra Maracza pos§wigcony zostal sztuce chéralnej Zachodniej Ukra-
iny. Dla ujgcia ram znaczeniowych tej rozprawy, autor uzyt dwoch pojeé, ktore wy-
znaczaja jej metodologig¢. Sa nimi ,,wariantowy model” oraz , kontinuum kulturowe”.
Wyeksponowanie tych poje¢ stuzy przede wszystkim temu, aby ukazaé¢ bogactwo
oraz r6znorodno$¢ muzyki i aktywnosci choralnej w tej czesci Ukrainy, z jednoczes-
nym wskazaniem, ze sfera ta jest wyraznie osadzona w logice rozwoju spoteczno-
-kulturowego tego kraju. Muzyka choralna Ukrainy, podobnie jak i piesn ludowa,
ktora w choralistyce jest czesto stylizowana, stanowi wazny czynnik identyfikacyjny
tego narodu. Wspolny $piew choralny moze umacniac integracje¢ spoleczna, lecz
takze, co w tej sztuce jest wazne, tworzy¢ wspolnotg pigkna oparta na estetycznych
warto$ciach wielu utwordw tej galezi sztuki muzyczne;.

Inna Staszewska przedstawia dziatalnos¢ Instytutu Kultury i Sztuki Luganskiego
Narodowego Uniwersytetu im. Tarasa Szewczenki. Tekst ten, oprocz omowienia
réznorodnych form ksztatcenia, organizowania zycia naukowego i artystycznego
prowadzonego w tej jednostce zawiera takze istotne aspekty uwarunkowan dziatal-
nos$ci jednostki. Sposréd nich najwazniejsze sa dazenia Ukrainy do integracji euro-
pejskiej, a takze ostatnie wydarzenia spoteczno-polityczne (rewolucja na Majdanie,
wojna w Donbasie), ktore utwierdzily ten naréd w stusznosci wyboréow, majacych
swoje potwierdzenie w ideowej zawarto$ci i konceptualnej strukturze ksztatcenia ar-
tystycznego i kulturalnego na poziomie akademickim. Przestrzen t¢ nalezy rozwijaé
poprzez dalsza profesjonalizacjg ksztalcenia, umozliwienie studentom na Ukrainie
mobilnosci w formie wymiany semestralnej, wzglednie stazy dydaktyczno-naukowych.
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Dwa artykuty pochodzace z krajow potudniowych sasiadow — Czech i Stowacji —
ukazuja nadawanie aktywnos$ci ruchowej powiazanej z tancem waznej roli w wielo-
stronnym rozwoju mtodego cztowieka. Autorzy stowaccy, Tatiana Nevolna i Lub-
omir Kral przekonuja na podstawie wiasnych, standaryzowanych badan, ze taniec
jest nie tylko czynnikiem stymulujacym rozwdj fizyczny dzieci i mlodziezy, ale
mozna przypisa¢ mu funkcje¢ terapeutyczna. Sztuka ta, jak wynika z badan przepro-
wadzonych na podstawie testu psychologicznego Subjective Emotional Habitual
Wellbeing Scale, poprawia zdrowie psychiczne, rownowazy emocjonalnie, poprawia
ogolne samopoczucie, eliminuje nadmiar stresu.

Muzyka, ruch i taniec stanowia przewodni watek artykutu czeskiej autorki Jindry
Necasovej, ktora do tej problematyki podchodzi od strony dydaktycznej, opisujac
wiasny projekt artystyczny. We wzajemnych zwiazkach wystepuja tam jego podsta-
wowe elementy: muzyka, percepcja, analiza i ruch. Projekt ten stanowi kolejna pro-
be¢ integrowania sztuk: tanca, muzyki i malarstwa, co wynika z funkcji materiatu
muzycznego uzytego do jego realizacji, a mianowicie wlasnych kompozycji napisa-
nych do malarstwa Salwadora Dali.

W nastepnej czgsci konczacej blok naukowych rozpraw ujete zostaty teksty, kto-
re taczy fascynacja sztuka orientalna, dalekowschodnia. Iwona Swidnicka podejmu-
je si¢ analizy znaczenia, jakie dla wspotczesnych kompozytoréw ma kultura azja-
tycka, stanowiaca czgsty motyw inspiracji u wielu wybitnych tworcow europejskich:
J. Cage’a, K. Stockhausena, O. Messiaena, G. Scelsi’ego i in. Autorka koncentruje
si¢ jednakze na tworczo$ci znaczacego, polskiego kompozytora Wiodzimierza Ko-
tonskiego, ktorego zainspirowala japonska sztuka poetycka haiku. Warto$¢ tej pracy
zawiera si¢ w dos$¢ drobiazgowej analizie zwiazkow tekstu poetyckiego z uzytymi
w muzyce srodkami kompozytorskimi, ktére w sposob subtelny i wyrafinowany od-
daja klimat i koloryt kultury japonskie;.

W $wiat literatury chinskiej przenosi nas Anna Jozefowicz. Jej artykut poszerza
tematyke ,,Ars inter Culturas” o literatur¢ ukazujaca odmiennosé, ale takze uniwer-
salizm kulturowy. Gléwnym watkiem tej rozprawy jest opis sylwetki, a takze pew-
nego symbolu matki, wielokrotnie opisywanego w tej literaturze. Autorka w bogatej
interpretacji kilku powiesci chinskich wskazuje na kulturowo odmienne traktowanie
kobiety-matki w Chinach, co w zderzeniu z kultura europejska moze niekiedy szo-
kowa¢ i wywotywac uczucia ambiwalencji lub oporu. Z tekstu przebija niewatpliwie
konstatacja uprzedmiotowienia kobiety, ktora w kulturze europejskiej jest dzisiaj
pietnowana, za$ w kulturach azjatyckich stanowi watek dramatow i po§wigcenia si¢ ko-
biety-matki wychowaniu dzieci w sytuacji jej deprecjacji i wykluczenia spotecznego.

Czwarty rocznik ,,Ars inter Culturas” uzupetnia dodatek sktadajacy si¢ z recenzji
ksiazek, sprawozdan konferencyjnych oraz tekstow o charakterze publicystycznym.
Warto w tej czgéci szczegolnie zwrdci¢ uwage na tekst Karla Heinricha Ehrenfortha,
wybitnego niemieckiego pedagoga muzyki, ktorego wspomnienia z konca wojny i po-
czatkow wspotzycia z nowa przybyta ludnoscia w Leborku, a nastgpnie exodusu do
Niemiec otwieraja czytelnika na regionalno-historyczne przestrzenie dyskusji o waz-
nych problemach migdzykulturowych.

Jarostaw Chacinski



