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Marta Szoka, autorka polskiej monografii George’a Crumba', pisze w swoim
artykule, ze kompozytor ,,w punkcie tworczego startu zapowiadat si¢ jako jeden
z wielu na gruncie muzyki amerykanskiej epigonéw dodekafonii i serializmu’™.
Tezg¢ t¢ potwierdza analiza utworu (i jednocze$nie pracy doktorskiej) Crumba
Variations z 1959 roku, dostarczajaca przykladow stosowania (cho¢ nie zawsze
konsekwentnego) dzwigkowej serii. Przelomowy dla jego tworczosci i rozwoju
wyobrazni muzycznej okazuje si¢ dopiero poczatek lat 60. Crumb przywotuje
w pamigci dramatyzm chwili, ktdra, jak si¢ wydaje, byla punktem zwrotnym
w jego karierze: ,Jestem w stanie przypomnie¢ sobie dokladnie jak kiedy$
obudzitem si¢ w $rodku nocy zlany potem z mysla, ze wszystko, co do tej pory
napisatem jest muzyka nalezaca do innych kompozytor6w’”. Na szcze$cie w tym
samym mniej wigcej czasiec poproszono Crumba o napisanie utworu na forte-
pian dla znakomitego wykonawcy Davida Burge’a. Powstale w 1962 roku Five
Pieces for Piano przynosi radykalng zmiane¢ stylu kompozytora znamionujacg
wyksztalcenie si¢ jego indywidualnego muzycznego idiomu.

1 Marta Szoka, George Crumb. Muzyka onirycznych wizji i magicznych formut, 1.6dz 2011.

2 Marta Szoka, Idiom stylistyczny George’a Crumba w kontekscie nurtéw muzyki XX wieku,
~Forum Muzykologiczne” 2005, http://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwzbiory&id=94
8&view=publikacja&litera=0&Itemid=33&lang=p (dostep: 25.08.2012).

3 George Crumb: Profile of a Composer, red. Don C. Gillespie, New York-London—Frankfurt
1986, s. 134.
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Moment ten przypada na szczegélny okres w historii kultury: czas
$wiatopogladowego przesilenia zwiazanego z ostatecznym kryzysem w Eu-
ropie XIX-wiecznego pozytywizmu i idei postepu. Jego symptomy odczuwat
juz Nietzsche, gloszac w wydanej w 1882 roku Wiedzy radosnej ,,$mier¢ Boga”,
a p6zniej wyrazali symboliéci francuscy, a takze przedstawiciele tzw. srebrnego
wieku w Rosji. W poczatkach XX wieku poeta rosyjski Aleksandr Blok wieécit
bliskie nadej$cie nowych czaséw:

Cate ludzkie istnienie jest w stanie rewolty; czlowiek powstaje z trwajacego cale stulecie
cywilizacyjnego stuporu. Duszg i cialem targa nawalnica i zawierucha duchowych, politycz-
nych i spolecznych powstan, ktérych przyczyna tkwi w kosmosie, tam dokonuje si¢ transfor-

. . . 4
macja — narodziny nowego cztowieka".

Proces przemian — nasilonych szczegélnie po do§wiadczeniach dwoéch
wojen $wiatowych — doprowadzil do zalamania si¢ tradycji i wiary odczu-
wanego szczegollnie silnie przez dzialajacych w tym czasie artystow. W 1964
roku Marc Chagall pisat: ,,Bog, perspektywa, kolor, Biblia, forma, linie, trady-
cje, humanizm, mito$¢, troska, szkota, edukacja, profeci i sam Chrystus rozpadli
si¢ na kawalki™. W Nowym sensie filozofii Susan Langer pisze o dezintegracji
$wiatopogladu w Europie: , Kazdy czlowick znajduje swoje $wigtosci, gdzie
moze: w prawdzie naukowej, ewolucji, panstwie, demokracji, kulturze albo
w jakim$ metafizycznym stowie jak np. »Wszystko« czy »Duchowo$¢«™.

Odpowiedzia na drgczace poczucie pustki 1 niepewnoSci cztowieka u progu
drugicj polowy XX wicku staly si¢ wzmozone poszukiwania nowych zrodet
duchowoéci oraz idei o charakterze uniwersalistycznym. Ich wyrazem jest
powrdt do mys$lenia mitycznego i zastgpowanie przekonan wspieranych auto-
rytetem instytucji przez indywidualne wierzenia, co w Stanach Zjednoczonych
Ameryki Polnocnej, ojczyznie Crumba, przybrato postaé ,,duchowej rewolucji”
niosacej rozkwit nowego typu religijnosci o charakterze neopoganskim. Kraj
ten pomyslnie przeszedt proces powojennej transformacji: pre¢znie rozwijaly sig
panstwowe instytucje, przemyst i mass media, dokonywano pierwszych prob

4 Aleksandr Aleksandrovich Blok, The Spirit of Music, thum. 1. Freiman, Westport 1973,
8. 69—70. Thumaczenia z jezyka angielskiego (o ile nie zaznaczono inaczej) pochodza od autorki
niniejszego artykutu.

5 Victoria Adamenko, Neo-Mythologism in Music, New York 2007, s. 7.

6 Susanne K. Langer, Nowy sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki,
thum. Alina Hanna Bogucka, wstgp Hanna Buczyfiska-Garewicz, Warszawa 1976, s. 418.
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podboju przestrzeni kosmicznej, panowat ekonomiczny dobrobyt. Jednak na-
rodowe poczucie sukcesu nie trwalo wiecznie. Jak pisze Sarah M. Pike:

Nauka i technologia wydawaly sie przerazajaco niepojmowalne dla wielu ludzi, a atak ato-
mowy na Hiroshime pokazat wszystkim Amerykanom realng mozliwosé zagtady ludzkosci.
Entuzjazm wokét tematu UFO i podboju kosmosu [...] podsycat zainteresowanie rozwojem
amerykanskiej nauki. Powszechne bylo przekonanie, Zze nauka jest antidotum na wszelkie
problemy, jednak kryzys kubafiski w 1962 r. uwypuklil zwiazane z nia zagrozenia. Wiele
materialnych i kulturalnych przemian w latach 60. mialo swoje ciekawe paralele w tych
z potowy XIX w. — obydwa okresy byly przede wszystkim czasem wyjatkowej kreatywnosci
religijnej. Zmiany w sposobie komunikacji w polowie XIX w. i ponownie w latach 60.
umozliwity wigkszy dostep do informacji i pokazaly ludziom nowe sposoby bycia w §wiecie.
Telewizja i fotoreportaze [...] wprowadzity wojng w Wietnamie i nieznane dotad kul-
tury poludniowowschodniej Azji wprost do amerykanskich salondéw. Zdjecia buddyjskich
mnichéw podczas samopodpalania oraz wracajacych do domu zolnierzy przyblizyly wielu
Amerykanom azjatycki typ $wiadomosci religijnej [...]. Pierwsze ladowanie na ksiezycu
w 1969 r. spowodowalo, ze zaczgto bardziej zdawaé sobie sprawe z istnienia innych planet
itego, jak mato wazny jest cztowiek wobec ogromu wszech§wiata. Takie kluczowe wydarze-
nia odcisnely pigtno na mtodej generacji, ktora zareagowata na swoje czasy przylaczeniem si¢
do rozmaitych ruch6éw religijnych, w tym kierunku neopogariskiego i New Age’.

Neopoganski $§wiatopoglad New Age mial swoje zrodia jeszcze w XIX-
wiecznych nurtach mistycznych takich jak transcendentalizm, teozofia, mes-
meryzm, swedenborgizm, samouzdrawianie czy channeling. Kierunki te nie byty
jednak bardzo populame az do lat 50. XX wieku, kiedy to pojawienie si¢ literac-
kiej formacji Beat Generation i mlodziezowej kultury psychodelicznej ujawnito
prawdziwe oblicze tych czaséw. Cechujaca je ukryta hipokryzja, nieré6wno$é
spoteczna, destrukcja $rodowiska naturalnego wywotaty ,,duchowe poszukiwania
i niezadowolenie z dostgpnych modeli Zzycia prywatnego i religijnego™. Poczu-
cie glgbokiego kryzysu kondycji wspdlczesnego cztowicka najlepiej przedstawit
Charles A. Reich:

Ameryka sieje §mieré nie tylko wérdd innych narodéw, lecz réwniez w swoim wiasnym kraju.
Tak méwia najbardziej my$lacy i zaangazowani mlodzi ludzie od Kalifornii do Connecticut.

Swiadomosé ta nie ogranicza si¢ do nowego pokolenia. [...] Uwazamy si¢ za kraj niezwykle

7 Sarah M. Pike, New Age and Neopagan Religions in America, New York 2004, s. 72.
8 Ibidem, s. 74.
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bogaty, lecz zaczynamy zdawa¢é sobie sprawe, Ze jestesmy takze krajem straszliwie biednym
— ubogim w to, co na przestrzeni calej historii ludzkosci uwazane bylo za bogactwo. Nad-
chodzi rewolucja. Nie bedzie podobna do rewolucji w przesztosci. [...] Jej tworem ostatecz-
nym bedzie nowa i trwala pelnia oraz piekno — nowy stosunek czlowieka do siebie samego,
do innych ludzi, do spoleczenistwa, do przyrody i do kraju’.

W oczekiwaniu na nadejécie ,,ztotego wicku”, Ery Wodnika, mtodzi
Amerykanie — a nalezat do nich przeciez takze George Crumb — odkrywali
nowe zrédta duchowosci, tworzyli wlasne spersonalizowane postacie religijnosci,
a $wiat ich wierzen cechowat swoisty eklektyzm. Jak pisat Theodore Roszak:
,.strony czasopism amerykanskiego undergroundu roity si¢ od odniesieni do Chrys-
tusa i profetow, Zen, hinduizmu, prymitywnego szamanizmu, teozofii... rozmai-
tych tajemnic, rytuatéw, obrzedéw wymieszanych w mato wybredny sposéb.”"
Sprzeciwiajac si¢ skonwencjonalizowanej wizji spoteczenistwa amerykanskiego,
w ktérym przedmiotem kultu stala si¢ nauka i technika, a gldwnymi tematami
debaty publicznej byta produkcja broni masowego razenia czy konflikty w zyciu
politycznym, przedstawiciele mtodego pokolenia podnosili alarm wobec reduk-
cji postrzegania istoty ludzkiej i pomijania ciemnych stron jej osobowosci. Ota-
czali oni refleksja zaniedbywane powszechnie sfery do§wiadczenia czlowieka
i zwracali si¢ w strong mitu, rytuatu, starozytnego szamanizmu, magii oraz religii
nie zwigzanych z kultura Zachodu (szczeg6lnie hinduizmu i buddyzmu), a takze
tradycji amerykanskich Indian. Interesowali si¢ obcymi cywilizacjami, fantastyka
i science fiction, dzialaniami opartymi na intuicji, wyobrazni, kreatywnosci,
wspotczuciu; poswiecali uwage omenom, snom, halucynacjom... Powszechne
bylo poczucie tesknoty za minionymi czasami. Przeszlo$§¢ idealizowano jako
czas, kiedy zycie przebiegato spokojniej i bardziej harmonijnie, jak pisze Roszak:
,blizej Ziemi i cyklow natury, ktore stanowia gldéwna metafore w neopoganskiej
kosmologii”". W zmyslowym wczuciu si¢ w otaczajaca naturg i naiwnym zach-
wycie nad jej pieknem odzyskiwali utracony niegdy$ stan niewinno$ci dziecka.

Elementy amerykanskiej duchowosci lat 60., wsrod ktérej dojrzewal George
Crumb, nie pozostaty bez wpltywu na jego umystowos$é i tworczo$¢é. Kompozy-
tor, ktéry wychowat si¢ w rodzinie prezbiterianskiej i jako dziecko uczeszczat
na lekcje czytania Biblii do szkétki niedzielnej, w swej tworczosci powotuje do
istnienia heterogeniczny w swej istocie §wiat wierzen. Lacza si¢ w nim elementy

9 Charles A. Reich, Zieleni si¢ Ameryka, ttum. Daniel Passent, Warszawa 1976, s. 21-22.
10 Sarah M. Pike, op. cit., s. 74.
11 Jbidem, s. 78.
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réznych doktryn i systemoéw wiary oraz typow §wiadomosci przedreligijne;j, re-
ligijnej i filozoficznej, majacych swe Zrédta na kontynencie europejskim, ale tez
w Ameryce Péhocnej, Indiach i Chinach. Crumb opowiada o swoim ojcu jako
osobie, ktéra krzewita w nim religijng tolerancjg i otwartos$¢:

M¢j ojciec, muzyk, posiadal wiele ksiazek, ktorych lektura ksztaltowala moje myslenie
od najwczesniejszych lat powodujac, ze zadna wiara nie zostala mi przedstawiona w ziym
$wietle i wzbudzajac zainteresowanie (w odréznieniu od purystéw) réznorodnoscia wyznan,
a nie wyjatkowoscia jednego z nich. [...] Interesowalem si¢ wszystkimi na réwni i, choé¢ moze
to by¢ uznane za brak deklaracji przynalezno$ci do okreslonego Kosciota, nigdy nie mys$latem
o tym w ten sposéb'Z,

Kiedy indziej deklaruje: ,,Duzo czytam. Zawsze duzo czytalem i uwazam
duchowos$¢ [spirituality — przyp. B.B.] za wazny skladnik mojej muzyki.
Nie podpisuj¢ si¢ pod Zzadng wiara bardziej niz inna, bo interesujg mnie one

2913

wszystkie”?,

Wypowiedzi kompozytora moga $wiadczy¢ o tym, ze traktuje on religie
jako istotng czg$¢ historii kultury czlowieka o wyjatkowym potencjale znacze-
niowym i emocjonalnym. Pytany przez Edwarda Stricklanda o wymiar religij-
ny takich utwordw jak Black Angels, Lux Aeterna i Star-Child Crumb wyjasnia:
,,0O religii mys$latbym jako o kolejnym elemencie kulturowego dziedzictwa. [...]
Poza indywidualnym przestaniem jakie wiara moze przynosi¢ pojedynczemu
czlowickowi jest ona takze uniwersalnym Zrédtem znaczen o charakterze czysto
kulturowym™. W przeprowadzonym w 1997 roku wywiadzie z kompozytorem
Victoria Adamenko zwraca uwagg na rownolegle istnicjgce w utworach Crumba
nawiazania do religii i mitologii (np. w Makrokosmosie I tytuty poszczegblnych
czescei to: ,,Agnus Dei”, ,,Crucifixus”, ,Myth”), co wskazuje na ich wsp6lny kon-
tekst. Crumb wyjasnia ten fakt nastgpujaco: ,,Czasami odnosze si¢ do réznych
religii na takiej samej zasadzie jak do mitu, ktdry jest rodzajem pre-religii albo
religii we wczesnym jej stadium...””. Mity sa wigc ,,generalizacjami lub sym-

12 Edward Strickland, American Composers: Dialogues on Contemporary Music, Blooming-
ton, Indiana 1991, s. 369.

13 George Crumb w wywiadzie przeprowadzonym przez Marka Medwina, hitp://www.
musicweb-international.com/classrev/2009/Nov09/crumb_interview.htm (dostep: 25.08.2012).

14 Edward Strickland, op. cit., s. 370.

15 Victoria Adamenko, op. cit., s. 266.
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bolicznymi reprezentacjami rzeczy, ktore dzieja si¢ aktualnie albo wydarzyly si¢
w przeszto$ci™'é, reprezentuja one ,,prawdy poetyckie” wciaz obecne w kulturze.
Kompozytor twierdzi jednak, ze nie studiuje ich w sposéb doglebny: ,.Nie ma
niczego systematycznego w moim podejsciu™’. Na przyktad w Ancient Voices
of Children nawiazal on w jednym z podtytutéw do pochodzacego z kultury
indianskiej tafica duchow (,,Ghost Dance”), wskazujac na okre§lony nastrdj tej
czesei utworu: ,,Uzylem go tylko jako tytutu, by zasugerowac¢ tajemniczy charak-
ter. [...] Przeczytalem o nim w jednej z ksiazek o mitologii Indian”. Crumb stara
si¢ w swoich kompozycjach powota¢ do istnienia ,,starozytna, prehistoryczna
muzyke, pierwotne dzwigki”"®, ich wymiar mitologiczny dotyczy wigc w duzym
stopniu wyrazu:

Muzyka wykazuje tendencje do bycia mitologiczna, przynajmniej pewien jej procent. Czesé
mojej muzyki jest mitologiczna wylacznie w sferze ekspresji. Stuchacze méwia mi, Ze czasem

jest w niej wlasnie to co$ pradawnego".

O tym, ze heterogeniczny $wiat wierzen Crumba ma charakter teistyczny,
a wigc zakladajacy istnienie nadrzednej boskiej instancji, $wiadczy fragment
wiersza Herbst ze zbioru Das Buch der Bilder (1902) Rainera Marii Rilkego,
ktéry zainspirowal twércg do napisania Makrokosmosu I, a takze stat si¢ mottem
piatej czegsci Music for a Summer Evening/ Makrokosms III zatytulowanej Music
of the Starry Night. ,Nocami za$ opada cigzka ziemia / w obszary samotnosci
z gwiazd odlegltych. Spadamy wszyscy. [...] Lecz jest tez kto$, kto cale to
spadanie / powstrzyma¢ umie dtofimi tagodnym™®. Siggniecie do tego powstalego
na przelomie romantyzmu i modernizmu utworu, w ktérym poeta przezwycigza
dreczace go zwatpienie traktowa¢ mozna jako wyraz nadziei Crumba na ist-
nienie boskiego opickuna sprawujacego piecz¢ nad samotnym i walczacym

16 Tbidem, s. 270.

17 Tbidem, s. 267.

18 Tbidem, s. 270.

19 Tbidem, s. 269.

20 Und in den Néchten fillt die schwere Erde
aus allen Sternen in die Einsemkeit.
Wir alle fallen. [...]
Und doch ist Einer, welscher dieses Fallen
unendlich sanft in seinen Hénden halt.
Rainer Maria Rilke, Ksiega obrazéw. Ofiary dla Laréw. Chrystusowe wizje, thum. Andrzej

Lam, Warszawa 2009, s. 34.
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z przeciwnos$ciami losu wspéiczesnym czltowiekiem. Na pytanie Stricklanda,
czy zgodzilby si¢ nazwal sicbie teista, kompozytor odpowiada twierdzaco:
,,O tak, ale nie zwiazanym z zadnym konkretnym wyznaniem [...]”*. Kiedy in-
dziej zauwaza on: ,,Jestem prawdopodobnie jednym z nielicznych Amerykanow,
ktorzy faktycznie przeczytali Koran”?, Cho¢ w muzyce Crumba nie znajdziemy
bezposrednich odniesien do islamu, natkniemy si¢ wielokrotnie na nawigzania do
innych wierzen: 1) konfesyjnych (chrzescijanstwa, hinduizmu, buddyzmu) oraz
2) archetypowych: uniwersalnych, czesto o charakterze gnostycznym, lub specy-
ficznych, rodem z hiszpanskiej Andaluzji.

Wierzenia konfesyjne

W tworczosci George’a Crumba widoczna jest silna inspiracja monoteisty-
czng wiara chrzescijanska. Kompozytor przyznaje, ze wykorzystuje lacinskie
motywy: ,,Uzywam ich jako symboli kulturowych [...]. Maja one dla mnie bar-
dzo silne znaczenie emocjonalne chociaz nie jestem praktykujacym wyznawca ™.
Wséréd utworéw przywotujacych symbolike reprezentujaca chrzescijanstwo
znajduje si¢ Black Angels, ktorego podtytuty wskazuja na podstawowa dychoto-
mi¢ Bog-diabel (God-music, Devil-music). Tytutlowe ,,czarne anioly” to — jak
pisze w komentarzu do utworu kompozytor — konwencjonalne obrazy, za pomoca
ktérych dawni malarze przedstawiali ,,upadte anioty”, czyli diably. Bezposrednie
zwroty do Boga zawiera partia wokalna w nawigzujacym do lacifiskiej mszy
za zmartych quasi-oratorium Lux Aeterna (Lux aeterna eis, Domine. Requiem
aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua Lucent eis / Wieczny odpoczynek
racz im daé Panie, a Swiatlos¢ wiekuista niechaj im $wieci).

Crumb kilkakrotnie odwotuje si¢ w swych utworach do decydujacych
wydarzen z zycia Chrystusa, przede wszystkim momentu Jego narodzin i §mierci
na krzyzu. W A4 Little Suite for Christmas na fortepian solo radosne, ale tez kon-
templacyjne $wigtowanie przyj$cia na §wiat Jezusa ukazane jest w tradycyjnych
wloskich, francuskich i angielskich kolgdach, pieéniach i taticach, majacych
zroédta w obyczajach s$redniowiecznych. Scena ukrzyzowania, ktéra przyprawia
o drzenie bedacego jej $wiadkiem prostego cztowicka, pojawia sig¢ zbiorze Ameri-
can Songbooks I w postaci cytatu z tradycyjnej amerykanskiej pie$ni revival
zatytulowanej Where You There When They Crucified My Lord? Szczegllne

21 Edward Strickland, op. cit., s. 269.
22 George Crumb w wywiadzie przeprowadzonym przez Marka Medwina, op. cit.
23 Victoria Adamenko, op. cit., s. 266.
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odniesienie do $mierci Chrystusa zawiera takze czgé¢ czwarta Makrokosmosu
I ,Crucifixus [SYMBOL] Koziorozec”, ktérej zapis nutowy przedstawia sym-
bol krzyza, a wykonawca-pianista w koncowej fazie utworu wznosi dramatycz-
ny okrzyk ,,Christe!”. Znamienne przywolanie postaci Chrystusa zawiera cytat
z wiersza Federica Garcii Lorki wienczacy Ancient Voices of Children: and I will
go very far, farther than those hills, farther than the seas, close to the stars, to
ask Christ the Lord to give me back my ancient soul of a child / Péjde bardzo
daleko: / az poza tamte gory, / az za morza wyruszam / pod same gwiazdy wzlece,
/ aby prosi¢ Chrystusa, / niech mi zwréci straconq / mq dusze dziecka dawng®.
Umuzyczniajac te stowa kompozytor wyrazit zarliwos§¢ poszukiwan duchowych,
dazenie do odnalezienia wiary pelnej niewinnosci i ufno$ci.

Zdecydowanie kontrastujacy wyrazowo jest wiclokrotniec powracajacy
w kompozycjach Crumba motyw apokalipsy, ktérej] wizje znajduja sig
w wykorzystywanych przez kompozytora tacinskich — w tym biblijnych — tek-
stach. ,,Odnosz¢ wrazenie, ze kiedy wchodza w gre teksty pisane po tacinie, po-
jawia si¢ potrzeba uzyskania pewnej monolitycznej jakosci. [...] Czuj¢ takze,
7e wykraczaja one poza doktryne i przekazuja uniwersalne znaczenie” — pisze
kompozytor w komentarzu do Star-Child. Czg$é jedenasta tego utworu (Musi-
ca Apocalyptica) jest przyktadem dramatycznej muzycznej wizji konca §wiata.
Wystegpuja w nicj stowa $redniowiecznej sekwencji Dies Irae oraz przekazu
0 Rzezi Niewiniqtek z XIII wieku: Libera me, Domine, de morte aeterna, In die
illa tremenda: Quando caeli movendi sunt et terra, Dum veneris judicare saecu-
lum per ignem / Wybaw mnie, Panie, od $mierci wiecznej w 6w dzien straszliwy:
kiedy bedq poruszone niebo i ziemia, gdy przyjdziesz sqdzi¢ Swiat przez ogien,
a takze krotki fragment Apokalipsy wg sw. Jana: Dum lucem habetis credite in
lucem ut filii lucis sitis / Kiedy macie $wiatlo, uwierzcie w $wiatlo i to, Ze jestescie
dzie¢mi swiatla. Innym przyktadem nawiazania przez kompozytora do biblijnego
»dnia gniewu” jest stowno-muzyczny cytat sekwencji Dies Irae, ktéry pojawia
si¢ w piatej cze$ci kwartetu Black Angels. Podobnie w American Songbook 11
w czg$ci Go Down, Moses (opatrzonej okre§leniem ekspresywnym ,,dramaty-
cznie, w stylu apokaliptycznej przepowiedni”) melodia amerykanskiej piesni
spirituals splata si¢ z dzwigkami Dies Irae.

Kompozycje George’a Crumba pelne sa nawigzan do religii Wschodu:
buddyzmu i hinduizmu. Przejawiaja si¢ one przede wszystkim w inspiracji idea

24 Federico Garcia Lorca, Balada de la placeta, thum. angielskie Joan L. Gili. Polski przektad
z hiszpanskiego Ballady o placyku — w: Federico Garcia Lorca, Poezje, thum. Irena Kuran-
Bogucka, Gdafisk 1982, s. 22-23.
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wiecznej wedréwki duszy — kwartet Black Angels okre$la kompozytor jako
histori¢ przechodzenia duszy przez kolejne fazy: upadku ze stanu taski, ducho-
wego unicestwienia i odkupienia. Innym istotnym elementem wierzen wschod-
nich jest zamknigta, kolista wizja dziejow $§wiata wyrazona przede wszystkim
w stosowanej przez Crumba kotowej notacji np. w czeéci 0smej Makrokosmo-
su I ,,The Magic Circle of Infinity” czy w Ancient Voices of Children (,,Dance
of the Sacred Life-Cycle”). Na pytanie Victorii Adamenko, czy sposob zapisu tego
ostatniego utworu laczy si¢ w jego umysle z ideami reinkarnacji, nastgpstwem
pér roku czy innymi symbolicznymi znaczeniami kola obecnymi w mitologii,
kompozytor odpowiada krétko: ,Eaczy si¢ z wszystkimi tymi koncepcjami”™?.

Crumb czgsto stara si¢ wywola¢ w swoich utworach nastr6j medytacji i za-
trzymania w czasie i przestrzeni, co sugeruja stosowane przez niego okreslenia
ekspresywne odwotujace si¢ do religii Wschodu, np. w Otherwordly Resonances
»Z podobng jak w Zen intensywno$cia koncentracji”, w Lux Aeterna ,,z poczu-
ciem medytacyjnego przeptywu czasu”. Od czaséw starozytnych w hindus-
kich praktykach kontemplacyjnych wlasciwe oddychanie i poczucie fizycznej
stabilnosci, potrzebne do medytacji, zapewnia sicdzenie w pozycji lotosu, znane;j
z wizerunkéw hinduskiego boga Shivy czy pierwszego duchowego przywodcy
buddyzmu Siddharthy Gautamy. W Lux Aeterna Crumba flecista i sitarzysta po-
winni przybraé wlasnie t¢ pozycj¢. Ponadto dominacja dynamiki piano, czgsto
wystepujace dluzsze fragmenty pauz niezbicie wskazuja na znaczenie przypisy-
wane ciszy w wierzeniach Wschodu, gdzie stanowi ona wyraz zwrotu ku pustce
i nicosci jako ostatecznym wyrzeczeniu si¢ niosacego cierpienie ziemskiego
zycia i dazeniu do madrosci i o§wiecenia. Na zwiazek z obrzedami typowymi dla
religii Wschodu wskazuje ponadto stosowane wielokrotnie przez kompozytora
(poczawszy od Songs, Drones and Refrains of Death z 1968 roku) egzotyczne
instrumentarium: chinski gong $wiatynny, tybetanskie kamienie modlitewne.
W dorobku Crumba znajduje si¢ takze niedokonczony utwor zatytutowany Man-
dala nawiazujacy do figury kwadratu z wpisanym okrggiem, otaczanej kultem
religijnym w buddyzmie i hinduizmie, symbolizujacej harmonijne wspétistnienie
$wiata ziemskiego 1 kosmosu.

Wierzenia archetypowe. Wierzenia gnostyczne

Poza wierzeniami konfesyjnymi charakterystyczng czescia §wiata wierzen
Crumba sa wierzenia archetypowe, ktore podzieli¢ mozna na: uniwersalne, czyli

25 Victoria Adamenko, op. cit., s. 268.



1 2 8 BARBARA BOGUNIA

obejmujace wiele kultur wierzenia gnostyczne oraz specyficzne — zwiazane
z kultura hiszpanskiej Andaluzji. Terminem ,,gnoza” okre$la si¢ réznorodne
synkretyczne, heterodoksyjne stanowiska religijno-filozoficzne rozwijajace sie
od epoki hellenistycznej i czaséw wczesnego chrzedcijafistwa po dzien
dzisiejszy*. Ich wspdlna cecha jest dazenie do pelnego poznania aspektow
rzeczywisto$ci niedostgpnych bezposrednio cztowiekowi, istniejacych w sposob
tajemny, ukryty. W réznych nurtach wierzen gnostycznych — kabale, sufizmie,
okultyzmie, teozofii, antropozofii — istotne jest dazenie do zdobycia dostgpne;j
tylko wybranym wiedzy o cztowieku, otaczajacym go §wiecie natury, kosmosie
1 — poprzez probe taczenia rozumu z wiara — odwolanie si¢ do intuicji, wizji,
$rodkéw magiczno-rytualnych.Zwiazek twérczosci George’a Crumba z wie-
rzeniami gnostycznymi zdradzaja przesycone aura niezwyklodci okreslenia
ekspresywne stosowane przez kompozytora — ,tajemniczo”, ,.cieniscie”,
,»W zadziwieniu”, czy tytuly (np. bedace przykladem inspiracji astrologia, ,,zo-
diakalne” nazwy czgéci Makrokosmosu I-II), a takze autorskie opisy i komen-
tarze do poszczeg6lnych kompozycji: ,.kazdy z dwéch pianistéw gra niezaleznie,
a wynikajaca z polaczenia ich partii muzyka wyraza co$§ cienistego i nie-
definiowalnego — jak tajemnicze, pod$wiadome obrazy, ktore pojawiaja si¢
w snach” (Zeitgeist).

Co najistotnigjsze, sama muzyka Crumba wyjatkowo silnie emanuje
tajemnicza, pierwotna duchowoscia, czego przyczyna jest Swiadome nawigzanie
przez kompozytora do zjawiska rytuatu. Crumb nie potrafi wskazaé na konkretny
wzor, ktdry wykorzystywat w swoich utworach, z pewnoécia jednak nie byt to
ten znany mu jeszcze z dziecinstwa z liturgii ko$cielnej. Inspiracj¢ stanowity
zdecydowanie religie Wschodu: ,,Nie wiem co stanowi zrédlo. W katolicyzmie
jest duzo wigcej z rytuatu niz w protestantyzmie z Wirginii Zachodniej. W wyz-
naniach wschodnich element rytuatu jest duzo silniejszy””. Rytualizacja dziatan
wykonawczych zostata po raz pierwszy zastosowana przez Crumba w Echoes
of Time and the River (Four Processionals for Orchestra/Echoes II) z 1967
roku, gdzie grupy instrumentalistbw zmieniaja miejsce na scenie, poruszajac
si¢ wolno, krok po kroku, jakby podczas procesji. Przyktad obfitego czerpania
z pierwotnych praktyk religijnych stanowi Lux Aeterna. Jak pisze o tym utworze
Steven Bruns ,,enigmatyczna, rytualistyczna atmosfera ulega nasileniu, kiedy
doswiadcza si¢ go na koncercie”. Poza czynnikiem choreograficznym (flecista

26, Gnoza”, hasto w: Encyklopedia Katolicka, Lublin 1989, tom V, s. 325-33.
27 Edward Strickland, op. cit., s.168.
28 George Crumb & The Alchemy of Sound. Essays on His Music, red. Steven Bruns, Ofer Ben-
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isitarzysta siedza w pozycji lotosu) nastrgj tajemniczego obrze¢du tworzy podczas
wykonania takze specyficzne o§wietlenie sceny: utwor rozpoczyna si¢ w zupelnej
ciemnosci, a nastgpnic czerwone reflektory kieruja $wiatto na sceng, podczas gdy
sopranistka zapala §wiecg. Efekty Swietlne oraz przypominajaca rytualny pochdd
choreografia wystepuje takze w Yester-Year z roku 2005, gdzie wokalistka okraza
widownig, trzymajac w reku zapalong §wiece, a scena spowita jest glgbokim czer-
wonym §wiatlem. O siggnigciu do elementéw rytuatu §wiadczy warstwa wokalna
utworéw Crumba, w ktorej wystepuje czgsto inkantacyjny, asemantyczny i bo-
gaty w glosolalia typ $piewu — np. w Night Music I, Madrygalach czy An-
cient Voices of Children, a takze rytualne okrzyki (po raz pierwszy w Echoes of
Time and The River, 1967) oraz odliczania w réznych jezykach (m.in. liczby 1-7,
13 po niemiecku, francusku, rosyjsku, wegiersku, japonsku 1 w suahili w Black
Angels, 1-12 po wlosku w Eine Kleine Mitternachtmusik).

Myslenie spekulatywno-mistyczne o znaczeniu liczb, typowe m.in. dla
wywodzacej si¢ z tradycji Zzydowskiej kabaly, jest tym czynnikiem, ktéremu
kompozytor podporzadkowuje czgsto budowe formalng swoich utworéw. Kon-
strukcja kwartetu Black Angels ukazuje relacje migdzy liczbami 7 i1 13. Ponadto
takze struktura interwatowa (tworzona przez opadajace dzwigki e, a, dis) sym-
bolizuje te dwie znaczace liczby.

Magia liczb i proporcji, elementarnych ksztaltéw i symetrii determinuje
czgsto wybory kompozytora tak na poziomie cato$ciowej konstrukcji utworu, jak
1 budowy mikrostruktur interwalowych w nim zawartych. Przykladem tego sa
licznie wystgpujace u Crumba palindromy. W Madrigals IV ich istnienie jest do-
datkowym wzmocnieniem efektu wykorzystanego tekstu Lorki, w ktérego tresci
pojawia si¢ motyw lustra.

Przykladem symetrii w konstruowaniu makroformy jest odpowied-
nie zestawienie czg¢$ci, najczesciej typu ABA, gdzie czgs$é trzecia utworu jest
dokladnym powtérzeniem pierwszej, np. w Apparition albo siedmioczgéciowym
Night Music I z kulminacja w czeéci $rodkowej”. Wyjatkowe postrzeganie przez
Crumba znaczenia symetrycznej figury tuku potwierdzaja wypowiedzi tworcy:
,Lutwor jako catoé$é tworzy tuk, ktérego trzecia cze$¢ (Notfturno) jest central-
na” (komentarz kompozytora do Five Pieces for Piano), ,linia wyznaczajaca
ekspresje catosci utworu przypomina tuk: stopniowa intensyfikacja az do kul-
minacji (eco 8), po ktdrej nastgpuje stopniowe opadanie” (komentarz do Eleven

Amots, Michael D.Grace, Colorado Springs 2005, s. 292.
29 Jak pisze kompozytor: ,,stuchacz momentalnie dostrzeze symetryczny uktad siedmiu czgsci
tworzacych Night Music I’. Ibidem, s. 285.
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Echoes of Autumn)®*. W tym ostatnim utworze huk pojawia si¢ takze jako ele-
ment warstwy tekstowej, bedacej krétkim cytatem z wiersza Lorki: ,,i ztamane
hiki gdzie czas cierpi™’, co Crumb komentuje nastgpujaco: ,,stowa te sg deli-
katnie intonowane jako wstep do kazdej z kadencji (echi 5-7) i obraz zlamanych
tukow jest reprezentowany wizualnie w notacji muzyki tworzacej kadencje™”.
Poza tukiem, kotem, elipsg w ,,notacji symbolicznej™* (okre$lenie kompozytora)
utworéw Crumba pojawiajg si¢ wreszcie réwniez inne, niekoniecznie symetrycz-

ne ksztalty elementarne, np. spirala.
Wierzenia andaluzyjskie

Archetypowe wierzenia Andaluzji Giinter W. Lorentz opisuje jako nie
majace nic wspdlnego z nauka katechizmu i zawierajace w sobie wszystkie ele-
menty poganiskiej, muzutmanskiej i chrzescijanskiej koncepcji bytu*. George
Crumb poznat je poprzez poezj¢ Federica Garcia Lorki, wielokrotnie przez niego
umuzyczniang poczawszy od 1962 roku.

Ojczyzna Garcia Lorki, Andaluzja, jest istotnie zardwno chrzescijanska, jak i muzutmanska,
poganska i wierzaca, arabska i romariska, jest §wiatem, w ktérym Wschéod i Zachéd stapiaja
si¢ w jedna cato$é. Jest to §wiat basni i legendy, piesni i romancy, ale réwnieZ §wiat demonéw

i smutku, samotnosci (soledad) i poczucia tragizmu zycia®.

Duchowe dziedzictwo Lorki, z ktorym powinowactwo natychmiast
odczut Crumb (,,od razu utozsamitem si¢ z jego radykalng prostota i zywymi
obrazami™), to dzieto Andaluzyjczyka wyrostego z ziemi obfitujacej w mity,
czlowicka wierzacego i jednocze$nie poganina, w ktérym ,demon toczyt
odwieczng walke™”. Ow demon czyli duende stat si¢ tematem wyktadu Lorki
,Teoria i dzialanie duende”, w ktérym stwierdza on, ze ,,sztuka Hiszpanii wiadato

30 Tbidem, s. 284, 290.

31 Federico Garcia Lorca, Gacela de la terrible presencia (1934).

32 Tbidem, s. 290.

33 Edward Strickland, op. cit., s.170.

34 Giinter W. Lorentz, Federico Garcia Lorca, ttum. Krzysztof Radziwilt, Janina Zeltzer,
Warszawa 1963, s. 155-156.

35 Ibidem, s. 47.

36 George Crumb/Robert Shuffett, Interview, w: George Crumb: Profile of a Composer,
op. cit., s. 36.

37 Giinter W. Lorentz, op. cit., s. 54.
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zawsze wnikliwe DUENDE, nadalo jej specyficzny charakter i uposazylo we
wlasciwy sobie rodzaj inwencji”*. Lorca twierdzi, ze definicj¢ duende podat
sam Goethe, gdy skomentowatl gre¢ Niccold Paganiniego jako zawierajacy ,,site
tajemna, ktorg kazdy czuje, a ktorej zaden filozof nie wyjasnit” 1 dodaje:

Zatem DUENDE jest sila, a nie metoda, jest walka, a nie konceptem (...) Znaczy to, ze DU-
ENDE nie jest kwestia zdolnosci, a rzeczywistej zywej formy, ze sie ma je we krwi; Ze jest
wynikiem starozytnej kultury, twérczego procesu (...) to w rzeczywistosci duch ziemi™.

Duende zawiera w sobie zawsze ,,ciemne dzwigki”, ktore wpijaja si¢ korze-
niami w mut dobrze wszystkim znany, a jednak do kofica niezglgbiony i — jak
moéwi cytowany przez Lorcg stary mistrz gitary — tkwi nie w gardle, a ,,bije od
samych podeszew stép”. Kazda ze sztuk ma swdj rodzaj duende, choé¢ przede
wszystkim obecne jest ono w tych z nich, ktérych medium jest zywe ciato, a wige
szczegblnie w muzyce, taficu i poezji mowionej. Dundee, przenikajac ciata tan-
cerek i tchnac powictrze w piers $piewakow i Spiewaczek, wpisuje wedtug Lorki
ich sztuke w nickonczacy si¢ cykl zycia i $mierci, form istniejacych w pewnej
konkretnej terazniejszosci, ktérych ,poranionych krawedzie” zespolone sg
w pasji przekraczajacej widzialne $rodki ekspresji. Zdaniem Lorki dla artystow
hiszpanskiego Potudnia bez duende nie ma autentycznej emocji w §piewie, taficu
ani grze. Czlowicka lub artyste dazacego do doskonatoéci czeka nieuchronnie
zetknigcie nie z Aniolem, ktoéry udziela wskazéwek, chroni i przestrzega przed
niebezpieczenstwami (jak w Italii); nie z Muza, ktéra podpowiada i zsyta na-
tchnienie i inspiracj¢ (pojawiajaca si¢ w kulturze niemieckiej) lecz ,,rzeczywiste
starcie” z duende. Nie nastgpuje ono jednak od razu: ,,Wiemy, jak szukaé Boga.
[...] Braknie map, nie ma dyscypliny prowadzacej do DUENDE”®. Kiedy si¢
juz pojawi, nastgpuje natychmiast gwattowna zmiana dawnych form i struktur,
powstaje wrazenie §wiezosci i cudu prowokujacego rodzaj religijnej ekstazy.
Jej istota jest wywotane przez duende czyste, glgbokie poczucie oderwania sig
od ziemskiej rzeczywistosci oraz zespolenia si¢ z Bogiem. Lorca tak opisuje
wystep pewnej hiszpanskiej §piewaczki:

38 Federico Garcia Lorca, Teoria i dzialanie duende, thum. Jerzy Niemojowski, ,,Poezja” 1967,
nr7,s. 56.

39 Ibidem, s. 51.

40 Ibidem, s. 49.
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Musiata odpedzi¢ swa MUZE i pozostaé sama jak palec, by moglo przyby¢é DUENDE
i zwiaza¢ sie z nig w samotnej walce. I jakze $piewala! Jej glos juz nie igral, jej glos byl bluz-
giem krwi szczerej, podziw budzacy w swej prawdzie i bélu, otwieratl sig jak dlon o dziesigciu
palcach wokét przybitych, a przeciez pelnych burzy stép Chrystusa, dziela Juana de Juni*'.

Duende zamienia w magiczny sposéb dziewczyng w paralityczke lunarng
przynoszaca w swoich dtugich wlosach nocne wonie portu, a potem kieruje
ruchami jej ekspresyjnego tanca... Nie pojawi si¢ jednak w ogole, gdy w gre
nie wchodzi walka na $mieré i zycie. Smieré postrzegana jest przez Hiszpanéw
W sposob szczegolny. Czlowick podchodzi do nigj z pelna §wiadomoscia i bez
Igku, niemal z oboj¢tno$cia i brakiem wzruszenia jako do nicodiacznej i wszech-
obecnej czeséci zycia: ,,We wszystkich krajach $mier¢ jest koncem... — pisze
Lorca — przybywa i opadaja kurtyny. Lecz nie w Hiszpanii. W Hiszpanii si¢
podnosza™®.

Tchnace oddechem $mierci hiszpanskie duende zaklete w wierszach Fede-
rica Garcia Lorki zawladneto kultura amerykanska w latach 40. XX w.
Jak twierdzi Jonathan Mayhew, Lorca z czasem zacza}l by¢ postrzegany w Sta-
nach Zjednoczonych jako ,,archetypowy poeta hiszpanski” i wkroétce takze iko-
na kultury amerykanskiej, jedna z centralnych postaci nowego kanonu ,,poezji
w thumaczeniu”, ktdrej popularno$é¢ rosnie, osiagajac punkt szczytowy miedzy
rokiem wydania Selected Poems (wyboru jego wierszy w thumaczeniach wyda-
nego przez New Dimensions w 1955 roku), a potowa lat 60. Powstata wtedy
inspirowana twoérczoscia poety tzw. szkota deep image®. W poczatkach lat 60.,
na fali ,,amerykafiskiego lorkizmu”*, po dwujezyczne wydanie Selected Poems
siega George Crumb, ale nie bylo to jego pierwsze zetknigcie sig¢ z tworczoscig
Lorki. Juz w latach 50. kompozytor wystuchat utworu swego kolegi, Edwarda
Chudacoffa, do stow hiszpanskiego poety, co zrobilo na nim ogromne wrazenie.
Do symbolicznego ,,przecigcia sie drog obu tworcéw” doszto jednak juz wezesniej.
W roku 1929, w ktérym przychodzi na §wiat George Crumb, na pokladzie
RMS Olympic przybywa do Ameryki Federico Garcia Lorca! W pamigtny ,,Czarny
Czwartek” 24 pazdziernika 1929 roku, dzien wielkiego krachu na gieldzie
nowojorskiej i zarazem narodzin kompozytora, glgboko poruszony tragedia

41 Ibidem, s. 51.

42 Tbidem, s. 52.

43 Jonathan Mayhew, Apocryphal Lorca. Translation, Parody, Kitsch, Chicago—London 2009,
5. 25.

4 Ibidem.
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Amerykan6éw Garcia Lorca przez dlugie godziny obserwowat przerazone thumy
mieszkancéw miasta®. Zapewne wszystko to dzialo si¢ za sprawa duende...
i tajemnych harmonii rzadzacych §wiatem ludzkim i kosmosem.

Nieodwotalnie spleciong z zyciem i odczuwana w Hiszpanii blisko$¢ $mierci
Lorca wyrazal w swoich wierszach. Cztery z nich (,,najpickniejsze” jak twierdzi
kompozytor**) George Crumb umuzycznit w 1968 roku w swoim najwigkszym
pod wzgledem rozmiardw, przejmujacym Songs, Drones and Refrains of Death.
W utworze tym, specyficznie neomitologicznym dramacie religijnym, jak w ry-
tualnym widowisku zabijania, walce bykéw, ale i zarazem mszy §wigtej kompo-
zytor rozprawia si¢ z catym zlem tkwiacym w czlowieku i $wiecie, sktada ofiarg
1 zwycig¢za $mier¢, transcenduje ja 1 wykracza poza rzeczywisto$é, stapajac —
jak po kolejnych stopniach schodéw — w kierunku uniwersalnej harmonii sfer.
Czy pozostanie w niej na zawsze?

Podsumowanie

Heterogeniczny §wiat wierzeni Crumba uksztattowany zostat z elementéw
wyznan konfesyjnych i gnostycznych zespolonych w duchu $§wiatopogladu
New Age i wspdlczesnej neognozy oraz z zasad religijnej tolerancji, jaka
kompozytor wynidst z rodzinnego domu. Ponadto stanowi on przejaw sperso-
nalizowanego typu duchowoéci, bedacego wynikiem nicodwracalnych prze-
mian europejskiej i amerykanskiej umystowosci, rozgrywajacych si¢ w potowie
XX wieku i powodujacych wzmozone poszukiwania nowych zrédet wiary oraz
idei o charakterze uniwersalistycznym. Znaczytyby jednak zdecydowanie mniej,
gdyby nie jego muzyczna implementacja. I pod tym wzgledem Crumb jest
tworca wyjatkowym. Tworzona przez niego zlozona i powiazana wewngtrznymi
wspoélzalezno$ciami  kosmiczno-neomitologiczna ideologia znajduje swoja
realizacjg¢ poprzez zastosowanie mediéw muzycznych o oryginalnych, typowych
dla tego kompozytora wlasciwosciach: ,,magicznym” traktowaniu elementéw
formalnych utworu, powiazaniu dzwigku z przestrzenia i czasem, charakterysty-
cznym idiomie wokalnym, teatralizacji dziatan wykonawczych, wzmozonej roli
strukturalnie traktowanej ciszy.

45 Jak pisze Willis Barnstone: ,,W dniu kryzysu Lorca spedzit dtugie godziny z thumami przed
budynkiem Gieldy”, Willis Barnstone, Six Masters of the Spanish Sonnet: Essays and Translations,
New York 1993, s. 159.

46 George Crumb & The Alchemy of Sound, op. cit. s. 294.
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Jak méwi sam kompozytor: ,Swiat to rozlegle miejsce z cala wielodcig
istniejacych religii — istnieje pewna duchowa energia, ktéra plonie w wielu
miejscach na $wiecie i przybiera r6zne formy. Dostrzegam ja w muzyce™”.

Swiat wedlug Crumba to $wiat nieskoficzenie pigkny — ale i nieskoficzenie
tragiczny, jak przyznaje sam twoérca. Czlowiek w nim staje sam na sam wo-
bec nieskonczonosci i pustki kosmosu, prébujac pojaé jego ogrom za pomoca
swojego systemu wierzeh, podziwia odwieczny, pierwotny urok natury, zmaga si¢
z zywiotami i nieustannie probuje odradza¢ si¢ z ciemnosci i $mierci — w §wiatlo
i zycie. George Crumb, twérca ery ponowoczesnej dziatajacy interdyscyplinarnie
i intertekstualnie, wyraza jego rozterki muzycznie, siggajac wyzyn emocjonal-
nego wyrazu i czystej, porywajacej shuchacza ekspresji.

SUMMARY
The spiritual world of George Crumb from the cosmic-neomythological per-
spective

George Crumb’s spiritual world, heterogenic in its nature, comprises ele-
ments of both confessional and archetypal beliefs magically fused in accordance
with New Age worldview, modern neognosis and religious tolerance the com-
poser learned in his childhood. What is more, it reflects the irreversible shifts in
people’s consciousness which occurred in Europe and America in the mid-20th
century and gave way to spiritual revival and new, universal pursuits.

For Crumb, religion functions the same as myth, which is itself a kind
of pre-religion or religion in its early stage. He exploits typical Christian motifs
and symbols, derives inspiration from the Hindu concept of reincarnation and
evokes meditative mood characteristic of Buddhism as well as passions of the
Spanish duende. His references to ritual — a vibrant source of primitive spiritual-
ity — are of utmost importance. Nevertheless, these ideas would all mean much
less if not for their musical implementation, which enhances the “magical” use
of formal elements, sounds moving in unified space-time, a specific vocal idiom,
ritualistic theatrical elements, as well as highlighted and structural role of silence.

In the composer’s words: I think the world is a large place with all the
multiplicity of religions — there’s some spiritual energy that’s burning all over
the world that takes different forms. I can see it in music (George Crumb, in:

47 Edward Strickland, op. cit., s. 168.



KOSMICZNO-NEOMITOLOGICZNY $WIAT WIERZEN GEORGE’A CRUMBA 1 3 5

Edward Strickland, American Composers: Dialogues on Contemporary Music,
Bloomington 1991, p. 168).

KEYWORDS: New Age, gnosis, neo-mythologism, ritual, duende, spirituality



