Marta Dziewanowska-Pachowska

"Do Swietych pomieszczen sztuki
weszlo ciato", czyli Berleanta
estetyka uczestnictwa i uciele$Snienia

Aspekty Muzyki 2, 137-145

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



ISSN 2082-6044 ASPEKTY MUZYKI 2012, TOM 2

MARTA DZIEWANOWSKA-PACHOWSKA
(Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa)

,, D0 $swietych pomieszczen sztuki
weszto ciato™’, czyli Berleanta estetyka
uczestnictwa i ucielesnienia

Arnold Berleant, emerytowany profesor filozofii w Long Island Uni-
versity (Nowy Jork) moze byé poznany przez polskiego czytelnika dzigki
przettumaczonemu przez Mari¢ Korusiewicz i Tomasza Markiewke tomowi
Prze-mysle¢ estetyke. Praca zostala wydana przez krakowskie wydawnictwo
Universitas w 2007 roku (oryginat Re-thinking Aesthetics: Rogue Essays On Aes-
thetics And The Arts pochodzi z 2005 roku). Niniejszy tom zawiera artykuty, re-
feraty i eseje powstajace na przestrzeni ostatniego pétwiecza — przeredagowane,
uzupehione i ulozone w logicznej kolejnos$ci stanowia spdjny obraz mysli autora
z zakresu estetyki.

Berleant zauwaza silng potrzebe rekonstrukcji, tytutowego ,,prze-myslenia”
estetyki. Tradycyjna, zdominowana przez kantowska ideg bezinteresownosci
i dystansu estetyke uwaza za nienadazajaca za wspllczesng tworczoscia,
nieadekwatna wobec jej poszczegdlnych przejawdw i niedysponujaca narzedziami
niezbednymi dla wyjasnienia nowych zjawisk w sztuce. Wspolczesne dziatania
artystow cigzko wtltoczy¢ w tradycyjne ramy. Ich wytwory balansuja na granicy
muzyki, plastyki, rzezby, architektury, literatury i innych, laczac elementy z po-
szczegllnych dziedzin. Berleant odrzuca takze idee mdéwiace o niezalezno$ci

1 Arnold Berleant, Prze-mysleé estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, thum. Maria
Korusiewicz, Tomasz Markiewka, Krakow 2007, s. 86.
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sztuki wobec innych dziedzin Zycia i dziatalnosci cztowieka. Sztuka jest wyni-
kiem dziatalnosci ludzkiej, a wigc jest glgboko zakorzeniona w do$wiadczeniu
jednostki, spoteczenstwie i kulturze.

Uktad esejow (pochodzacy od autora) prowadzi od przedstawienia historycz-
nych idei i poddania ich konstruktywnej krytyce w cze$ci pierwszej, poprzez
przedstawienie wiasnych koncepcji w czesci drugiej, az do praktycznego ich za-
stosowania wobec sztuki w czesci ostatniej.

Berleant wobec pragmatycznej i fenomenologicznej koncepcji ciata

Berleant przypomina podstawowe teorie wiazace si¢ z XVIII-wiecznym
pojeciem estetyki. Nie ujmujac ideom Kanta ich historycznej wagi i funda-
mentalnego znaczenia dla dziedziny estetyki, Berleant probuje przeanalizowaé
i przepracowaé poszczegélne jej elementy tak, by ze wskazanych wad moéc
wyciagna¢ wnioski na uzytek wilasnej teorii. Podazajac za tokiem myslenia
Nietzschego, Berleant odrzuca bezinteresowno$¢ i dystans wobec dzieta sztu-
ki, a takze izolowanie dziatalnosci artystycznej od reszty aktywnosci ludzkie;j.
Dla Berleanta szczegdlnie istotne wydaje si¢ aktywne uczestnictwo i estetycz-
ne zaangazowanie w obcowaniu ze sztuka. O$wicceniowe odigczanie rozumu
od zmystowosci zostaje zastapione swoistym continuum. Warto w tym miejscu
przywota¢ bliskie temu sposobowi myslenia idee innego amerykanskiego ba-
dacza, reprezentanta wspdlczesnego pragmatyzmu, Richarda Shustermana, ktory
poprzez interdyscyplinarng teori¢ somaestetyczna poglebia wiedzg o tym, jak
nasze ciato wpltywa na rozum, wiedzg¢ i dziatanie.

Cialo jest nie tylko zasadniczym wymiarem naszego czlowieczenstwa, lecz jest takze pod-
stawowym instrumentem wszystkich ludzkich dokonafi, naszym narzedziem narzgdzi,

koniecznoscia stuzaca, calej naszej percepcji, dzialaniom, a nawet mysleniu®.

Podobnie jak Berleant, Shusterman upatruje glgbokie powiazanie pomigdzy
cialem, umystem i kultura. Shusterman podkres$la, ze ludzkie zachowanie jest
duzo mnigj niz zwierzgce uwarunkowane genetycznic — ludzie roznig si¢ ze
wzgledu na srodowisko i kulture, w jakich dorastaja.

2 Richard Shusterman, Myslenie poprzez cialo. Rozwiniecie nauk humanistycznych — uza-
sadnienie dla somaestetyki, w: Wizje i re-wizje. Wielka ksigga estetyki w Polsce, red. Krystyna
Wilkoszewska, Krakow 2007, s. 46-47.
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Rdzeh przedtuzony, ktéry taczy mdzgowie z rdzeniem kregowym i jest odpowiedzialny
za §wiadomy ruch (réwniez wokalizacje), nie jest w petni uksztaltowany i niezmienny w chwili
narodzin, lecz stale rozwija si¢ w okresie wczesnego dziecinstwa poprzez ruchy, ktore
dziecko uczy si¢ wykonywac. Qznacza to, ze precyzyjny charakter systemu nerwowego jed-
nostki — preferowany przez nia zestaw potaczen nerwowych — jest czesciowo produktem
jej indywidualnego do$wiadczenia i kulturowego uwarunkowania. W ten sposéb okazuje sig,
ze ludzkie cialo jest zawsze czyms wiecej niz tylko czyms naturalnym’.

Cialo stanowi naczelna kategori¢ réwniez w koncepcjach francuskich
fenomenologéw: Michela Henry’ego i Maurice’a Merleau-Ponty’ego. Przy czym
ten ostatni podkre§la nierozerwalno$¢ ciata i §wiata w nastgpujacy sposob:

[-..] moje ciato nie jest tylko czym$ postrzeganym wsrdd innych rzeczy, jest miarg wszyst-
kiego; punktem zerowym w kazdym wymiarze $wiata... Dotykamy tu najtrudniejszej kwestii,
to znaczy zwigzku pomigdzy cialem a idea, pomiedzy tym, co widoczne i wewngtrzng
struktura, ktdra ono ujawnia, a zarazem ul(xywa4.

W koncepcji Berleanta mozna znalez¢ elementy obydwu przytoczonych
pradéw mys$lowych. Choé w Prze-mysleé estetyke ani razu nie pojawia sie¢
odwotanie do somaestetyki Shustermana, to podobiefistwo koncepcji jest wyrazne
i godne podkreslenia.

Pojecie pola estetycznego

Berleant odrzuca réwniez ide¢ przedmiotowos$ci sztuki i traktowania jej
jako tego, co mozna wyodrebnié z kontekstu i dzigki temu zidentyfikowaé. Dla
podkreslenia wagi wspdtistnienia wielu czynnikow w dziele (element tworczy,
odbiorczy, performatywny i warto$ciujacy), Berleant postuguje sie¢ pojeciem
pola estetycznego’. Na owo pole dzialaja rézne sity, tworzac estetyczny kon-
tekst. Taki sposdb mysélenia doskonale sprawdza si¢ w przypadku interpretaciji
sztuki najnowszej. Ogromna rola wrazen zmyslowych w ksztalttowaniu tworczej
rzeczywistosci jest juz w pelni widoczna u impresjonistow (zaréwno w plastyce,

3 Ibidem, s. 50.

4 Armnold Berleant, op. cit., s. 118, cyt. za: Maurice Merleau-Ponty, The Visible and the Invis-
ible, Evaston 1968, s. 248-249.

5 Ibidem,s.91. Tematem na osobna refleksjg jest zwiazek idei pola estetycznego z socjologiczng
teorig pol Pierre’a Bourdieu.
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jak i muzyce) i od tej pory ulega poglebieniu. Multimedialne instalacje audio-
wizualne, sztuka environment, happening i performance to tylko niektdre ze
wspoélczesnych artystycznych dziatan, ktére trudno opisywa¢ przy uzyciu trady-
cyjnych pojeé.

Warto przypomnie¢ w tym miejscu pawilon Philipsa zaprezentowany pod-
czas Wystawy EXPO w 1958 roku i stworzony specjalnie z tej okazji multime-
dialny spektakl Poéme Electronique. Ten owoc wspdlpracy co najmniej trzech
wybitnych twércow — Le Corbusiera (koncepcja architektoniczna i wizua-
lizacje), Iannisa Xenakisa (projekt architektoniczny) i Edgara Varése’a (kom-
pozycja muzyczna) — to krok milowy, jesli chodzi o wykorzystanie nowo-
czesnych technologii w sztuce oraz integracji réznych jej dziedzin w jednym
spOjnym dziele. Réwniez widownia zostata potraktowana w spos6b nowatorski.
Juz momentowi wchodzenia do obicktu towarzyszyly dzwicki wprowadzajace
w kontekst catosci. Gdy rozpoczynata si¢ wlasciwa cz¢$¢ multimedalnego spek-
taklu, odwiedzajacy byli ,zanurzani” w wizualno-dzwigkowej przestrzeni
(muzyka rozbrzmiewata z 350 glo$nikéw rozmieszczonych w réznych punk-
tach budynku). Odglosy mechanicznych maszyn, samolotow, dzwondw, ale tez
elektrycznie generowane dzwigki oraz brzmienia tradycyjnych instrumentow
(gtosu ludzkiego, fortepianu i organdw) taczyly si¢ z gra swiatet 1 wyswietlanymi
obrazami, ukazujacymi w sposob abstrakcyjny i symboliczny histori¢ ludzkosci.
W ten sposéb skonstruowany o§miominutowy spektakl tworzyt artystyczny kon-
tekst, w ktory zostaly zaangazowane zmysty odbiorcy — zmyst kinestetyczny,
wzrok i stuch. Odbiorca nie moégt stana¢ obok dzieta i go kontemplowaé, gdyz
znajdowat si¢ dostownie i w przenos$ni w jego wngtrzu.

Aktywne uczestnictwo jest potrzebne juz nie tylko do percypowania posz-
czegllnych elementéw, ale czgsto rowniez do uaktywniania dzieta lub w ogble
do jego powstania. Tradycyjny podziat na tworcg, wykonawce, odbiorcg i dzieto
réwniez nie sprawdza si¢ wobec praktyk zachegcajacych (lub zmuszajacych)
do interaktywnosci. Kompozycja przestrzenno-muzyczna Zygmunta Krauzego
(1968) czy Przejscie Krzysztofa Knittla (1997) to przyklady utwordéw, w ktorych
ruch czlowieka w przestrzeni jest niezbgdny.

Estetyczne uczestnictwo i uciele$nienie
Pojeciem kluczowym dla estetyki Berleanta jest uczestnictwo (partycy-

pacja). Odrzucajac dystans i kontemplacyjne nastawienie wobec sztuki, autor
postuluje ,,zblizenie” sztuki do spoleczenstwa. Zamykanie sztuki w klasycznych
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dziedzinach oraz izolowanie jej od reszty Zycia prowadzi bowiem, wedlug
niego, do pomniejszenia warto$ci i znaczenia dziatanh artystycznych. Industria-
lizacja i przemiany spoteczne XX wieku doprowadzity do wzbogacenia zakresu
materialu wykorzystywanego przez artystow. ,,Wyprowadzenie” sztuki z galerii
i muzedw, swobodne wykorzystywanie nagran i dzwigckéw wygenerowanych
elektronicznie, wlaczenie tworzyw sztucznych (gloéwnie plastiku) jako materii
tworzenia, wlaczenie przedmiotéw codziennego uzytku do tworczosci, zasto-
sowanie elementu przypadku — to wszystko doprowadzito do wytworzenia si¢
nowej percepcji i wlaczenia sztuki w nurt Zycia codziennego.

Wspomniana juz tematyka zwigzana z ciatem stanowi jedna z przewodnich
idei myféliciela. Autor postuguje si¢ pojgciem uciele$nienia (embodiment), ktére
oznacza aktywna obecno$é ludzkiego ciatla w do$wiadczeniu wartoSciujacym.
Uciele$nienie ma na celu wiaczenie ciala (wraz z jego zmystami) do dziedziny
estetycznego do$wiadczenia. Wzory zachowan, gestykulacja, sposéb porusza-
nia sig, ale takze sposdb reagowania na bodzce tak zewngtrzne (dzwigki, obrazy
itd.), jak i wewngtrzne (odczucia somatyczne, emocje itd.) sa zalezne od wielu
czynnikow — w tym w duzej mierze tych kulturowych, ale réwniez indywidu-
alnych do$wiadczen. Zaangazowanie i zakorzenienie elementu percepcyjnego
ma niebagatelne znaczenie dla estetycznych idei. Warto$ciowanie estetyczne
(aesthetic appreciation)® przestaje by¢ jedynie aktem $wiadomosci, a staje si¢
wynikiem laczenia i przenikania si¢ szeregu elementéw i do$wiadczen indy-
widualnych i spolecznych. Niemniej istotny jest sposdb, w jaki zmysty powinny
by¢ angazowane w do$wiadczanie sztuki. Berleant sprzeciwia si¢ tradycyjnemu
podziatowi na to, co sensualne (sensuous; uprzywilejowane zmysty dystansu —
wzrok i stuch) i zmystowe (sensual; zmysty kontaktu — wech, smak, a szczegol-
nie dotyk). Sztuka, oparta na doswiadczeniu, angazuje w percepcje wszystkie
zmysly. Czlowiek jako integralny organizm do$wiadcza rzeczywisto$ci w sposéb
calo$ciowy. Tak jak nicuzasadniona jest dychotomia umyst—ciato, tak i oddzicla-
nie do$§wiadczen sensualnych od zmystowych nie ma uzasadnienia.

Co wiccej, w tym kontekécie rowniez sztuka jest ucicle$nieniem tego, co
jest udziatem ludzkiego dos§wiadczenia. Nasladownictwo (mimesis) sztuki nie
polega na tworzeniu odbicia tego, co rzeczywiste, ale raczej polega na zintensy-
fikowaniu, wyciagnigciu kwintesencji z doswiadczenia. Choé moze nalezatoby
si¢ zastanowié, czy tak pojety mimetyzm nie jest pewnego rodzaju mityzacja

6 Wydaje sig, ze stosowanie terminu ,,warto§ciowanie” jest w pewnym stopniu niezrgczne.
Zawiera ono w sobie bowiem element oceny, kanonizacji, sprzeczny z idea traktowania sztuki jako
procesu czy tez relacji.
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percepcji, skoro nabudowywane tresci juz nie tylko nasladuja rzeczywistosc, ale
tez prowadza do jej wzmocnienia czy ozywienia.

Tu sztuka i Zycie lacza si¢ i wzajemnie przenikaja: $wiat udziela sztuce tredci i nadaje jej
znaczenie, a sztuka z kolei czyni resztg¢ do$wiadczenia bardziej przejrzystym, bardziej
bezposrednim i intensywnym, a przez to nieodparcie rzeczywistym. W tym kryje si¢ cud

sztuki, ktéra kreuje rzeczywisto$é raczej poprzez percepcje niz dziatanie [...]".

Odrzucajac mozliwo$¢ istnienia indywidualnego dzieta sztuki, czy tez jej
przedmiotu, autor nie ucicka od rozwazan nad samga istota sztuki. Kazdy obraz,
utwor, rzezba itd. stanowia jedynie narzedzie, cze$¢ estetycznego doswiadczenia.
Przy czym ,kazde doswiadczenie, ktére laczy przedmiot i odbiorce
w nietranscendentna percepcyjna jedno$é jest estetyczne™. W ten sposob wyltania
si¢ sztuka, w ktorej pierwszoplanowa rol¢ odgrywa nie sam przedmiot, ale relacje,
jakie powstaja pomigdzy twdrca, odbiorca, wykonawca, przedmiotem.

W historii XX wicku nastapito rozszerzenie przedmiotu sztuki, przedmio-
ty 1 dzialania artystyczne wyprowadzono z galerii i muzedw, staly si¢ czgscig
codziennosci. Bezposrednia obecno$é widza/stuchacza intensyfikuje sposéb
uczestnictwa odbiorcy w dziele.

Sztuka wspodlczesna czgsto oddzialuje w sposéb sprzeczny z naszymi zwyczajowymi ocze-
kiwaniami, ale jednoczesnie raczej stwarza okazj¢ do zastanowienia si¢ nad tymi oczekiwa-

niami niz do obrony konwencji kosztem tego, co nowe’.

Doskonatym przyktadem jest sztuka konceptualna. Prace Duchampa
(chociazby stynna Fontanna z 1917 roku) pozbawione kontekstu traca swoje
znaczenie i wracaja do statusu przedmiotdw codziennej uzytecznosci. Podob-
na sytuacja ma miejsce w przypadku utworu 4°33” Johna Cage’a (1952).
Ta trzyczgsciowa afirmacja ciszy sprawia, ze uwaga shuchacza skupia si¢ na
dzwigkach wydobywajacych si¢ z otaczajacej go przestrzeni.

Nie tylko jednak elementy Zycia codziennego zostaja wiaczone w obrgb
dziatalno$ci artystycznej. RoOwniez i1 sztuka zostaje wlaczona w Zzycie codzienne.
Multimedialne Zaweczki Chopina, ktére pojawily si¢ w Warszawie w zwiazku
z obchodami 200. rocznicy urodzin kompozytora, zostaly wlaczone w wizual-

7 Arnold Berleant, op. cit., s. 137.
8 Ibidem, s. 149.
9 Ibidem, s. 157.
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no-akustyczny krajobraz miasta. Laweczki sa wyposazone w opis lokalizacji,
w jakiej si¢ znajduja oraz informacj¢ dotyczacg zwigzku Chopina z danym miej-
scem. Wcisnigcie przycisku znajdujacego si¢ na meblu powoduje odtworzenie
nagrania fragmentu wybranej kompozycji kompozytora. Lawki wigc petnia za-
tem rol¢ uzytkowo-dydaktyczno-estetyczna.

Na pograniczu sztuki, gry i zabawy

Cho¢ sztuka zawsze zawierala w sobie elementy ludyczne, to wpro-
wadzenie jej do zycia codziennego i zaangazowanie odbiorcy w aktywne jej
wspéltworzenie prowadzi do powstawania utworéw na pograniczu sztuki, gry
izabawy. Cho¢ Berleant nie odnosi si¢ do tego zjawiska w sposob bezposredni, to
jednak réwniez przeciez i tego rodzaju tworczos$¢ moze wchodzi¢ w zakres este-
tycznego warto$ciowania. Doskonatym przyktadem jest cholby Soundscape'
Zygmunta Krauzego (z 1975 roku). Polaczenie nietypowych instrumentéw
(wsrod wykorzystanego instrumentarium znalazty si¢ migdzy innymi cytry, fle-
ty proste, owcze dzwonki i kieliszki) z puszczanymi z tasmy zarejestrowanymi
$piewami dzieci w przedszkolu i dorostych na weselu, w karczmie i w kosciele,
tworzy specyficzny zapis ,,wycinka dzwigkowej codzienno$ci™. Sztuka ucie-
le$nia rzeczywisto$§¢ 1 sama moze zosta¢ uciclesniona przez aktywnie w nicj
uczestniczacego widza/stuchacza. Ogromna rolg¢ peilnia wyobrazenia, obrazy,
jakie zostaja przywotane poprzez dzwigki pochodzace z konkretnych Zzyciowych
sytuacji. Do$wiadczenie kazdego indywidualnego widza wplywa na sposdb
percypowania dzieta. Odizolowanie takiej kompozycji od zycia i pograzenie sig
w bezinteresownej kontemplacji jest nie tylko trudne, ale niepotrzebne.

Jeszcze dalej idzie Tadeusz Wielecki w Poemacie egocentrycznym (1994/95).
Poczatkowo dzwigki towarzysza konkretnym stowom uzytym w réznym zna-
czeniu (nickiedy w sposdb bardzo dowcipny). Gdy tekst zostaje catkowicie
,,pochtoniety” przez dzwigki, kazdy stuchacz sam moze nabudowywaé znacze-
nia lub po prostu wtopi¢ si¢ w brzmieniowa magme. Interakcje, jakic zachodza
pomiedzy stowem a dzwigkiem, dzielem a stuchaczem, rzeczywistoscia a kom-

10 Cho¢ trudno dociec, czy Krauze znat teorie amerykanskiego kompozytora R. Murraya Scha-
fera, to jednak tytul ten przywodzi natychmiast na my$l idee muzyki srodowiska i dzwigkowego
pejzazu §wiata (por. Raymond Murray Schafer, Muzyka srodowiska, ttum. Danuta Gwizdalanka,
,»,Res Facta” 1982, nr 9, s. 289-315.

1t Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, Zygmunt Krauze. Miedzy intelektem, fantazjq, powinno-
Sciq i zabawq, Warszawa 2001, s. 177.
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pozytorem trudno sklasyfikowa¢ za pomoca tradycyjnych podzialdéw i pojec.
Zaangazowany tak zwany odbiorca stanowi element znaczacy nie tylko w przy-
padku typowych interaktywnych wydarzen artystycznych, ale réwniez tych,
ktérych percepcja zachodzi w sposéb tradycyjny.

Zakoficzenie

Wszystkie omoéwione clementy prowadza do Berleantowskiej estetyki
uczestnictwa i zaangazowania, gdzie podstawowym skladnikiem estetycznego
warto§ciowania jest do§wiadczenie. Poprzez przekraczanie granic przedmiotu,
poszerzanie zakresu wykorzystywanych materiatow i sytuacji, arty$ci wykraczajg
poza konwencjonalne granice sztuki. W ten sposob przedmiot przestaje stanowié
podstawowa warto$¢ dziatalnosci artystycznej, a zaczyna stapiaé si¢ w jednym
estetycznym polu z elementem twoérczym, percepcyjnym i performatywnym.
Kontekst, w jakim odbywa si¢ wydarzenie, staje si¢ jednym z elementow estetycz-
nej cato$ci. Tym samym estetyczno$¢ wykracza poza obrgb sztuki i wkracza
w zycie codzienne, ksztaltujac otaczajacy nas $wiat i estetyczna wrazliwosc.

Nalezy podkresli¢, ze prezentowana przez Berleanta teoria nie ma na celu
zdeprecjonowania czy odrzucenia sztuki tradycyjnej. Wrecz przeciwnie: autor
szuka takiego sposobu mowienia o sztuce, ktéry nie wykluczaltby zadnego z arty-
stycznych przejawéw ludzkiej tworczej dziatalnosci, bez wzgledu na czas
jej powstawania. Tradycyjna sztuka poprzez zastosowanie do jej opisu nowej
teorii moze zosta¢ ubogacona, odczytana na nowo. Doskonatym przyktadem
jest oméwiona w ostatnim rozdziale fenomenologia wykonania muzycznego na
przyktadzie wykonania klasycznego, zachodniego utworu muzycznego przez
pianist¢. Natomiast sztuka najnowsza moze dzigki Berleantowskiej teorii zostaé
dowartosciowana i wiaczona w poczet historii sztuki.

SUMMARY
“The body has entered the sacred precincts of art”, Berleant’s aesthetics of par-
ticipation and embodiment

Arnold Berleant rejects the traditional aesthetics of Kantian detached con-
templation and selflessness. Instead of separation of art from everyday life, he
introduces the concept of aesthetic field. It assumes a coexistence of several fac-
tors: appreciative, focused, creative, and performative. Berleant resign from frag-
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mentation of the world of art into spectator, artist, and artwork, and proposes to
merge it all together in the aesthetic experience based on active participation and
personal involvement.

This article presents some selected issues of Berleant’s aesthetics. His theses
are confronted with Richard Shusterman’s somaesthetics (pragmatism) and phe-
nomenological attitude of Maurice Merleau-Ponty. Berleant’s ideas are illustrated
with some examples of contemporary art. I try to explain the issue of participa-
tion in a work of art, the role of the body in aesthetic experience and the crucial
concept of aesthetic embodiment. I also seek to explore some of the relationships
between art and games.

KEYWORDS: Berleant, participation, aesthetic field, embodiment, Post-Kantian
Acsthetics, aesthetic experience



