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Maria Peryt, Postmodernizm si¢ skonczyl. Cechy generacji MW
w odniesieniu do idei postmodernizmu, Warszawa 2015

Z powodu skromnej literatury po§wieconej najnowszym zjawiskom w mu-
zyce polskiej kazdy przejaw badan nad nimi warto powita¢ z uznaniem. Mozna
si¢ zgadzac lub nie z autorami tych refleksji, ale sam fakt, ze podejmuja oni bada-
nia nad muzyka najmlodszej generacji kompozytordw, jest godzien odnotowania.
Tak, w pierwszym rzedzie, postrzegam prac¢ Marii Peryt'.

Punktem wyjscia dla rozwazan autorki jest pojecie postmodernizmu,
przy czym juz sam tytut publikacji — prowokacyjnie zmuszajacy do refleksji
— sugeruje, ze ,,postmodernizm si¢ skonczyl”. Z przemyslen zawartych w pracy
wynika za$, ze czterech mtodych tworcow — bohateréw ksiazki Marii Peryt —
podaza wlasng droga. Maja oni — jak zapewnia autorka — silne, zindywiduali-
zowane oblicza stylistyczno-estetyczne oraz wyraznie uksztaltowany program
artystyczny i punkt widzenia, czesto odzegnujacy si¢ zarowno od awangardowe;j
przesztosci swoich pedagogéw, jak i postmodernistycznych ciagot generacji
bezposrednich poprzednikow.

Maria Peryt na potrzeby swojej pracy powoluje pojecie ,,generacja Mtoda
Warszawa”, do ktorej zalicza czterech absolwentow Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina, urodzonych po 1980 roku. Sa to: Tomasz Jakub Opatka,
Dariusz Przybylski, Pawel Przezwanski i Wojciech Btazejczyk. Tworcow tych
Iaczy nie tylko ukonczenie tej samej uczelni i generacja. Wszyscy urodzili si¢ juz
po wybuchu solidarno$ciowego zrywu, a nastgpne stanu wojennego, studiowali
za$ i debiutowali w wolnej Polsce, a rozkwit ich aktywno$ci kompozytorskiej

I Autorka (rocznik 1986) jest absolwentka muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego.
Jej zainteresowania naukowe obejmuja muzyke XX i XXI wieku i zagadnienia analizy muzyczne;j.
Zajmuje si¢ takze krytyka muzyczna i animacja zycia muzycznego.
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przypada na czasy miedzynarodowej inkulturacji i globalizacji, dzigki obecnosci
Polski w strukturach Unii Europejskie;.

Ksiazka sktada si¢ z dwoch czesci. W pierwszej autorka omawia narodziny
i zalozenia ugrupowania Generacja Mloda Warszawa, wskazuje na zalozenia
metodologiczne, opisuje stan badan. W cze$ci drugiej koncentruje uwage
na charakterystyce sylwetek wybranych przez siebie kompozytorow. Przyjmuje
tu zasade poswigcenia kazdemu tworcy osobno jednego rozdziatu uporzadko-
wanego wedtug jednego wzorca. Obejmuje on cztery paragrafy: zycie, tworczos¢,
analizewybranego dziela, podsumowanie. Wspomniane dwie czg¢sci poprzedza
przedmowa napisana przez prof. dra hab. Zbigniewa Skowrona, stowo od autor-
ki oraz krotki esej zatytutowany Dlaczego nie postmodernizm? Prace wienczy
zakonczenie, wykaz zrodel, bibliografia i podzigkowania.

Zbigniew Skowron juz na poczatku swojej przedmowy zauwaza: ,,Obraz ich
tworczo$ci wpisany jest w perspektywe postmodernizmu, nakre§long poprzez
odwotania do czotowych przedstawicieli tej orientacji kulturowej i ich gléwnych
zatozen. Odniesienia te stuza jednak wykazaniu, ze propozycje mtodych tworcow
warszawskich przyniosly przetom w dominujacej w kilku ostatnich dekadach
estetyce i poetyce postmodernizmu, z jej nieskrgpowana gra konwencji; co wig-
cej — sg rowniez przejawem ich dystansu wobec wczesniejszych jeszcze wzor-
co6w modernistycznych, uksztattowanych przez powojenng awangarde” (s. 9).

Autorka wychodzi z zalozenia, Ze postmodernizm pograza si¢ w inercji
(s. 11), zestarzat si¢ i stat si¢ nieatrakcyjny (s. 13), a jego idee wyczerpaty si¢
(s. 26). Jest przekonana, ze ,,mtodziez tworzy muzyke wyzwolong, wyemancy-
powang w odniesieniu do spuscizny zaro6wno moderny, jak ponowoczesnosci
i bardziej od nich emocjonalng” (s. 11). Dalej jednak stwierdza: ,,Zatozeniem
moim nie jest ocena postmodernizmu i muzyki tworzonej zgodnie z jego za-
sadami, lecz raczej uporzadkowanie zwigzanych z nim poje¢ i wyostrzenie
granic pomigdzy nim i sztuka tworzona wspotcze$nie” (s. 11-12). Maria Peryt
jest przekonana, ze kazdy z czterech mlodych tworcow ,,poszukuje wiasnego,
jednolitego i rozpoznawalnego stylu” (s. 14), a ich muzyka nie musi by¢
,ha site” zréznicowana, wazny jest natomiast stluchacz, wazne sg tez emocje,
jakie ta muzyka wywotuje. Tworcy odrzucaja eklektyzm, pastisz, persyflaz czy
gre konwencjami — typowe dla sztuk postmodernistycznych. ,,Jedynie synkre-
tyzm — pisze Maria Peryt — budzi wcigz wiele sentymentow, ale rozumiany
raczej jako intuicyjne wchtanianie réznorodnych inspiracji niz nieokreslone
zderzenie wszystkiego ze wszystkim” (s. 14). Zauwaza dalej, ze taczenie kul-
tury wysokiej z masowa (za przyklad podaje, ogélnie, ,,rap w symfonii albo rock
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na sali koncertowe;j”, s. 15) jest mato interesujace, podobnie jak proste poszuki-
wania sonorystyczne. Jest przekonana, ze nie tylko mlodzi tworcy, lecz takze
stuchacze czujg si¢ dzi$ zniechgceni propozycjami postmodernistycznymi.

Ciekawy esej o postmodernizmie nie tyle przypomina jego glowne zatozenia,
co odwotuje si¢ do filozoficznego postrzegania tego kierunku, widziany rowniez
z punktu widzenia pokolenia autorki i bohateré6w jej ksiazki. Maria Peryt
przywotuje rézne koncepcje postmodernizmu, w tym Fredrica Jamesona, ktory
zwracal uwage na problem ,,uwi¢zienia w przesztosci” jako jeden z wyrdznikow
postmodernizmu (s. 21), czy problem — jak to Jameson nazywa — ,,schizofre-
nii”. Autorka uwaza, ze pojecia te nie przystaja do opisywanej przez nig generacji
tworcow. Stwierdza, ze utwory postmodernistyczne, przejmujac w sobie wiele
muzycznych tradycji, przypominaja bardziej przypadkowy zlepek, co w konse-
kwencji prowadzi do braku indywidualizmu. Dalej przybliza kolejng koncepcje
postmodernizmu wyartykutowana przez Johnatana D. Kramera, przywotujac
15 wskazanych przez niego cech postmodernizmu. Wérdd tych cech Kramer
wymienia m.in. eklektyzm, obecnos¢ cytatow roéznych proweniencji, pluralizm,
dazenie do przelamywania granic, brak granic migdzy przeszto$cig a terazniej-
sz0scig, ironicznos¢. Na pierwszym jednak miejscu stawia diagnoze, ze postmo-
dernizm nie jest ani odrzuceniem modernizmu ani jego kontynuacja, lecz wska-
zuje przejawy obu tych tendencji. Maria Peryt uwaza przypomnienie cech
wskazanych przez Kramera za wazne w konteks$cie dalszych rozwazan o mto-
dych tworcach warszawskich. Nastepnie dowodzi, ze wspolczesna tworczose
nie przystaje do tych kategorii, podejmuje polemike z wigkszoscig przywotanych
przez Kramera teorii postmodernizmu.

Maria Peryt stwierdza, ze czg$¢ prac poswieconych postmodernizmowi
odwotuje si¢ do estetyki tego nurtu w wydaniu amerykanskim. Tymczasem
w Europie proces ten zachodzit nieco inaczej. Jeszcze inne jest jego oblicze
w panstwie bloku postkomunistycznego, gdzie proces zmian kulturowych zwia-
zanych z przeobrazaniem si¢ spoteczenstwa socjalistycznego w kapitalistyczne
przechodzit gwaltownie i w sposob przyspieszony.

Autorka wskazuje rowniez na ,,uboczny” nurt swoich rozwazan. Nie chciala
bowiem, jak wynika z jej refleksji, zaja¢ si¢ wylacznie analizg wybranych
utworow czy schematycznym przedstawieniem sylwetek. ,,W trakcie pracy nad
zebranymi materialami — wyjasnia — zaczelo krystalizowac si¢ jeszcze jedno
pytanie. Czym jest ta muzyka? Manifestem? Znakiem sprzeciwu? A moze
po prostu wypadkowa wszystkiego, co stalo si¢ na gruncie muzyki polskiej
i $wiatowej XX wieku, pozwalajac odej$¢ do historii i tworzac przestrzen dla zde-
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finlowania muzyki klasycznej na nowo? Tezg-wyzwaniem, postawionym juz
w tytule, chciatabym skloni¢ czytelnika do artystycznego rachunku sumienia.
Czy muzyka klasyczna zyje? Czy rozwija si¢? A jesli tak, to jaki jest kierunek
jej zmian?” (s. 26).

Opisujac przyjeta metodologie oraz podstawy uksztaltowania si¢ szkoty
kompozytorskiej czworki swoich bohateréw, autorka wskazuje na wazny etap
studiow kompozytorskich. W sposob szczegdlny zwraca uwage na nazwiska
tworcow-pedagogow, ktorzy wywarli bezposredni wpltyw na uksztattowanie
si¢ osobowosci artystycznej czterech miodych kompozytoréw. Przywotuje
tu w pierwszym rze¢dzie osobe prof. Marcina Btazewicza, nastgpnie prof. Krzysz-
tofa Baculewskiego i prof. Zygmunta Krauzego. Uwaza tez, ze otwartos¢, jaka
stworzyta warszawska uczelnia muzyczna w rozwoju mtodych kompozytorow,
w polgczeniu z gruntownym wyksztatlceniem, pozwolila na uksztattowanie si¢
generacji bohateréw pracy Marii Peryt. Trzeba podkresli¢ przy tym przekonanie
autorki, ze wybitne jednostki moga rozwina¢ si¢ niezaleznie od szkoty.

Druga cze$¢ pracy sktada si¢ z czterech rozdziatéw poswigconych z osobna
poszczegbdlnym tworcom, ktorych autorka omawia w nastepujacym porzadku:
Tomasz Opatka (jemu poswigca najwiecej uwagi), Dariusz Przybylski, Pawet
Przezwanski, Wojciech Btazejczyk. Z kart ksigzki nie wynika jednak, jakimi
kryteriami autorka kierowata sie, szeregujac tworcow w tej kolejnosci (nie jest
to kryterium ani alfabetyczne, ani generacyjne). Rowniez sylwetke biograficzng
Opatki Maria Peryt omawia dokladniej anizeli postacie pozostatych tworcow.
Przyjeta zasadg, Ze najpierw przybliza ogdlnie cechy stylu i warsztatu kompozy-
torskiego danego tworcy, a nastgpnie analizuje jeden z wybranych utworow, ktory
— jej zdaniem — najlepiej te cechy ilustruje. Do analiz szczegétowych wybrata
nastgpujace utwory: Vitality — Koncert na multiperkusje i orkiestr¢ Opaiki,
Orchesterstiick nr 2 Przybylskiego, pierwszy akt baletu I-mago Przezwanskiego
oraz M.A.D. na trabke, klarnet, dwie perkusje, fortepian i orkiestre smyczkowa
Blazejczyka.

Autorka opisuje droge zyciowa i tworcza kazdego z czterech kompozy-
torow, omawia trzon dorobku, wyr6zniajac odpowiednio muzyke symfoniczna,
kameralna, solowa, filmowg itp., podajac przyktady wybranych utwordéw. Ob-
szerna analiza tworczosci przede wszystkim Opatki pozwala zapoznac si¢ z je-
go warsztatem kompozytorskim, cechami stylu, inspiracjami. Czytelnik nieomal
moze sobie wyobrazi¢ ilustracj¢ deszczu wywotanego za pomocg uzytych przez
kompozytora kilkudziesieciu rainmakerow w pierwszej czesci Vitality. Moze
przeczyta¢ o obrzgdzie przejscia i inicjacji, ktore staty si¢ inspiracja do wykreo-
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wania narracji utworu, a solista-perkusista staje si¢ jednoczesnie nieomalze sza-
manem, zaklinajagcym deszcz.

Analizy nie s jednak sztampowe, schematyczne. Jest to bardziej opowies¢
o utworze, odnoszaca si¢ do jego warstwy czysto muzycznej i techniczno-
-technologicznych aspektow, lecz skupiona na jego narracji, charakterystyce emo-
cji, ktore moga towarzyszy¢ stuchaczom podczas odbioru dzieta. Refleksja au-
torki zacheca do zapoznania si¢ z muzyka, ktora — jak mozna sadzi¢ z opisu
i zalaczonych przyktadow — jest ciekawa, nieszablonowa, przykuwajaca uwagg.
Podobne wrazenie mozna odnie$¢ po lekturze rozdziatdéw poswieconych trzem
pozostalym kompozytorom, przy czym nie sa one juz tak wyczerpujace, przed-
stawiane w nich utwory sa — by tak rzec — dotknigte, bardziej pobieznie prze-
studiowane.

W zakonczeniu ksigzki nastgpuje proba rekapitulacji rozwazan w odniesie-
niu do calej grupy — generacji MW. Autorka za pierwsza wspolng ceche uwaza
sposob ksztaltowania brzmienia: ,,Wida¢ tu wyraznie atencj¢ dla instrumentacji
oraz pewnos$¢ w stosowaniu brzmieniowo znaczacych detali, stanowiacych takze
bardzo istotny element budujacy oryginalny, indywidualny i charakterystyczny
styl kazdego z tworcow tworzacych grupe” (s. 195). Za kolejng ceche grupy uwaza
»Swiadomos$¢ procesOw percepcji [ktora] pozwala uksztaltowaé 1 ugruntowac
istotny wyroznik tworczosci grupy — bezpretensjonalny przebieg muzyczny
oparty na intuicji i wewnetrznym slyszeniu, a nie wylgcznie na pozamuzycznych
zatozeniach konceptualnych” (s. 195-196). Za wspdlne postrzega tez odrzuce-
nie eksperymentu jako pustej sztuki. Twierdzi, ze kompozytorzy generacji MW
tworzg muzyke w tradycyjnym rozumieniu tego slowa, nie traktujg jej jak poli-
gon do eksperymentalnych poszukiwan (s. 196); ,,Ich muzyka jest intelektualna,
ale nie przeintelektualizowana” (s. 198). Za kolejny wspolny mianownik uwaza
,»Spojny przebieg czasowy i emocjonalny utworu” (s. 197), uznajac rytm za jeden
z najwazniejszych elementow w muzyce tych tworcow. Zdaniem Marii Peryt:
»Forme [utwordw] dyktuja gtownie uczucia, dopiero potem przychodza kolej-
ne elementy — brzmienie i barwa, rytm, tempo, harmonia, a takze sfera melo-
dyczna” (s. 197). Tworcy ci poszukuja tradycyjnych, ale i niekonwencjonal-
nych elementéw warsztatu kompozytorskiego. Zderzanie konwencji (mogace
wywolywaé skojarzenia z cechami postmodernizmu) nastgpuje intuicyjnie.
Wprowadzanie do jezyka muzycznego elementéw typowych dla stylu muzyki
rozrywkowej stato si¢ dla omawianych kompozytoréw — jak stwierdza Maria
Peryt — tym, czym folklor byt dla Chopina, lecz jest to ,,raczej pozywka dla wy-
obrazni niz konwencja »wrzucona« w utwor i wzigta w cudzystow” (s. 197). Ich
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utwory uwaza za komunikatywne i przejrzyste w odbiorze, cechujace si¢ wart-
ka narracja. Autorka dowodzi, ze tworcow laczy tradycyjne podejécie do ksztat-
towania formy, napi¢¢, dramaturgii dziel, pracy prekompozycyjnej, a nie mecha-
niczne powielanie wzorcow (typowe dla postmodernizmu). Zauwaza, ze tworza
oni muzyke absolutna, nieilustracyjna (tytuty utwordw nie sg pod tym wzgledem
wigzace). ,,My$l muzyczna traktowana jest tu jako rodzaj asemantycznej
opowiesci. Wszystko to stoi w bardzo powaznej opozycji do zatozen postmo-
dernizmu” (s. 197).

Autorka stawia diagnozy, dokonuje proby podsumowania, usiluje umiesci¢
swoich bohaterow w szerszym konteks$cie, znalez¢ im miejsce w dzisiejszej kul-
turze. Pokazuje, co zaczerpneli od innych, od poprzednikow, ale i rowiesnikow,
w jaki sposob tworczo przetworzyli rozne idee, dazac do krystalizacji wlasnego
stylu.

Ksiazke warto doceni¢ ze wzgledu na wybor tematu i materiatu badawczego.
O tworczosci tej generacji wciaz jest niewiele publikacji. Jednak Przezwanski
i Przybylski majg juz swoje hasta osobowe w stowniku Kompozytorzy polscy
1918-2000 pod red. Marka Podhajskiego (Gdansk—Warszawa 2005) oraz w jego
angielskojezycznej wersji: Polish Music — Polish Composers 1918-2010
(Gdansk—Lublin 2012), w ktorej zostata uwzgledniona takze tworczos¢ Opatki.
Autorka w krotkim opisie stanu badan nie wspomina jednak o ww. zrodtach en-
cyklopedycznych, stwierdzajac, ze jedyne piSmiennictwo to szczatkowe wzmian-
ki na portalach internetowych, a o zadnym z kompozytoréw nie powstata wigksza
praca. Pomija publikacj¢ Katarzyny Szymanskiej-Stutki ,, Musica ecclesiastica
nova” w analizie i interpretacji — ,, Passio et Mors Domini Nostri lesu Christi
Secundum loannem” Dariusza Przybylskiego (2013), opublikowana w ,,Forum
Muzykologicznym” 2012-2013 (czasopismo naukowe Sekcji ZKP, dostegpne on-
line). Maria Peryt oparta si¢ przede wszystkim na wywiadach z kompozytorami
1 uzyskanych od nich, niepublikowanych dotad, partyturach utworéow. Zyskata
w ten sposOb materiat zrodlowy, ktory stat si¢ podstawg jej rozwazan.

Ksigzka jest starannie wydana. Przykuwa uwage szata graficzna, a zwtaszcza
oktadka: wycigte w obwolucie litery tytutu odstaniaja fragmenty frapujacej dwu-
kolorowej grafiki, przedstawiajacej mnostwo zegarow roznej wielkosci. Kazdy
z nich jest w jaki§ sposob wybrakowany: jedne bez cyfr, inne bez wskazowek,
do ktorych przyczepiono karteczke z napisem: ,,Sale”. Mozna to odczytac jako
wymowny komentarz i do tytutu, i do catej publikacji, a zarazem aluzj¢ — by¢
moze do generacji tworcow postmodernistycznych. Szkoda, ze na stronie redak-
cyjnej nie podano autora tej grafiki. Minusem pracy, niestety, jest jako$¢ repro-
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dukcji przyktadow nutowych (zajmuja blisko osiemdziesigt stron w ksigzce).
Zmniejszenie duzych partytur orkiestrowych do formatu mniejszego niz format
ksigzki powoduje, ze niewiele z tych przyktadow mozna odczytac.

Muzyka nieustannie si¢ zmienia — to oczywiste. Czasem za tempem tych
zmian nie nadaza percepcja stuchacza. Rozwijajac t¢ mysl mozna powiedziec,
ze muzyka zmienia si¢ na naszych oczach (uszach). Wystarczy chcie¢ zobaczy¢
(ustysze€). Przygoda z muzyka czterech omowionych w ksiazce Marii Peryt
tworcow na pewno jest ciekawa poznawczo, intelektualnie i duchowo. Skoro jej
lektura zacheca — by nie powiedzie¢ wprost zmusza — czytelnika do siggnigcia
po nagrania czy pojscia na koncert, moze to oznacza¢, ze spetita swoje zadanie.

Maria Peryt, Postmodernizm sie skonczyt. Cechy generacji MW w odniesieniu do idei postmo-
dernizmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa 2015, ss. 206.



