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Od tekstu do interpretacii.
O Preludium E-dur op. 28 nr 9
Fryderyka Chopina

Wokot Chopina trwa nieustanny ruch. Rok 2015 obfitowatl w wazne wyda-
rzenia — poczawszy od Ogodlnopolskiego Konkursu Pianistycznego orga-
nizowanego przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina' i prac komisji
kwalifikacyjnej Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka
Chopina’, az po czteroetapowe zmagania i przestuchania finalowe siedemnaste;j
edycji’ tego niemal narodowego swigta — oddychalismy Chopinem.

I Konkurs odbyt si¢ w dniach 31 stycznia — 8 lutego 2015. Zdobywca pierwszej nagrody,
Andrzej Wiercinski, jako cztonek polskiej ekipy na XVII Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny
im. Fryderyka Chopina, wystapil w jego Il etapie.

2 Zgodnie z kalendarzem konkursowym, w dniu 19 lutego 2015, komisja kwalifikacyjna
dokonata wstepnej selekcji nagran zgltoszonych przez kandydatow, wybierajac 152 osoby, ktore
nastepnie uczestniczyly w eliminacjach w Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej w Warszawie
w dniach 13-24 kwietnia 2015. W ich wyniku wyloniono 84 pianistow, ktérzy wraz z siedmioma
innymi, zakwalifilkowanymi z pominigciem eliminacji, znalezli si¢ w gronie uczestnikéw konkursu.
Ostatecznie do przestuchan konkursowych w pazdzierniku 2015 przystapito 78 muzykow.

3 Siedemnastg edycje konkursu zainaugurowaty uroczyste koncerty z udziatem Marthy Argerich
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Kontrowersje wokot kompozytora to zjawisko znane wszystkim. Jego zycie,
osobowos¢, a przede wszystkim twdrczos¢, niezmiennie fascynuja, niezmiennie
tez wywoluja gorace spory — te wokot daty urodzenia, badan nad jego dzietem,
i te najbardziej zacieklte, dotyczace interpretacji i oceny wykonawstwa jego
muzyKki.

Kazda droge ku interpretacji, a nastepnie jej realizacji na estradzie koncer-
towej — droge pelng trudu, wzlotow i upadkow, rezygnacji i powrotow — roz-
poczyna zetknigcie z samym dzietem, ustyszanym przypadkiem lub $wiadomie
wybranym. Ta jedyna w swoim rodzaju chwila zauroczenia wiedzie od pierw-
szego zachwytu do zanurzenia si¢ w najczystsza, dostepna nam postaé dzieta,
pozostawiong przez kompozytora — tekst muzyczny. Dopiero teraz rozpoczy-
na si¢ wielka przygoda i praca zarazem, dotknigcie sacrum — odczytywanie
Chopina. Tu wlasnie mozemy napotka¢ dylematy, ktérych rozstrzygnigcie
nie jest ani tatwe, ani pewne, a pytania rodzg kolejne pytania.

24 Preludia op. 28 Fryderyka Chopina to w calej jego tworczosci zjawisko
wyjatkowe. Pomyst skomponowania cyklu rodzit si¢ przez lata, ale jego osta-
teczny ksztalt powstal na Majorce, gdzie Chopin pracowat ,,w celi klasztorne;j,
przy $§wiecy, z tomem Bacha Wohltemperiertes Klavier na stole, zyjac »migdzy
skatami a morzem«, $wiadomy poezji, »ktéra wszystko [...] oddycha«, i spo-
gladajac na »barwy miejsc najcudniejszych, jeszcze oczami ludzi nie zatarte«.
Ale przy tym — ciezko chory, ze §wiadomoscia rozwiania si¢ nadziei i zatama-
nia zyciowych planéw™.

Z poczatkiem roku 1839 dzieto zostato ukonczone. 12 stycznia Chopin pisze
do Juliana Fontany: ,,Posytam Ci preludia. Przepisz Ty i Wolff: mysle, ze bledow
. Jeszcze tego samego roku, miedzy czerwcem a wrze$niem, ukazaly sie
pierwsze wydania — francuskie, angielskie i niemieckie.

W momencie powstania cyklu obecne byly dwie ,.gatunkowe” tradycje
— barokowa, ktorag reprezentowat Jan Sebastian Bach i jego Das wohltempe-
rierte Klavier, gdzie harmoniczno-figuracyjne preludia poprzedzaty fugi, oraz
opisana przez Carla Czernego® praktyka tzw. preludiowania, tzn. improwizacyj-

nie ma

i Nelsona Goernera oraz Garricka Ohlssona w Filharmonii Narodowej w Warszawie w dniach 112
pazdziernika 2015 r. Wyniki konkursu ogloszono w dniu 20 pazdziernika 2015 r. Laureatem
pierwszej nagrody zostat Seong-Jin Cho z Korei Potudniowej, zas w$rdd Polakow bioracych udziat
w konkursie najwyzej oceniony zostal Szymon Nehring, ktory otrzymat wyroznienie.

4 M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzielo, rezonans, Poznan 1998, s. 401.

5 F. Chopin, Wybor listow, oprac. Z. Jachimecki, Wroctaw 1949, s. 113.

6 C. Czerny, L’art d’improviser, Paris 1826; za: 1. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pia-
nistyka w wieku X1X, Warszawa 1991, s. 270-274.
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nego wprowadzania stuchacza w charakter wigkszego utworu (przyktadami tej
praktyki sa powstajagce w kregu Chopina ,,preludia”, ,,introdukcje” czy ,,Vor-
spiele”). Jak zauwaza Mieczystaw Tomaszewski’, Chopinowskie Preludia, cho¢
w jakims$ stopniu nawigzywaly do obu tradycji, nie stosowaty si¢ $cisle do zadne;j
z tych konwencji, otwieraly natomiast tradycj¢ nowa — preludiow ,,poetyc-
kich”, samodzielnych, mimo czgstej ich przynaleznosci do cyklu. W Preludiach
Chopina dostrzezemy logos tonalny, peli¢ $wiata dzwigkow, pokrewien-
stwo z koncepcjami Bacha, wreszcie za$ aforystyczne przedstawienie Chopi-
nowskiej wyobrazni i emocjonalnosci — mikrokosmos w dwudziestu czterech
dotknigciach.

Owo swoiste haiku — $wiat znaczen, doznan, ksztaltow i uczué, ukryty
w 24 miniaturowych obrazach, zachwyca i sktania do siggniecia po tekst nutowy.
Najpopularniejsze polskie wydania Preludiow op. 28 to: oparte na edycji pod
redakcja Ignacego Jana Paderewskiego i in.* oraz Wydanie Narodowe, ktorego
redaktorem naczelnym jest Jan Ekier’. Tekst Preludium E-dur op. 28 nr 9, skom-
ponowanego na Majorce, jako jednego z czterech pierwszych w cyklu, podany
jest w obu wydaniach odmiennie.

Notacja partii prawej reki, ktora realizuje dwa glosy (glos gorny, prowadzacy
melodi¢ i glos nizszy, triolowy, stanowigcy akompaniament) jest r6zna. Pade-
rewski (zob. przykl. 1) podaje zapis ,.klasyczny”, oparty na grafice powigzane;j
z ,matematycznym” rozmieszczeniem warto$ci rytmicznych (z szesnastkg
przesunigtg poza trzecig 6semke trioli)'’, za§ Wydanie Narodowe bezposrednio
przenosi oryginalng pisowni¢ Chopina (zob. przyktl. 2).

O ile zapis u Paderewskiego sugeruje rytmiczne wyodrebnienie glosu
gornego, to edycja Ekiera wymaga rozstrzygnigcia problemu wykonania partii
prawej reki. We Wstepie do Wydania Narodowego Dziet Fryderyka Chopina

7 Za: M. Tomaszewski, op. cit.

8 Np. F. Chopin, Preludia, t. 1, (idem, Dzieta wszystkie), red. 1. J. Paderewski, L. Bronarski,
J. Turczynski, Krakow 1983.

9 Np. F. Chopin, Preludia op. 28, 45, (Wydanie Narodowe, seria A, Utwory wydane za Zycia
Chopina, t. 7, wersja z komentarzem polskim i angielskim), red. J. Ekier, P. Kaminski, wyd. II,
PWM/Fundacja Wydania Narodowego, Krakow 2000. Pomystodawca, autorem koncepcji i reda-
ktorem naczelnym Wydania Narodowego od 1959 byl profesor Jan Ekier. W 1998 r. z jego ini-
cjatywy zostata powotana Fundacja Wydania Narodowego Dziet Wszystkich Fryderyka Chopina,
ktoéra zajmuje si¢ edycja kolejnych tomow.

10 Nalezy dodaé, ze w wydaniu tym zamieszczona jest takze fotografia manuskryptu, zatem
zainteresowane osoby moga obejrze¢ oryginalny zapis Chopinowski.
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Przyktad 1. Fryderyk Chopin, Preludium E-dur op. 28 nr 9, t. 1-5, w: idem, Preludes, red. Ignacy
J. Paderewski, Ludwik Bronarski, J6zef Turczynski, (idem, Dziela wszystkie, t. 1), Krakow 1986,

s. 18
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Przyktad 2. Fryderyk Chopin, Preludium E-dur op. 28 nr 9, t. 1-5, w: idem, Preludia op. 28, 45,
(Wydanie Narodowe, Seria A, t. 7), red. Jan Ekier, Pawet Kaminski, Krakow 2000, s. 25
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odnajdujemy fragment zatytutowany ,,Rytmy punktowane na tle triolek w innym
glosie (Zarys argumentacji)” (czg$¢ I, Zagadnienia edytorskie, Aneks VIII)".
Z satysfakcja czytamy, ze redaktor wydania rdwnocze$nie rozpatruje aspekt
graficzny i wykonawczy zapisu nutowego, co wigcej, odnosi si¢ do calosci dziet
Chopina; wspomina takze przypadki pisowni omawianej figury u innych kom-
pozytorow (m.in. Haydna, Mozarta, Hummla, Kalkbrennera, Schuberta, Schu-
manna, Liszta, Thalberga), aczkolwiek ogranicza si¢ do stwierdzenia, iz ,,uzywali
oni tej konwencji'> przynajmniej na réwni z konwencja wypisywania i wykony-
wania nuty krotkiej po ostatniej nucie w trioli”". Opinia ta koliduje z uwaga
na poczatku rozdziatu wskazujaca, ze ,,za czasow Chopina (i dlugo przedtem,
jak tez nieco pdzniej) wypisanie nut w pionie pod sobg rozumiano jako wskaza-
nie wykonania ich rbwnocze$nie, niepodpisanie nut w pionie — w zasadzie jako
wykonanie ich nierownoczes$nie; od rozumienia pierwszej konfiguracji nut
nie znamy wyjatkoéw”"*. Sformutowanie ,,nie znamy wyjatkow” odbierane jest
tu jako ,,nie ma”, co przeczy wczesniejszym stwierdzeniom na temat innych
kompozytorow. Niezaleznie od tego, we Wstepie do Wydania Narodowego...,
Ekier powotuje si¢ na konwencje pisowni, a rownocze$nie wykonawstwa muzy-
ki XVIII-wiecznej, funkcjonujaca juz w baroku, wedle ktorej, przy zestawieniu
w dwoch réznych glosach rytmu punktowanego i triol, szesnastke po dsemce
z kropka wykonywano réwnoczes$nie z trzeciag Osemka trioli, co notowano
w nastepujacy sposob: £ F(Ee7).

Redaktor wskazuje obecnos¢ tejze konwencji w dzielach Jana Sebastiana
Bacha (z tego tez powodu nazywa ja ,.konwencja bachowska”) oraz w ,,epoce
poprzedzajacej tworczosé Chopina™"’.

W dalszym wywodzie czytamy, ze po przebadaniu wszystkich miejsc
w dzietach Chopina, gdzie problem ten wystepuje i konfrontacji z praktyka
wykonawcza, mozna stwierdzi¢, ?e Chopin ,,rozumial figureg E na sposob
bachowski, a wige /737 jako @”“’.

11 J. Ekier, Wstgp do Wydania Narodowego Dziet Chopina, [wersja elektroniczna, dostepna
na oficjalnej stronie internetowej Wydania Narodowego], s.174, http://serwer1374796.home.pl/wp-
content/uploads/2013/05/wstep-do-wydania-narodowego.pdf (dostep: 26.11.2015).

12 Tj. konwencji pisania krotkiej warto$ci rytmu punktowanego razem z ostatnia nutg trioli.

13 J. Ekier, op. cit., s. 180. Egzemplifikacje te nie sa rozstrzygajace w kwestii zapisu i realizacji
omawianej figury rytmicznej, bowiem w tym samym stopniu stosowane byty obie mozliwosci.

14 J. Ekier, op. cit., s. 174.

15 Ibidem, s. 146.

16 Tbidem.
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Wedlug Ekiera ,,regula taka u Chopina istnieje, i to w sensie jednoznacznym
[...]"", co wigcej, jego zdaniem ,,wszystkie argumenty przemawiaja za ba-
chowskim rozumieniem tej figury u Chopina, natomiast zadne nie przemawiaja
przeciw”®. Wydanie Narodowe przyjmuje zatem to rozumienie jako ,,zgodng
z autentycznym zapisem regute zaré6wno pisowni, jak i wynikajacego z niej
wykonania na przestrzeni wszystkich dziet Chopina [...]"".

Tak jednoznaczna opinia, wyrastajaca z deklaracji, iz obowigzkiem i celem
redakcji Wydania Narodowego jest ,,odtworzenie autentycznej intencji twor-
czej Chopina™, nie rozwiewa watpliwosci, przeciwnie — niepokoi i motywuje
do proby dotknigcia problemu.

Przeglad powszechnie dostepnych prac teoretycznych, a takze podstawo-
wych polskich monografii dotyczacych Fryderyka Chopina® oraz opinie uzna-
nych wykonawcoéw muzyki dawnej przyblizaja zagadnienie wspomnianej juz
,konwencji bachowskiej” i praktyki wykonawczej XVIII wieku, jak rowniez
samego Chopina, jednakze wnioski wynikajace z tychze badan nie sg ani proste,

2918

ani jednoznaczne.

Tradycja wykonawcza, ktora Jan Ekier nazywa ,konwencja bachowska”,
a odnoszaca si¢ do ujednolicania rytmu w dwodch glosach, jesli jeden biegnie
w rytmie punktowanym, a drugi w triolach, opisana jest w najwazniejszych
traktatach teoretycznych XVIII wieku, stanowiacych dzi§ podstawowe Zrodio
wiedzy o 6wczesnej praktyce wykonawczej: Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen Johanna Joachima Quantza z 1752 roku i Versuch iiber die
wahre Art Das Clavier zu spielen Carla Philippa Emanuela Bacha z 1753 roku™.
Profesor Ekier powotuje si¢ na traktat Carla Philippa Emanuela Bacha, nato-
miast nie wspomina o traktacie Johanna Joachima Quantza, a przeciez obyd-
wa dokumenty zastynely w Europie jako dzieta opiniotworcze. Publikacje te od-
noszg si¢ do aktualnej ich autorom, zywej tradycji wykonawczej, ujetej w tym

17 Tbidem.

18 Tbidem, s. 183.

19 Tbidem. Autor wspomina o jednym ,wzglednie pewnym” i kilku ,,prawdopodobnych”
wyjatkach od tej reguly, co swiadczy o tym, ze jednak istnialy — zatem reguta nie dotyczy stricte
wszystkich dziet Chopina.

20 J. Ekier, op. cit., s. 74

21 M. Tomaszewski, op. cit.; T. Zielinski, Chopin. Zycie i droga twércza, Krakéw 1993,

22 Znanymi w Europie byly takze prace dydaktyczne Frangois Couperina (Régles pour
l’accompagnement z ok. 1698 r. 1 L’Art de toucher le clavecin z 1716 r.) oraz podrecznik gry
skrzypcowej Leopolda Mozarta (Versuch einer griindlichen Violinschule z 1756 t.).
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samym momencie i dotyczacej tego samego srodowiska®, jednakze w wielu
kwestiach wypowiadaja si¢ inacze;j.

Prace Quantza i Carla Philippa Emanuela Bacha to w istocie podreczniki gry
na flecie i na klawesynie, nie ograniczajg si¢ jednak do zagadnien zwigzanych
ze specyfika tychze instrumentdw, ale omawiajg uniwersalne konwencje wyko-
nawcze, obecne tak w muzyce solowej, jak i zespotowej. Interesujacy nas
przypadek realizowania wspolistniejagcych w dwoch roéznych glosach rytmow
punktowanego i triolowego komentujg odmiennie: Carl Philipp Emanuel Bach
zaleca ich rytmiczne ujednolicenie (a zatem dostosowanie punktowania
do triol), Johann Joachim Quantz przeciwnie — nakazuje wyodrgbnienie i roz-
réznienie obu rytmoéw. Poniewaz omawiany problem rytmiczny ma szerszy
kontekst, nalezy poszuka¢ egzemplifikacji w muzyce Jana Sebastiana Bacha i in-
nych mistrzéw baroku.

U Jana Sebastiana Bacha, od ktorego bezposrednio czerpat wiedzg jego
syn Karol Filip, zjawisko prowadzenia dwodch glosow z rytmika punktowana
i triolowa wystepuje czegsto w muzyce orkiestrowej, szczegodlnie w suitach.
W tworczosci fortepianowej (klawesynowej) na wigkszej przestrzeni (a zatem
tak, jak u Chopina) znajdziemy je tylko w dwoch partitach: pierwszej [BWV
825] (Corrente) i szostej [BWYV 830] (Tempo di Gavotta) oraz w czwartej Sui-
cie francuskiej [BWV 815] (Courante), za$ na matej, kilkutaktowej przestrzeni
w czwartej Particie [ BWV 828] (Menuet) oraz w Preludium D-dur [BWV 874]
i Fudze e-moll [BWYV 879], pochodzacych z drugiego tomu Das wohltemperierte
Klavier.

We wszystkich tych przypadkach mamy do czynienia z szybkim tempem,
w wigkszosci takze z nieparzystym metrum. Podobnie w muzyce Jana Sebastia-
na Bacha (a takze George’a Friedricha Haendla, George’a Philippa Telemanna
i Leopolda Mozarta), zarbwno kameralnej, jak i przeznaczonej na wigksze zespoty
instrumentalne, rytm punktowany przebiegajacy jednoczesnie z triolowym do-
tyczy zazwyczaj czgséci utrzymanych w szybkim tempie i nieparzystym metrum,
czesto 6semkowym (3/8, 6/8, 12/8). Czynnikiem decydujacym o ujednolicaniu
rytméw w baroku jest wigc najczgsciej szybkie tempo. Precyzyjna realizacja
punktowania jest wowczas niewygodna, czasem wrecz niewykonalna™. Prelu-

23 Dokumenty te faczy nie tylko jednosc¢ czasu, ale i jednos¢ miejsca — obydwa zostaty wydane
w Berlinie.

24 Redaktor Ekier takze wspomina o tej zalezno$ci w wykonawstwie muzyki Chopina: ,,Obecna
praktyka wykonywania odpowiednich fragmentéw kompozycji Chopina zgodna bywa z ta praktyka
[tzw. ,,konwencja bachowska” — przypis G. D.] tylko w tempach szybkich, jak np. finat z Ballady f
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dium E-dur Fryderyka Chopina utrzymane jest w takcie C i tempie Largo, a za-
tem jest to przypadek zgota inny niz typowe przyktady oryginalnej ,.konwencji
bachowskiej”, zalecajacej ujednolicanie rytmow punktowanego i triolowego™.
Kolejna, niezmiernie istotna kwestia — w muzyce barokowej, szczeg6lnie
u Bacha, Haendla czy Telemanna, w rytmie trojkowym (czy triolowym) biegt
zazwyczaj glos glowny (prowadzacy), za$ rytm punktowany realizowal glos
podrzedny (akompaniujacy). Dostosowanie glosow miato zatem charakter hierar-
chiczny — to glos podrzedny (punktowany) podporzadkowac si¢ musiat gtosowi
glownemu (trojkowemu czy triolowemu). W Preludium nr 9 to glos punktowany
wiasnie jest glosem glownym, najwyzszym, prowadzacym melodi¢, nie ma
wiec koniecznosci, zeby dostosowywatl si¢ do akompaniujgcego mu, nadajacego
ptynnos$ci, glosu nizszego, zapisanego triolami. Triole tagodza przebiegajace
rownocze$nie dwie formy punktowania — poza dsemka z kropka w partii prawe;j
reki, mamy osemke¢ z dwiema kropkami i trzydziestodwojke w partii lewej
reki. Nalezy na t¢ wyostrzong odmiang punktowania zwroci¢ uwage — takiego
rytmu i zapisu nie znajdziemy nie tylko u Bacha, ale w ogole w muzyce baro-
kowej: zaczal pojawiac si¢ dopiero w Il potowie XVIII wieku. Fryderyk Cho-
pin bez zadnych watpliwo$ci juz ten zapis znal i stosowatl, rozrozniajac oba
rodzaje punktowania i pieczotowicie je notujac. Wydaje si¢ zatem, ze graficzne
odrdznienie obu rytméw punktowanych — tagodnego i ostrego, a co za tym
idzie, rozroznienie realizujacych je glosow — jest Swiadome i celowe. I tu jeszcze
jedna, bardzo wazna uwaga. Podstawa analiz, tak dla redaktorow Wydania Na-
rodowego, jak 1 przedstawionych w niniejszym artykule jest faksymile autografu
Chopina. Jesli uwaznie przyjrzymy si¢ rekopisowi (zob. przykt. 3), zauwazymy,
ze wszystkie trzydziestodwojki w ostrych punktowaniach w partii lewej reki
podpisane sg pod ostatnia 6semka trioli w rgce prawej, tak samo, jak szesnastki

op. 52 lub finat z Poloneza-Fantazji op. 61, przypuszczalnie ze wzglgdu na niewykonalno$é tych-
Ze miejsc w inny sposob” (idem, op. cit., s. 145).

25 We Wstgpie do Wydania Narodowego... (J. Ekier, op. cit., s. 181-182) zostal poruszony
problem metrum — dowiadujemy si¢, ze Chopin czg¢sto stosowal takt 6/8 i 12/8 (co w kontekscie
wykonania omawianej figury jest zgodne z wzorami barokowymi), i ze 99,35% miejsc zawierajacych
te figur¢ ma zapis nie budzacy watpliwosci wykonawczych: LJ' . Nie jest to jednak rozwiazanie
naszego problemu, bowiem ani metrum, ani tempo Preludium E-dur nie naleza do grupy utworéw
tworzacych te statystyke. Uwaga, ze zjawiskiem czgstym w XIX w. bylo zamienianie taktu 2/4
z triolami na 6/8 1 C na 12/8 i przeciwnie, rowniez nie jest rozstrzygajaca — fakt zaistnienia takiej
zamiany (np. w przywotanym Impromptu Ges-dur op. 51) nie oznacza, ze omawiana figura po-
winna by¢ wykonywana identycznie zarbwno w metrum nieparzystym, jak i parzystym, takze
niezaleznie od tempa.
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rytmu punktowanego w goérnym glosie. Notacja obu punktowan wobec trioli jest

u Chopina jednakowa.

Przyktad 3. Faksymile autografu Preludium E-dur op. 28 nr 9 Fryderyka Chopina, pierwsza strona,
dostepne na: https://polona.pl/item/1124304/16/ (domena publiczna)
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Jesli mamy odnies¢ si¢ wylacznie do partii prawej reki, to decydujacy jest
tu takt 9 (zob. przykl. 4) — trzydziestodwdjka zapisana jest doktadnie nad ostat-
nig 6semka trioli. W taktach 10-12, gdzie w partii prawej reki rowniez mamy
ostre punktowanie, przesunigcie trzydziestodwojki jest wylacznie wynikiem
skreslen blednie zapisanych nut (zob. przykl. 5).

Przyktad 4. Faksymile autografu Preludium E-dur op. 28 nr 9 Fryderyka Chopina, t. 9, dostepne na:
https://polona.pl/item/1124304/16/ (domena publiczna)
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Przyktad 5. Faksymile autografu Preludium E-dur op. 28 nr 9 Fryderyka Chopina, t. 11-12, dos-
tepne na: https://polona.pl/item/1124304/16/ (domena publiczna)
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Zasada réwnoleglej pisowni obu rodzajow punktowan — ltagodnego
(z szesnastka) 1 ostrego (z trzydziestodwojka), w Wydaniu Narodowym w ogodle
nie zostata zauwazona i skomentowana. Bioragc pod uwage powyzsze, mozna
wysnu¢ jeszcze jeden wniosek: by¢ moze taka pisownia (drobne warto$ci rytmu
punktowanego zanotowane w pionie z ostatnig 6semka trioli) wynika ze wzgle-
dow estetycznych, bowiem tworzy niepowtarzalng plastyke zapisu, podobnie jak
indywidualny charakter pisma kompozytora. Nie oznacza to automatycznie, ze
intencja tworcy byto ujednolicenie rytmow w wykonaniu (a jesli tak, to konsek-
wentnie powinno ono dotyczy¢ takze ostrzejszej formy punktowania, zawierajace;j
dwie kropki i trzydziestodwojke).

W Wydaniu Narodowym, ktorego ideg jest drobiazgowe odtworzenie auto-
grafu, i ktore ,klasyczny” zapis szesnastki w rytmie punktowanym traktuje ja-
ko dowolne przesunigcie, zachowano oryginalng pisowni¢ Chopina tylko w wy-
padku glosu gtownego (punktowanego — dsemka z kropka i szesnastka), ale juz
ostrzejsze punktowanie (6semka z dwiema kropkami i trzydziestodwojka)
zapisano wilasnie w formule ,,klasycznej”, z przesunieciem.

Skoro mowa o precyzji wartoéci rytmicznych obecnych w zapisie, mozna
rozwazyC ich stosowanie takze w kontekscie instrumentéw z epoki, takich,
na ktérych grywat sam kompozytor. Wiemy, ze w stosunku do wspolczesnych
fortepiandw byly one delikatniejsze, ich brzmienie wydaje si¢ przytlumione.
Mechanizm sprawiat, ze dzwick byt krotszy, jednoczesnie za$ jego wydobycie
pozwalato na wigksza precyzje momentu inicjowania dzwigku. W tym $wietle
wyrazne rozroznienie dwoch rodzajow punktowania nabiera dodatkowo sensu
praktycznego — ich doktadne wykonanie jest mozliwe, a zatem zapis moze
wigza¢ si¢ takze z realnymi mozliwo$ciami instrumentu, ktdrego brzmienie
i specyfike znat Chopin.

Jak wida¢, bezwzgledna logika nie pozwala rozstrzygnaé problemu wyko-
nania wspotistniejacych rytmow, wymaga zadawania kolejnych pytan i rozsze-
rzenia pola dyskusji. P6jdzmy zatem dale;j.
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Nie ulega watpliwosci, ze tradycja ujednolicania rytméw punktowanego
i triolowego, realizowanych rownoczesnie, zwigzana jest — poza tempem utwo-
ru, metrum 1 hierarchig glosoéw, takze z charakterem dzieta. Profesor Ekier
pisze, ze argumenty natury estetycznej moga by¢ brane pod uwage w refleksji
nad utworem, ale postuluje odrzucenie kryteriow wyrazowych jako subiektyw-
nych®. Czyz jednak tworzenie i odbior sztuki nie sa, ze swej natury, w znacznym
stopniu subiektywne? W sferze muzyki to wlasnie jej przekaz wyrazowy i emo-
cjonalny odgrywa czgsto decydujaca role w pracy nad interpretacja. Nie miejsce
tu na dyspute nad znaczeniem muzyki i warto$ciami w niej obecnymi, jednak
w przypadku Preludium E-dur op. 28 nr 9 Fryderyka Chopina warto odnies$¢ si¢
i do tego aspektu.

Konsekwencja wyboru wykonania rytmu punktowanego wspolistniejacego
z triolami — w sposob ujednolicony lub nie, jest zmiana charakteru dziewigtego
Preludium. Przy ujednoliceniu rytméw mamy do czynienia z kategoriami, ktore
mozna ujac jako ,,spokdj”, ,lagodnos¢”, , kolysanie” itp. Jesli jednak wybierze-
my rozrdznienie rytmow, pojawiaja si¢ kategorie estetyczno-emocjonalne, takie
jak: ,,wzniostos¢”, ,,powaga”, ,,patos”. Mieczystaw Tomaszewski, ktory w tych
wlasnie kategoriach opisuje Preludium E-dur (podobnie jak Preludium c-moll
op. 28 nr 20), wskazuje cechy, nadajace obu utworom ten wiasnie charakter:
wolne tempo, niski rejestr, dynamika uzyta formotworczo, schromatyzowana
harmonika, hymniczna melodyka, wreszcie za$ parzyste metrum i rytm, wywo-
tujacy skojarzenia z marszem zalobnym”. Zwrdé¢my uwage nie tylko na wy-
mienione elementy, ale takze na tryle w partii lewej reki, brzmigce jak... werble.

Wreszcie jeszcze jedna, jak sie wydaje, zasadnicza kwestia. Koronnym
argumentem, ktory nie pozwala wyda¢ arbitralnej opinii w sprawie wykonania
rytmu partii prawej reki w Preludium E-dur, a o ktérym nie wspominajg w swo-
im komentarzu redaktorzy Wydania Narodowego, jest takt 6smy — kulminacja
utworu, podkreslona okresleniem forte fortissimo, kiedy to po ciagu akordow
w niezwyklych, chromatycznych nastgpstwach pojawia si¢ niespodziewanie
zwrot kadencyjny w tonacji As-dur, ,,rozciggniety” w glosie gtownym w postaci
dwoch dsemek® (zob. przykt. 6).

26 J. Ekier, op. cit., s. 180—181.

27 Zob. M. Tomaszewski, op. cit., s. 272 1 408.

28 To miejsce, pierwsze, ktore przykuwa uwage przy odczytywaniu zapisu nutowego Prelu-
dium, wskazuje takze 1.J. Paderewski, w komentarzu do swego wydania Dzief wszystkich Frydery-
ka Chopina.
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Przyktad 6. Fryderyk Chopin Preludium E-dur op. 28 nr 9, t. 8, w: idem, Preludia op. 28, 45, (Wy-
danie Narodowe, seria A, t. 7), red. Jan Ekier, Pawet Kaminski, Krakow 2000, s. 25; faksymile
autografu utworu, takt. 8, dostepne na: https://polona.pl/item/1124304/16/ (domena publiczna)
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Owo jedyne w calym utworze pojawienie si¢ dwoch 6semek, zaplanowane
na moment kulminacji i zapisane przez kompozytora w petni $wiadomie (o czym
$wiadczy wyrazne skreslenie kropki przy pierwszej 6semce grupy — napisanej
,»Zrozpedu”, automatycznie i brak ,,szesnastkowego” wigzania przy drugiej z ose-
mek), sprawia, ze wszystko, co dotad dziato si¢ w rytmice utworu, staje si¢ kon-
tekstem, ramg i them dla tego wyjatkowego miejsca. Nasuwa si¢ pytanie: w jakim
celu Chopin pisatby grupe 6semkowa, wczesniej 1 dalej precyzyjnie zaznaczajac
punktowanie, niestrudzenie stawiajac kropki przy ésemkach, zapisujac szesnast-
ki i trzydziestodwojki, gdyby nie chcial wyr6zni¢ owego miejsca — roéwniez
poprzez rytmike — nadajac mu szczegdlne, emocjonalno-wyrazowe znaczenie
i odr6zniajac wyraznie od wszystkiego, co do niego dazyto i co nastgpuje po nim?

Dwie 6semki na tle trioli w takcie 6smym zapisane sg w tej samej konwencji,
co rytm punktowany w calym utworze (druga 6semka grupy w goérnym glosie
Taczy si¢ z ostatnig 6semka trioli w glosie akompaniujgcym). Ta jedyna w catym
Preludium figura przynosi rozszerzenie przestrzeni czasowej, rozswietlajac ko-
loryt, uwydatniajac 1 wzmacniajac ekspresje kulminacji, ktora, wraz z rytmika,
tworza zgodnie harmonika, dynamika i melodyka®. Refleksja nad tym wtasnie
miejscem, gdzie elementy kompozycyjne i warsztatowe spotykaja si¢ z wyrazo-
wymi, ma niezwykle istotne znaczenie dla wykonawcy poszukujacego rozwia-
nia watpliwosci interpretacyjnych.

Paradoksalnie, pewna podpowiedziag moze sta¢ si¢ uwaga profesora Ekiera,
dotyczaca przebadanych przez niego egzemplarzy lekcyjnych. W dwoch z nich,
nalezacych do Ludwiki Jedrzejewiczowej i Jane Stirling, widnieja pisane otow-

29 Mamy tu do czynienia z jedynym wyraznym skokiem interwatowym (o kwarte), co jest ewe-
nementem w utworze, w ktorym glos goérny prowadzony jest ruchem sekundowym.
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kiem uwagi Chopina, zalecajace ujednolicenie rytmoéw wykonywanych prawa
reka™. Problem w tym, Ze owa re¢cznie napisana uwaga znajduje sie¢ wilasnie
(i tylko) w takcie 6smym, co jasno okresla zalecenia Chopina dotyczace rea-
lizacji tego szczegdlnego taktu, jednakze nie daje podstaw do twierdzenia, ze na-
lezy ja odnies¢ do cato$ci utworu.

Swoja droga, pierwsze wydania Preludiow op. 28 (angielskie, francuskie
1 niemieckie), a takze nast¢pne, edytowane byly ,klasycznie”, z przesunigciem
szesnastki poza triole. Chopin widziat je, korzystali z nich jego uczniowie,
jednakze zadne Zrodla nie podaja, zeby kiedykolwiek protestowat przeciwko
takiej formule zapisu i chcial dokona¢ jego korekty. Na pytanie dlaczego
tak si¢ stato — czy dlatego, ze ta kwestia nie wydawata mu si¢ az tak istotna,
czy dlatego, ze polegatl na wiedzy i guscie wykonawcoéw, a moze pozostawiat
im wybor? — nie sposob dzi§ odpowiedzie¢. Pierwszym wydaniem, zacho-
wujacym oryginalng pisowni¢ Chopina jest edycja Henlego™ z 1956 roku,
jednakze nie towarzysza jej zadne komentarze wykonawcze.

Na koniec oddajmy glos wykonawcom. Praktyka pianistyczna XIX wieku
traktowata opus 28 jako repertuar, a nie cykl. Nie wiadomo, czy Chopin kie-
dykolwiek odegrat catos¢ Preludiow. Wydaje si¢, ze dopiero Raul Koczalski
uczynil to jako pierwszy w 1909 roku®. Pierwszego nagrania z kolei dokonat
w 1926 roku Alfred Cortét. Dzi$ Preludia op. 28 sa rownie chetnie wykonywane
na koncertach, jak i rejestrowane na plytach.

Wsrod dostepnych obecnie licznych nagran znajdziemy zaréwno przyklady
réznicowania rytmu punktowanego i triolowego, jak i ich ujednolicania. Punk-
towanie od triol odrozniajg migdzy innymi: Martha Argerich, Claudio Arrau,
Grigory Sokolov, Ivo Pogoreli¢, Evgeny Kissin, Daniil Trifonov, a takze Ar-
tur Rubinstein, Halina Czerny-Stefanska i wspomniany wyzej Alfred Cortot.
Interpretacj¢ z rytmem ujednoliconym prezentuja Maurizio Pollini¥, Andras
Schiff, Wojciech Switata oraz Rafal Blechacz. Ciekawe rozwigzanie znalazta
Yulianna Avdieeva, ktora tagodzi punktowanie, ale jednoczesnie nie uzgadnia
precyzyjnie obu rytméw. Zachowuje szlachetny, patetyczny charakter utworu,
a przy tym odrdznia wszystkie trzy glosy poprzez lekkie rozchwianie rytmiki™.

30 J. Ekier, op. cit., s. 176.

31 Giinter Henle Verlag, Miinchen.

32 Za: M. Tomaszewski, op. cit., s. 404.

33 To wlasnie wykonanie, pochodzace z 1975 r., zarejestrowane przez Deutsche Grammo-
phon, rekomenduje profesor Ekier jako pierwsze, jego zdaniem ,,autentyczne”, odtwarzajace inten-
cj¢ Chopina.

34 Wszystkie wymienione wykonania dostgpne sa w postaci nagran ptytowych.
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Sztuka, w tym muzyka, rzadzi si¢ wlasnymi prawami, za$ poszukiwanie ar-
tystycznej prawdy prowadzi¢ moze do roznych wyborow. Nie jest nasza intencja
deprecjonowanie kolosalnej, benedyktynskiej pracy redaktorow Wydania Naro-
dowego. Ich prace nad filiacja i autentycznosciag zrodet, wlaczenie do nich nie
tylko zachowanych rekopisow, ich kopii, dostepnych wydan, ale takze egzem-
plarzy lekcyjnych; przebadanie pism, korespondencji, wspomnien, zastuguja
na najwyzsze uznanie. Watpliwosci dotycza jedynie komentarzy wykonawczych,
jesli, jak ma to miejsce w przypadku dziewiatego Preludium, jednoznacznie
wskazuja sposob interpretacji. Z pewnoscia w wielu przypadkach jest mozliwe
wskazanie sposobu wykonania danego utworu czy jego fragmentu, zgodnie z za-
mierzeniem kompozytora, jednakze — jak przekonaliSmy si¢ na przyktadzie
Preludium E-dur — arbitralne, nie dopuszczajace innych mozliwosci sady nie
zawsze sg wystarczajgco umocowane w argumentacji. Nauka wymaga obiek-
tywizmu, a takze podania pelnej dostepnej, drobiazgowo przebadanej wiedzy.
W przypadku dziewigtego Preludium, uzytkownik Wydania Narodowego otrzy-
mal te informacje, ktore uzasadniajg koncepcj¢ redaktorow. Widzimy jednak jak
wiele jest argumentow wskazujacych na inne mozliwosci, poszerzajacych pole
dyskusji i stawiajacych problem w nowym $wietle.

Wydanie Narodowe jest nie tylko edycja zrédlowo-krytyczna, ale i prak-
tyczng, a tym samym wzorem dla tysiecy muzykow, nauczycieli, studentow
1 ucznidw, pracg opiniotworcza. To wlasnie wydanie byto rekomendowane w re-
gulaminie siedemnastej edycji Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego™.
Redaktorzy, przekazujac swoja opini¢, decyduja jednoczesnie o jedynym ,,auten-
tycznym”, ich zdaniem, sposobie wykonywania utworéw Chopina®, uwal-
niajac swych czytelnikow od obowigzku poszukiwania, osobistej refleksji,
a w jej wyniku podejmowania samodzielnych decyzji. Wydania zrodlowe,
przygotowywane przez uznane na $wiecie, specjalizujace si¢ w publikacjach
faksymilowych wydawnictwa, takie jak Giintera Henlego’ czy Anne Fuzeau-

35 Zob. Regulamin Konkursu Chopinowskiego, edycja 2015, par. VIII, pkt. 3.

36 Profesor Ekier zaznacza, Zze komentarze majg jedynie odpowiedzie¢ na pytanie ,,jak swoj
tekst rozumiat Chopin” (idem, op. cit., s. 156), a nie narzucaé okreslony styl wykonawczy. Choé
twierdzenie redaktoréw, ze udato im si¢ uzyskac nie budzaca zadnych watpliwosci odpowiedz jest
bardzo ryzykowne; przeci¢tny odbiorca przyjmuje ich komentarze z pelnym zaufaniem, niemalze
jako wskazania samego Chopina. W konsekwencji wybor inny niz przedstawiony w komentarzach
jawi si¢ jako niezgodny z intencja kompozytora. W tym znaczeniu zatem komentarze maja istotny,
a nawet decydujacy wplyw na wykonanie.

37 Por. przypis 31.
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-Girault®, ograniczajg si¢ do edycji tekstu muzycznego w jego czystej, oryginal-
nej postaci, dodajac ewentualnie komentarz zrodtowy, nigdy za§ wykonawczy.
To korzystajacy z wydania muzycy sg odpowiedzialni za swoje wybory, oparte
na wiedzy, tradycji czy wlasnej inwencji. A zatem odpowiedzialno$¢ wydaw-
cy jest ogromna, podobnie jak odpowiedzialno$¢ nauczycieli, ktorzy powinni
prowadzi¢ swych ucznidw ku samodzielnosci, budzi¢ w nich ciekawo$¢, pasje
1 zaangazowanie we wlasng prace, wreszcie za$ rado$¢ poszukiwania i realizacji
interpretacji zgodnej z tradycja, ale 1 wlasng wrazliwoscig. Jak pisata Marcelina
Czartoryska, uczennica Chopina, uznawana przez wielu za jego porte parole:
,»Irzeba intuicji [...] a nie tradycji, trzeba pracy, ktéra czasami potrafi wywotac¢
intuicje. [...] Przysztam do przekonania, ze tradycja to frazesik — jezeli praca
nie wywota intuicji, to i tradycja na nic si¢ nie przyda™.

Podczas sympozjum naukowego Konkursy pianistyczne: uczestnicy, ju-
rorzy, oceny, ktore odbyto si¢ w Warszawie w dniach 20-21 lutego 2015 roku®,
pelmomocnik dyrektora Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina ds. Konkur-
su Chopinowskiego, Grzegorz Michalski, przypomnial szereg waznych pytan,
zwigzanych z Konkursem, postawionych przez Ludwika Erhardta 40 lat temu.
Dotknal m.in. problemu unikania w dyskusjach dotyczacych interpretacji
muzyki Chopina kwestii indywidualnych rozwigzan, r6znic, mozliwych swobod.
Tesknote do wykonan zgodnych ze stylem, a jednocze$nie §wiezych, ciekawych,
ukazujacych nowe oblicza muzyki Chopina, wyrazaja takze wybitni muzycy,
zarazem jurorzy Konkursu, tacy jak Andrzej Jasinski* i Kevin Kenner*.

Odczytujac Chopina, podazajac niezwykla ale i nietatwa $ciezka do
wlasnej interpretacji, stawiajmy pytania, poszukujmy, dokonujmy §wiadomych
wyboréw i badzmy odpowiedzialni za swoje decyzje. Szanujmy opinie, z ktory-
mi si¢ spotykamy, ale pozostanmy pokorni przede wszystkim wobec kompo-
zytora 1 jego muzyki, nie zakuwajmy jej w kajdany powszechnych opinii,
nie zamieniajmy w kamien, nie czynmy z niej martwego posagu. Jak mowita
Marcelina Czartoryska, muzyka Chopina ,,dopuszcza taka mnogo$¢ interpretaciji,

38 Anne Fuzeau Productions, Bressuire.

39 Kurier Poznanski” 1892, nr 270,24 wrzes$nia, cyt. za: F Chopin, Szkice do metody gry for-
tepianowej, red. J.J. Eideldinger, ttum. Z. Skowron, Krakow 1995, s. 119.

40 Organizatorami sympozjum byli: Katedra Fortepianu Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, Zaktad Psychologii Muzyki UMFC i Narodowy Instytut Fryderyka Chopina.

41 Wypowiedz podczas sympozjum naukowego Konkursy pianistyczne: uczestnicy, jurorzy,
oceny. Warszawa, 2021 lutego 2015 r.

42 Zob. K. Kenner, Pozwalam méwié¢ muzyce [rozmowa z Bibianng Ciejka], ,,Scala. Edukacyj-
ny Magazyn Muzyczny” 2014, nr 4, s. 8.
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jak wiele muzycznych umystow: ujarzmienie jej za pomocg suchej tradycji je-
dynie ja pomniejsza”™®.

Rozwazania nad problemem wykonania rytmow w Preludium E-dur pro-
wadzg do wniosku, Ze nie mozna jednoznacznie rozstrzygnac tej kwestii, bowiem
nie ma jednej tylko, wtasciwej odpowiedzi. Dokonanie wyboru pozostawi¢ nale-
zy zatem wykonawcom, pedagogom i ich wychowankom, bowiem, jak si¢ zdaje,
tam, gdzie jest jedna prawda, konczy si¢ muzyka.

43 Wypowiedz Marceliny Czartoryskiej zanotowana przez Alice Mangold Diehl. Cytat za:
J. Methuen-Campbell, [gltos w dyskusji okraglego stolu na temat historii i teorii interpretacji pia-
nistycznej dziet Chopina], ,,Rocznik Chopinowski” 1988 (wyd. 1992), t. 20, s. 225.
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STRESZCZENIE

Artykut porusza problem réznic w zakresie tekstu nutowego oraz jego interpretacji i wskazan
wykonawczych dotyczacych Preludium E-dur op. 28 nr 9 Fryderyka Chopina w dwoch wydaniach:
1. Fryderyk Chopin, Preludia, t. 1, (idem, Dziela wszystkie), red. 1. J. Paderewski, L. Bronarski, J.
Turczynski, Krakow 1983; 2. Fryderyk Chopin, Preludia op. 28, 45, (Seria A, Utwory wydane za
zycia Chopina, t. 7, wersja z komentarzem polskim i angielskim), wyd. II, PWM/Fundacja Wydania
Narodowego, Krakow 2000. Autorka odnosi si¢ do komentarzy zrodtowych i wykonawczych umie-
szczonych we Wstgpie do Wydania Narodowego Dziet Fryderyka Chopina, poszukujac rozwigzan
kwestii niejasnego zapisu partii prawej reki w dziewiatym Preludium. Przywotuje osiemnasto-
wieczne traktaty teoretyczne (Carla Philippa Emanuela Bacha i Johanna Joachima Quantza), ktore
zastynety w Europie jako prace opiniotwdrcze w zakresie interpretacji muzycznej, odwoluje si¢
rowniez do praktyki wykonawczej muzyki dawnej w zakresie realizacji wspolistniejacych linii
rytmicznych, jak to ma miejsce w przypadku Preludium E-dur op. 28 nr 9. Omoéwienie historycz-
nych zrodet wiedzy, dotyczacych budzacej kontrowersje wykonawcze figury rytmicznej w utworze
Chopina, uzupetnia analiza manuskryptu utworu. Autorka rozwaza takze kwestie natury wyra-
zowej, omawia niezwykle istotny moment kulminacji utworu, wskazuje ujawniajace si¢ w nim
kategorie estetyczno-emocjonalne i narracyjne, ktore — w zalezno$ci od wyboru sposobu wyko-
nania warstwy rytmicznej — nadaja Preludium odmienny charakter. Na koniec oddaje gtos wydaw-
com uznanych na $wiecie wydan zrédtowych i samym wykonawcom, podajgc przyktadowe inter-
pretacje wielkich pianistow, takich jak: Martha Argerich, Maurizio Pollini, Ivo Pogoreli¢, Evgeny

Kissin, Artur Rubinstein, Rafat Blechacz, Daniil Trifonov, Yulianna Avdieeva.

SEOWA KLUCZOWE: Fryderyk Chopin, Preludium E-dur op. 28 nr 9, autograf, r6zne wydania,

interpretacja zapisu, tradycje wykonawcze, wykonanie.
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ABSTRACT
From text to interpretation. On the Prelude in E major Op. 28 no. 9 by Frederic Chopin

The article addresses the issue of differences concerning musical scores and its interpretation
and indications concerning the way of performing of Prelude in E major, Op. 28 no. 9 of Frederic
Chopin in two publications: 1) Fryderyk Chopin, Preludia, t. 1, (idem, Dziela wszystkie), red.
L. J. Paderewski, L. Bronarski, J. Turczynski, Krakow 1949; 2) Fryderyk Chopin, Preludia op. 28,
45, (Seria A, Utwory wydane za zycia Chopina, t. 7, wersja z komentarzem polskim i angielskim),
wyd. II, PWM/Fundacja Wydania Narodowego, Krakow 2000. The author refers both to source
comments and the ones concerning the way of performance, mentioned in the introduction
of Wydanie Narodowe, trying to resolve the problem of unclear notation of the right-hand part
in the Prelude no.9. She points eighteenth-century theoretical treatises (by Carl Philipp Emanuel
Bach and Johann Joachim Quantz), which became known in Europe as opinion-forming works
referring to music interpretation. She also considers the practice of early music performance
in terms of the realization of coexisting rhythmic lines, as it is the case in Prelude in E major, Op. 28
no. 9. The discussion of historical resources, referring to a rhythmic figure in the Chopin’s
composition, controversial in terms of the way of performance, is completed with the analysis
of the work’s manuscript. In addition, the author concerns the problem of the way of expressing,
discusses a quite essential moment of climax, indicates the aesthetic-emotional and narrative
categories present in the work which, depending on the selected way of performance of rhythmic
layer, change the character of the Prelude. Ultimately, that author gives voice to publishers
of prestigious source editions and to performers themselves, giving examples of interpretations
of such great pianists as, for instance, Martha Argerich, Maurizio Pollini, Ivo Pogoreli¢, Evgeny

Kissin, Artur Rubinstein, Rafat Blechacz, Daniil Trifonov, Yulianna Avdieeva.

KEYWORDS: Frederic Chopin, Prelude in E major Op. 28 no. 9, autograph, different editions,

interpretation of notation, performing traditions, performance.
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