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Jestem Inny! Muzyczna edukacja wczesnoszkolna
a problematyka wielokulturowosci

Wielokulturowo$¢ rozumiana jako obiektywna rzeczywistos¢ spoteczna,
w ktorej z réznymi skutkami kontaktow (reakcji i interakcji) wspotwystepuja
grupy zroznicowane kulturowo', wpisana jest w histori¢ ludzkosci od zarania
dziejow. Takze cztowiek wspotczesny, obserwujac wzmozone ruchy migracyjne
ludnosci z réznych krajow i obszarow kulturowych, staje wobec problemu no-
bilitacji r6znic i odniesien do wspdlnych wartosci jako podstawy wspotistnienia
w danym kraju czy regionie. W Polsce jednym z regionow, gdzie wielokulturowos¢
ma najsilniejsze korzenie historyczne i stanowi jeden z najwazniejszych funda-
mentow jego tozsamosci, jest Pomorze. Specyficzna jest tu kultura kaszubska —
takze muzyczna — wyrdzniajgca ten region od kilkuset lat’.

Wielokulturowos¢ Pomorza to rezultat zar6wno diugotrwatych procesow
historycznych, jak i wazkich wydarzen. Warto przypomnie¢ migracje ludnosci
zwigzang z budowa portu w Gdyni, w ktérej uczestniczyli mieszkancy calej

L Por. J. Nikitorowicz, Grupy etniczne w wielokulturowym swiecie, Sopot 2010, s. 9.

2 Na ten temat zob. np.: E. Frotowicz, Kultura muzyczna Kaszub w kontekscie wybranych
problemow edukacji migdzykulturowej, w: Wielokulturowos¢: migdzy edukacjg regionalng
i miedzykulturowq. Dylematy i konteksty tozsamosciowe, red. K. Kossak-Glowczewski,
A. Kozyczkowska, Krakow 2015, s. 373-386.
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Rzeczypospolitej, przywozac nad morze bliskie sobie obyczaje, wartosci i kody
kulturowe. Podkresla si¢ takze fakt repatriacji po wojnie na Pomorze (szczegdl-
nie do Gdanska):

[...] Polakéw z Kresow 11 Rzeczypospolitej, zmuszonych do opuszczenia rodzinnych domow.
Przyjezdzali tez ludzie z innych cze$ci Polski, szukajac tu nowej przestrzeni do zycia. Mi-

gracje te, chociaz trudne i konfliktogenne, przyniosty potezna warto$¢ dodang’.

Tadeusz Aziewicz wymienia w tym kontek$cie otwarto§¢ na nowe idee,
umiejetnos¢ taczenia réznych wartosci czy stylow zycia, a przede wszystkim szu-
ka tu zrodta szczegdlnego etosu Wybrzeza, ktory zmaterializowat si¢ w sierpniu
1980 roku, przynoszac ,,Solidarno$¢™. W ostatnich latach mozna zaobserwowaé
powigkszanie si¢ liczby obcokrajowcow, ktorzy ze wzgledow ekonomicznych,
politycznych czy historycznych wybieraja Polske (w tym Pomorze) jako miejsce
swego zycia, czasowo lub na stale. Wedtlug danych z ostatniego spisu ludnosci,
,,11% Pomorzan deklaruje inng niz polska narodowos¢. To oznacza, Ze nasza
mozaika kulturowa jest bardzo bogata™
mniejszo$ci narodowych i etnicznych, a ich specyfika jest niezwykle réznorodna®.
Mamy coraz wigcej sposobnosci do zetkniecia si¢ z innoscig, ktore sg efektem

, ze wspolistnieje tu obecnie wiele

,przemieszczania si¢ (uchodzstwa, migracji), otwarcia granic, migracji ekono-
micznych, peregrynacji motywowanych poznawczo i edukacyjnie, ciekawosci
innych kultur i tym podobnych™. Wzrasta wigc stale szansa zetkniecia si¢ pol-
skich dzieci z kulturowa odmiennoscig, prawdopodobienstwo spotkania z ,,In-
nym”, ktore — jak uwaza Ryszard Kapuscinski — stanowi jedno z wazniejszych
wyzwan, przed jakimi stang¢ musi cztowiek XXI wieku®.

Kategoria Innego, jedna z podstawowych w podejsciu do jakiegokolwiek
dziatania spotecznego, zostata chyba najsilniej zdefiniowana w pozostajacych

3 T. Aziewicz, Wartos¢ z réznorodnosci, w: Energia Pomorzan i skqd jq czerpaé i jak z niej
korzysta¢?, red. J. Szomburg, P. Zbieranek, Gdansk 2014, s. 33.

4 Ibidem.

5 Wielokulturowe Pomorze, czyli jakie? Rozmowa z prof. Cezarym Obrachtem-Prondzynskim,
w: Energia Pomorzan..., op. cit., s. 30.

6 O roznorodnosci i specyfice kulturowej moze np. $wiadczy¢ sytuacja Kaszubow, ktorzy na
Pomorzu sg po prostu u siebie, inna sytuacja grupy Niemcow, ktorzy z wigkszosci stali si¢ na tych
terenach mniejszoscia, czy zupeklie odrgbna problematyka kultury repatriantow z Kresow i ich
potomkow, jeszcze inna — wspolczesnych przybyszow, migrujacych z przyczyn ekonomicznych.

7 J. Nikitorowicz, Grupy etniczne w wielokulturowym swiecie, Sopot 2010, s. 10.

8 R. Kapuscinski, 7en Inny, Krakoéw 2006.
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w kregu filozofii dialogu pracach Emmanuela Lévinasa, ,,dla ktérego Inny jest
dopethieniem i dopowiedzeniem tozsamosci poznajacego podmiotu™. Zaznacz-
my, ze nie musi to by¢ Inny reprezentujacy odmienng kulture, grupe etniczng czy
narodowo$¢, ale takze Inny ,,zwyczajny”, uczestnik tego samego $wiata, co nasz
— 0 ktorym wiemy jak ma na imi¢ i nazwisko, ale nie wiemy kim jest naprawde
1 jakim jest cztowiekiem. Lévinas podkresla, iz:

[...] inny cztowiek jako ten inny nie jest tylko jakims$ alter ego; jest on tym, czym ja nie je-
stem. Jest on tym nie z racji swego charakteru, lub swojej fizjonomii czy swojej psychiki,

ale z racji samej swej innosci'’.

Lévinasowska koncepcja relacji z Innym, jako zrodlowej relacji etycznej
opartej na odpowiedzialnosci, moze sta¢ si¢ bogatym zrodtem inspiracji dla
rozwazan nad wielokulturowoscig. Proponuje on bowiem taki rodzaj kontaktu
z Innym, gdzie odmienno$¢ traktowana jest jako najwyzsza warto$¢, zapewniajgca
mozliwo$¢ poznania ,,czego$ innego”, ale i samego siebie: nawet jesli kontakt ten
przebiega burzliwie, to jest aksjologicznie oceniany jako pozytywny''.

W niniejszych rozwazaniach wielokulturowos$¢ traktowana jest jak postulat
pozytywnego nastawienia wobec ,,Innego” (rozumianego jako inna zbiorowos¢,
ale tez jako inna jednostka). Za postulatywnym mys$leniem o wielokulturowosci
kryje si¢ zazwyczaj nadzieja na uzyskanie wzajemnej ogdlnej akceptacji, tole-
rancji 1 pokoju, prowadzacych do dobrego funkcjonowania nowoczesnych
spoteczenstw. Takie rozumienie wielokulturowos$ci przy$wieca wielu dziataniom
realizowanym instytucjonalnie, przez réznorodne organizacje, takze placowki
oswiaty, gdzie okreslane s3 mianem edukacji miedzykulturowe;.

Edukacja migdzykulturowa a wezesnoszkolna edukacja muzyczna

Przestrzen dla problematyki Innosci otworzyt we wspolczesnej humani-
styce ,,nurt filozofii postmodernistycznej, ktora wiasnie roznice ustanawiajaca
wszelka odmienno$¢ postawita w centrum swego zainteresowania (J.F. Lyotard,
J. Baudrillard, J. Derrida, M. Foucault, G. Deleuze)”*. Wiasnie postmoderni-

9 H. Mamzer, Inny uprzedmiotowiony? Jak mowié¢ o wielokulturowosci, w: Czy kres wielo-
kulturowosci? red. H. Mamzer, Poznan 2008, s. 61-78.

10 E, Lévinas, Czas i to, co inne, tham. J. Migasinski, Warszawa 1999, s. 93.

11 Zob. H. Mamzer, op. cit.

12 J. Rzeznicka-Krupa, INNY i pedagogika: doswiadczenie INNOSCI i relacja z INNYM jako
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styczna kategoria ,,nieredukowalnej rdznicy” stala si¢ podstawowa ideg edukacji
migdzykulturowej. Jak twierdzi Malgorzata Kowalik-Olubinska, ,,0znacza to,
ze fundamentalnym warunkiem jej prowadzenia nie jest zacieranie rdznic,
ale — przeciwnie — $wiadomo$¢ ich istnienia, oraz poznawanie, akceptowanie

9913

1 wzajemne przyjmowanie przez czlonkow roznych grup cech innej kultury””.
Cele edukacji migdzykulturowej dotycza bowiem:

[...] zarébwno sfery postaw (np. wyzbywania si¢ poczucia wyzszosci kulturowej, uprzedzen
i stereotypow, budzenia tolerancji), sfery umiej¢tnosci (m.in. poszukiwania porozumienia
w réznych sferach przez podejmowanie interakcji, dialogu i wymiany wartosci z Innymi),
jak rowniez sfery $wiadomosci cztowieka (np. wilasnej tozsamosci, wartosci, odrgbnosci;

réwnouprawnienia wszystkich kultur)'.

Edukacja miedzykulturowa jest zatem procesem interdyscyplinarnym,
w ktory wlacza si¢ takze edukacja muzyczna poprzez podejmowanie dziatan,
koncentrujacych si¢ w sposob szczegdlny — co oczywiste — wokot kul-
tur muzycznych réznych spotecznosci. Jednak realizacja zatozen edukacji
mig¢dzykulturowej w polskiej szkole napotyka na szereg barier, wsrod ktorych
wymienia si¢ przede wszystkim:

— [...] rozdzwigk migdzy gloszeniem poprawnych politycznie przekonan na temat odmiennos$ci
kulturowej, a rzeczywista postawa przejawiang wobec niej,

— stereotypowy obraz przedstawicieli réznych grup ludzkich zawarty w podrecznikach
i materiatach dydaktycznych, czy

— rozpatrywanie problemow pojawiajacych si¢ na pograniczach i stykach kulturowych

. 711
w jednostronny, uproszczony sposob'’.

W perspektywie przywotanych zatozen edukacji migdzykulturowej, jak
i trudno$ci w ich realizacji, edukacja muzyczna stanowi niezwykle ciekawy
jej obszar, wabigcy bogactwem fenomendéw artystycznych, rozbudzajacy
roznorodne zainteresowania ,,dzwickowa obcoscia” Innego. Dawid Elliott
mocno akcentuje wage tej perspektywy, twierdzac, ze ,,edukacja muzyczna jest

istotne kategorie nauk o wychowaniu, ,,Studia Edukacyjne” 2013, nr 28, s. 39-40.

13 M. Kowalik-Olubinska, Multikulturowy kontekst dydaktyki, w: Paradygmaty wspotczesnej
dydaktyki, red. L. Hurlo, D. Klus-Stanska, M. Lojko, Krakéw 2009, s. 224.

14 Tbidem, s. 225.

15 M. Kowalik-Olubinska, op. cit., s. 233.
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esencjg wielokulturowosci™ i podkreslajac jednoczesnie Scisty zwigzek miedzy

obu dziedzinami. Elliott, przyjmujac zatoZenie, ze muzyka jest z natury wielokul-
turowa (istnieje w roznych kregach kulturowych) i taka tez powinna by¢ zwiazana
z nig edukacja, uwzglednia sze$¢ mozliwosci jej realizacji:

1. asymilacja: edukacja oparta wylacznie o zachodnioeuropejska muzyke z réznych okreséw
historycznych, jako kultywowanie ,,dobrego smaku” i estetycznego wyrazu sztuk pigknych,
zaktadajgca wyzszo$¢ tej kultury muzycznej nad innymi;

2. fuzja: dodatkowo pojawia si¢ ograniczona ilo§¢ muzyki ludowej, w formie stylizowanej przez
europejskich kompozytorow;

3. spoleczenstwo otwarte: muzyka jest traktowana glownie jako indywidualny $rodek wyrazu
i analizowana w konteks$cie rozwoju wigkszych grup spotecznych; dziedzictwu kulturowemu
nie przypisuje si¢ tu wickszego znaczenia;

4. multikulturalizm zawezony: program oparty na muzyce zachodnioeuropejskiej jest posze-
rzony o muzyke jednej/dwodch kultur lokalnych spotecznosci;

5. multikulturalizm zmodyfikowany: na podstawie granic geograficznych, narodowosci, reli-
gii itp. wyznacza si¢ kilka poréwnywanych i przeciwstawianych sobie kultur muzycznych;
podstawe tych zabiegdéw stanowi podejscie do elementéw muzycznych i pelnionych rol
w spoleczenstwie a podstawa procesu ksztalcenia sg przyjete w danej kulturze rozwigzania
metodyczne;

6. multikulturalizm dynamiczny: §wiatowa perspektywa rozumienia szerszego zakresu rodza-
jow muzyki; przy zachowaniu wielu cech poprzedniego podejscia (zmodyfikowanego) $cisle
zachodnioeuropejska perspektywe estetyczna zastepuja podstawowe dla poszczegdlnych kul-

- |
tur idiomy muzyczne'”.

Autor podkresla warto§¢ zwlaszcza ostatniej z wymienionych opcji,
utrzymujac, iz zapewnia ona praktyce muzycznej edukacji najwigcej obiekty-
wizmu, sprzyjajac zardowno relacjom pomigdzy réznymi kulturami, jak i rela-
cjom migdzy réznymi rodzajami sztuki'®. Wydaje si¢ jednak, Ze bierne i bezre-
fleksyjne przeniesienie tych pogladéw na grunt polskiej edukacji muzycznej nie
jest wlasciwe, glownie ze wzgledu na wspodtczesne realia spoteczno-kulturowe

16 D. Elliott, Music Matters. A New Philosophy of Music Education, New York 1995. Za:
J. Chacinski, Edukacja muzyczna w perspektywie zatozen edukacji miedzykulturowej, ,,Edukacja
Muzyczna” 2006, vol. 2, nr 1, s. 26.

17 Za: A. Biatkowski, Edukacja muzyczna jako edukacja estetyczna, ,,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2000, nr 1, s. 15.

18 Tbidem.
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naszego kraju. Jak ocenia Agnieszka Weiner, wsrod pedagogdéw muzyki w Polsce
wzrastajaca wielokulturowos$¢ — ,,wzbudza [...] zazwyczaj wigcej emocji niz
refleksji”, stajac si¢ jednak jednym z istotniejszych megatrendow wspotczesnej
edukacji muzycznej"”.

Koncepcje pluralizmu kulturowego w edukacji muzycznej pojawity sie¢
w Europie (i w Polsce) w latach 70. ubieglego stulecia. Cele muzycznej edu-
kacji migdzykulturowej dookresla si¢ jako ,,wzbudzanie szacunku dla odmien-
nych kultur, zainteresowanie muzyka réznych ludow $wiata, uswiadomienie
roéznorodnosci jej postaci, zadziwienie nimiiw miar¢ mozliwo$ci rozsze-
rzenie wyobrazni dzwigkowej, otwarto$ci na nowe do$wiadczenia muzyczne™.
Warte zaznaczenia jest, ze mozliwosci oddziatywania edukacyjnego w ramach
realizacji wymienionych celéw w duzej mierze uzaleznione sg od wieku uczniow.

Zgodnie z ustaleniami psychologii muzyki, osadzonymi w empirii, podsta-
wowe zdolno$ci muzyczne rozwijajg si¢ w pierwszych dziesigciu latach zycia
dziecka®. Tak wiec do klasy trzeciej szkoty podstawowej wiacznie, w zaleznosci
od stymulacji zewng¢trznej, ma miejsce intensywny rozwoj podstawowych
kompetencji muzycznych — tonalnych i rytmicznych. Co w kontekscie celow
mig¢dzykulturowej edukacji muzycznej szczegdlnie wazne — otwarcie na muzyke
operujaca materiatem dzwigkowym poza systemem dur-moll systematycznie
maleje po 5—6 roku zycia, poniewaz do ok. 9-10 roku zycia nast¢puje intensywny
rozw0j poczucia tonalnego i wtedy tez ostatecznie konczy si¢ proces akultura-
cji zachodniego systemu tonalno$ci opartej na skalach majorowo-minorowych®
(na co niewatpliwie ma duzy wplyw takze oddziatywanie muzycznej popkultu-
ry). Tak wigc okres wezesnoszkolny jest najwlasciwszym momentem, w ktorym
za pomocg przemyslanych dziatan edukacyjnych mozna probowac zainteresowac
ucznidéw muzyka tworzong w oparciu o inny system dzwigkowy niz dur-moll
i odmienne tradycje wykonawcze, uczac otwartosci na réznorodne doznania
dzwigkowe oraz muzyke innych kultur.

19 Do wyrdznionych przez Autorke megatrendow wspotczesnej edukacji muzycznej zalicza
si¢ rowniez, korespondujace z poprzednim, napigcie migdzy dazeniem do zachowania lokalnej
tradycji muzycznej, a wszechobecnos$cia — najczesciej anglo-amerykanskiej — muzyki pop. Por.
A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mtodszym wieku szkolnym. Determinanty, zaleznosci,
perspektywy rozwoju, Lublin 2010, s. 149.

20 M. Przychodzinska, Edukacja muzyczna dzis. Idee — pytania — niepokoje, ,,Edukacja
Muzyczna” 2005, vol.1, nr 1, s. 22.

21 Za: H. Gembris, The Development of Musical Abilities, w: MENC Handbook of Musical
Cognition and Development, ed. R. Colwell, New York 2006, s. 137.

22 Jbidem.
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Muzyczna edukacja dziecka w wieku wczesnoszkolnym, wrazliwa na pro-
blematyke wielokulturowos$ci w realizacji zatozonych celow powinna kierowac
si¢ okreslonymi zasadami postepowania. Oto najczgsciej formutowane:

— miedzykulturowa muzyczng edukacje rozpoczyna¢ powinno raczej muzykowanie, wiaczanie
elementow innej kultury do wlasnej praktyki muzycznej, co w konsekwencji wywotuje sil-
niejsze zainteresowanie stuchaniem tej muzyki;

— muzyka innych kultur powinna by¢ przekazywana w formie oryginalnej, z zachowaniem
autentycznej praktyki wykonawczej;

— wspolne muzykowanie przedstawicieli roznych kultur jest skuteczniejsze niz przekaz wiedzy
teoretycznej o ich kulturze muzycznej;

— w refleksji nad inng kultura muzyczna obecny jest jednocze$nie namyst nad kulturg wiasna;
waznym momentem jest tu poszukiwanie cech wspélnych;

— przyblizajac muzyke réznych kultur, obok perfekcyjnych dziet wielkich twdrcow, ukazywac
takze utwory wynikajace z kreatywnosci i potrzeby tworzenia innych, ,,zwyktych” cztonkow

danej kultury®™.
Muzyczna edukacja miedzykulturowa w $wietle badan wtasnych*

Zajecia muzyczne, ktorych celem bylo budowanie relacji opartych na em-
patii i rozumieniu Innego byly prowadzone w ramach programu autorskiego
w dwoch klasach trzecich dwoch réznych szkot podstawowych w Gdansku,
w okresie od stycznia do czerwca 2010 roku. Postulaty edukacji migdzykulturowe;j
starano si¢ realizowa¢ w formie badan interwencyjnych (action research), m.in.
podczas realizacji tematow ,,Jestem Inny” i ,,Polska muzyka ludowa”. Badaniami
objeto 48 uczniow (N=48), w tym jedno dziecko pochodzace z rodziny ukrain-
skiej 1 jedno — z polsko-syryjskiej (problematyka wielokulturowosci stano-
wila cze$¢ szerzej zakrojonych badan). W trakcie tych zaje¢ uczniowie mieli
mozliwo$¢ aktywnego stuchania muzyki pochodzacej z r6znych obszaréw geo-
graficznych i kultur muzycznych $wiata. Przyktady pochodzity z Ameryki Péoc-
nej, w tym z muzyki Indian i Eskimosow, ponadto z terenow Afryki Centralne;j,
Australii, Chin, Boliwii, Japonii, Tajlandii i Tybetu, a takze z Polski (Kaszuby,

23 ]. Chacinski, Muzyczna edukacja wielo- i miedzykulturowa — zarys problematyki, w: Muzy-
ka w szkole XXI wieku. Tradycja i wspotczesnosé, red. L. Markiewicz, Katowice 2005, s. 82—83.

24 Relacja z tej czg$ci badan znajduje si¢ takze w pracy: E. Frotowicz, Aktywnosé muzyczna
a zmiany rozwojowe dziecka. Studium z obszaru wczesnoszkolnej edukacji muzycznej, Gdansk
2012, s.321-324.
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Podhale, Matopolska i Wielkopolska). Dzieci miaty mozliwo$¢ obejrzenia ma-
terialu filmowego prezentujagcego wykonania réznorodnej muzyki etnicznej,
mogly takze pozna¢ regionalne instrumenty i zagra¢ na tzw. instrumentach pry-
mitywnych (improwizowany akompaniament towarzyszacy oryginalnej muzyce
etnicznej z Afryki Centralnej i muzyki Aborygendéw australijskich). Mogty
rowniez nauczyC si¢ piosenek i tancow ludowych, pochodzacych z réznych
regionow Polski, a takze zaproponowac improwizacje ruchowe i instrumentalne.
Przedstawily rowniez wlasng wizj¢ plastyczng stuchanego instrumentu (pole-
cenie brzmiato: ,,Narysuj, jak wg Ciebie wyglada instrument, na ktorym graja
Japonczycy/Indonezyjczycy” — w jednej grupie byto to japonskie koto, a w dru-
giej muzyka gamelanowa). W tym ostatnim zadaniu wizje ucznidéw — procz wa-
loréw artystycznych — byly przede wszystkim bardzo trafne, co do przedstawio-
nego rodzaju instrumentu (strunowy, idiofony)”. Swiadczylo to o rozwinietej
umiejetnoscei aktywnego stluchania muzyki powigzanej z wiedza poznawcza.

W celu znalezienia odpowiedzi na pytanie, jak wyzej opisane formy
aktywnos$ci wptynely na rozwoj zachowan empatycznych i otwarcie si¢ dzie-
ci na ,,0bco$¢”, przeprowadzono krotka ankietg. Zawierala ona dwa pytania,
podsumowujace cykl zaje¢ pt. ,,Jestem Inny”.

Na pytania kwestionariusza odpowiedziato 48 dzieci uczestniczacych w tych
zajeciach (wszyscy uczestniczacy w badaniach). Stosunek uczniow do ,,innej”
kultury muzycznej (pytanie nr 1) prezentuje rozklad odpowiedzi, ktory przed-
stawia si¢ nastepujaco:

— podobata mi si¢ — 38%,

— byla ciekawa, zainteresowata mnie — 32%,

— czutam/czutem jej obcos$é, ale byla mi obojetna — 8%,

— denerwowata mnie, niepokoita — 0%,

— nie podobata mi si¢ — 22%.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze dzieci uczestniczace w cyklu zaje¢ muzycz-
nych poswigconych muzycznemu Innemu, zaprezentowaly stosunkowo duzg
otwarto$¢ na nowe, czasem bardzo egzotyczne doznania dzwigkowe (warto
zwroci¢ uwagg, ze nikt z badanych nie zaznaczyl opcji: ,,denerwowata mnie,
niepokoita”). Odsetek o0sob, ktorym przyktady muzyczne podobaly si¢ lub ktére
byty nimi zaciekawione byt bardzo wysoki (w sumie 70%). Zdecydowanie
zamknieta na odmiennos$¢ dzwickowa i réznorodnos¢ oryginalnej muzyki etnicz-

25 Przyktadowe rysunki dzieci zamieszczone zostaty w aneksie pracy E. Frotowicz, Aktywnosé
muzycznd..., op. cit., s. 399—410.
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nej byta prawie % dzieci (takiej grupie uczniéw muzyka Innych nie spodobata si¢
lub ,,nie przekonata” do siebie).

Bardzo podobnie roztozyly si¢ odpowiedzi na drugie pytanie (,,Czy chciata-
bym/chcialbym spotkac si¢ z osobami, ktore wykonywaty te muzyke i wzigé
udziat w koncercie ‘na zywo’?”), mimo ze pytanie odnosito si¢ do juz nie tylko
pierwszego wrazenia i odczucia muzycznej ,,obcosci” czy emocjonalnego sto-
sunku do nieznanej wczesniej muzyki, ale dotyczylo checi nawiazania kontak-
tow — bezposredniej interakcji z Innym. Pozytywnie (tak) odpowiedziato 70%,
negatywnie (nie) — 22% badanych dzieci. Co ciekawe, 8% dzieci nie udzielito
w ogoble odpowiedzi na to pytanie (nie odpowiedziato nawet: ,,nie wiem”), naj-
prawdopodobniej przezywajac rozterki i nie mogac ostatecznie podjac¢ decyzji
w badanej kwestii.

We wnioskowaniu na temat stosunku uczniow do innych kultur wykorzystano
schedute obserwacyjna™, przyjmujac zatozenie obserwacji wskaznikow postaw
co 15 minut.

Scheduta obserwacyjna do cyklu zaje¢ pt. ,,Jestem Inny” i ,,Polska muzyka ludowa”*":

STOSUNEK DO INNYCH KULTUR MUZYCZNYCH

IN MINUS:

reakcje stowne:

— wyrazna odmowa shuchania ,,innej” muzyki

— negatywne opinie o sytuacji, muzyce, wygladzie ,,obcego”
reakcje ruchowe:

— gesty i mimika odzwierciedlajace przedrzeznianie, kpiny, niecheé¢, wrogos¢
— zaangazowanie w aktywno$¢ niezwigzang z lekcja

— odmowa wykonania czynnos$ci wynikajacej z toku lekcji
IN PLUS:

reakcje stowne:

— aprobujace zauwazanie rdéznic w stuchanej muzyce

— pozytywne opinie o sytuacji, muzyce, wygladzie ,,obcego”

26 Termin ‘scheduta obserwacyjna’ zostat tu uzyty dla okreslenia techniki obserwacji ska-
tegoryzowanej, pozwalajacej uzyska¢ materiat badawczy nadajacy si¢ do opracowan zaréwno
ilosciowych, jak i jakosciowych, dzigki szczegétowemu dookresleniu przedmiotu badan, zwlasz-
cza zwigzanych z nim reakcji osob badanych.

27 Scheduta obserwacyjna zostata opracowana dla celow i w kontekscie szerzej zakrojonych
badan przedstawionych w: E. Frotowicz, Aktywnos¢ muzyczna..., op. cit., s. 423.
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reakcje ruchowe:

— chetne wykonywanie zadan muzyczno-ruchowych
— tworcze starania zwigzane z pracg plastyczng

— ogladanie ilustracji z ciekawoS$cia

— stuchanie ,,obcej” muzyki z uwaga, checig zrozumienia

W trakcie zaje¢ prezentowane byly instrumenty i material audiowizualny
z piesniami i tancami kaszubskimi. Dzieci uczyly si¢ takze wybranego przez
siebie tanca kaszubskiego — wéftéka™. Z obserwacji wynika, ze znaczna grupa
ucznidow przekonywata si¢ do aktywnego udziatu w tych zaje¢ciach stopniowo,
poczatkowo odnoszac si¢ dos$¢ sceptycznie do prezentowanych przyktadow
muzycznych, badz wyrazajac obawe, ze nie poradzg sobie w nowej ,,dzwigkowe;”
sytuacji. Przewazyto jednak zaciekawienie i che¢ doznania nowych wrazen.
Dzieci chetnie wiaczaty sie do inicjowanej przez prowadzacego zajecia dyskusji
na temat specyfiki i problemow poszczegdlnych grup spotecznych, narodow badz
mniejszosci etnicznych, zyjacych na innych kontynentach, a takze w Polsce.
Uczniowie z satysfakcjg prezentowali wiedzg wilasng (np. wypowiadali sig
o problemach asymilacyjnych Indian pétnocnoamerykanskich czy zwigzanych
ze skutkami braku wody w Afryce czy Australii). Bardzo zaangazowali si¢ tez
w improwizacj¢ instrumentalng pt. ,,Przywotywanie deszczu”, wykonywang
na prymitywnych ,instrumentach” (kamyki, muszle, patyki, grzechotki z kamy-
kami lub piaskiem), uprzednio celnie ,,dostuchujac si¢” kropel deszczu w in-
strumentalnym fragmencie prezentujacym obrzgdowa muzyke Aborygendéw pt.
Rain-making. Bardzo spontanicznie reagowali tez na odmienno$¢ wykonawcza
(komentowali: ,,Dlaczego on tak dziwnie $§piewa?”, ,,Chyba ma suche gardto”,
,, 10 jest takie nieporzadne, ale fajne!”, ,,A co to ma by¢?”, ,,Czy to dtugo mozna
w kotko tak samo i tak bez rytmu?”). Warto podkresli¢, ze nie odnotowano re-
akcji stownych i ruchowych typu: odmowa stuchania ,,innej” muzyki (np. za-
tykanie uszu) czy negatywne opinie o sytuacji, muzyce czy wygladzie Innego.
Natomiast zaobserwowano mimike i gesty (kilku chtopcoéw), przedrzezniajace,
wykpiwajace odmienno$¢ brzmieniowg i wykonawcza.

Cho¢ poczatkowo znaczna czg$¢ dzieci byta do$¢ sceptycznie nastawiona
do prezentowanego materialu muzycznego i w pierwszej fazie zaje¢ niezbyt

28 Taniec kaszubski wottok (tez wetrojnik) to odmiana trojaka, ktora wyrdznia si¢ figurami
majacymi obrazowac spokojne fale (wolna czg$¢ pierwsza) i wzburzone morze (szybka czesé
druga). Za: L. Bielawski, Taniec ludowy, w: Muzyka Kaszub. Materialy encyklopedyczne, red.
W.W. Frankowska, Gdansk 2005, s. 235-236.
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chetnie wlaczala si¢ w proponowane formy aktywnosci, zastosowane w trakcie
zaje¢ procedury postgpowania skutecznie zachgcity dzieci do ,,otwierania si¢”
na odmienno$¢ innych kultur muzycznych i uwolnity spontaniczno$¢ ekspres;ji.
Wigkszos¢ dzieci z wielkim zapatem przystapita do rysowania, ich dziataniom
towarzyszyla nieskrepowana atmosfera (w zapiskach z obserwacji odnotowano:
,»duzo zamieszania, $miechu, halasu i duze zaangazowanie” — o improwiza-
cjach muzyczno-ruchowych, ,,dopominali si¢, aby powtarza¢ kilka razy”
— wykonanie piosenki Simama kaa z towarzyszeniem uktadu ruchowego)”.
Oceniono tez, ze wigkszo$¢ dzieci starala si¢ stuchac ,,obcej” muzyki z uwaga
i checig zrozumienia.

W sytuacji ,,spotkania z Innym” dzieci wykazaly si¢ naturalng ciekawo$cia
i otwarto$cig na to, co obce, mato im znane. Zachgcone przez prowadzacego
zajgcia, podejmowaty proby ,,wniknigcia” w specyfike innej kultury, zadawaty
pytania $wiadczgce o szczerym zainteresowaniu Innoscig i braku uprzedzen wo-
bec jej przejawow (w obserwowanym przypadku jako ,,inna” postrzegana byta
kultura kaszubska)™.

Prezentacja dorobku r6znych kultur muzycznych w mtodszych klasach szkol-
nych z pewnoscig stanowi wyzwanie edukacyjne, ale jednoczes$nie otwiera nowe
perspektywy i mozliwosci dla wczesnej edukacji muzycznej: jako element edu-
kacji migdzykulturowej pozwala ksztaltowaé¢ postawy refleksyjne, tolerancyjne,
zapoznajace i otwierajace na inne kultury, z jednoczesnym rozumieniem i sza-
cunkiem dla kultury wlasne;.

Podsumowanie

Podstawowym zagadnieniem zwigzanym z wielokulturowoscia jest wza-
jemne poznanie 1 postrzeganie siebie. Dlatego wspotczesnie szczegdlnie winny
nas interesowa¢ rozne skutki wspotwystepowania i wzajemnego rozumienia
Innosci. W tym konteks$cie waznym problemem edukacyjnym w mlodszych kla-
sach szkolnych jest fakt, ze — wobec ekspansji muzycznej kultury popularne;
1 braku odpowiedniego ksztalcenia — wspotczesne dzieci nie znaja swoich korze-
ni muzycznych, tradycji regionalnej czy nawet tancow narodowych. Nalezy wigc
zadbaé przede wszystkim o to, aby dzieci mogly dobrze pozna¢ swoja ,,muzyczng

29 Wigcej zapiskow z obserwacji zamieszczono w pracy: E. Frotowicz, Aktywnosé muzyczna...,
op. cit., s. 324.

30 Obszerniejsze notatki z obserwacji (w tym dialog dzieci na temat jezyka i kultury kaszub-
skiej) zawarte zostaly w pracy: E. Frotowicz, Aktywnos¢ muzyczna..., op. cit., s. 324.



9 O ELZBIETA FROLOWICZ

ojczyzneg”. Poznajac to, co ,,swoje”’, beda mialy szans¢ swiadomego zetknigcia
si¢ z tym, co ,inne”. Jerzy Nikitorowicz sadzi, ze my, Polacy, ze wzgledu
na wielowiekowe uwarunkowania ,,intencj¢ tolerancji mamy jakby wbudowang
kulturowo, posiadamy umiejetnos¢ dwustronnej relacji, ktéra najskuteczniej
moze uwolni¢ i wyzwoli¢ $wiadomy i tworczy nauczyciel-wychowawca™',
dodajmy — takze tworczy nauczyciel muzyki. Zaprezentowane powyzej wyniki
badan i ich analizy zdaja si¢ potwierdza¢, ze muzyka moze peti¢ rolg pomo-
stu faczacego rézne kulturowo $wiaty. Otwarcie ucznidow w mtodszych klasach
szkolnych na jej odmienno$¢ (gtownie materiatowa, brzmieniowa i wykonawcza)
moze stanowi¢ podstawe poznania i zrozumienia innych kultur. W przysztosci
pozwoli im to na satysfakcjonujace zycie w warunkach wielokulturowosci —
gdzie mozliwy bedzie miedzykulturowy dialog, podsuwajacy wzbogacajace
refleksje i rozwigzania, a jednocze$nie zapraszajacy ,,do kultywowania tradycji,
wlasnej specyfiki kulturowej [...] oraz zachowywania lojalnosci wobec kraju

zamieszkania, jego obywateli, a takze ich kultury”.

31 J. Nikitorowicz, Wychowanie uwrazliwiajqce na innos¢ w warunkach wielokulturowosci, w:
Pedagogika spoteczna. Podrecznik akademicki, t. 2, red. E. Marynowicz-Hetka, Warszawa 2007,
s. 248.

32 J. Nikitorowicz, Grupy etniczne..., op. cit., s. 11.
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STRESZCZENIE

Wielokulturowo$¢ towarzyszy cztlowiekowi od czaséw starozytnych. Zaktadajac, ze jest ona
obiektywna rzeczywistoscia spoteczna, w ktorej z r6znymi skutkami kontaktow (reakcji i interak-
cji) wspotwystepuja grupy zroéznicowane kulturowo, powstaja fundamentalne pytania o okre§long
strategi¢ postgpowania w tym zakresie. Nie omijaja one takze obszaru edukacji muzycznej.
W Europie (i w Polsce) koncepcje pluralizmu kulturowego w edukacji muzycznej pojawity si¢
w latach 70. XX stulecia. Najpehiej cele muzycznej edukacji migdzykulturowej dookreslita Maria
Przychodzinska, podkreslajac znaczenie rozszerzania wyobrazni dzwigkowej dziecka i otwartosci
na nowe doswiadczenia muzyczne. Z badan wynika, ze najodpowiedniejszym czasem na takie
dziatania w ramach zorganizowanej edukacji muzycznej jest okres wczesnoszkolny. Autorka
przywotluje zatozenia edukacyjne, utatwiajace realizacj¢ powyzszych celow, z uwzglgdnieniem
podstaw teoretycznych muzycznej edukacji miedzykulturowej, i relacjonuje wyniki badan
wlasnych typu action research, przeprowadzonych w ramach cyklu zaje¢ wykorzystujacych
autorski program muzyczny. Zaj¢cia muzyczne, ktorych celem byto budowanie relacji opartych
na empatii i rozumieniu Innego, przeprowadzone zostaly w klasach trzecich dwoch réznych szkot
podstawowych w Gdansku. Zaprezentowane wyniki badan i ich analizy potwierdzaja przekonanie,
ze muzyka moze stanowi¢ pomost taczacy rozne kulturowo $wiaty, a otwarto§¢ dzieci w wieku
wczesnoszkolnym na jej oryginalno$¢ i1 odrgbno$¢ (gltéwnie materiatlowa, brzmieniowa,
wykonawcza) jest szansa na ksztaltowanie postaw empatycznych, tolerancyjnych, a takze ro-
zumiejacych, ktore w przysztosci pozwola dzieciom na satysfakcjonujace zycie w warunkach

wielokulturowosci.

SEOWA KLUCZOWE: muzyczna edukacja wczesnoszkolna, wielokulturowo$é, edukacja

migdzykulturowa.
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ABSTRACT

I am Different! Early-school musical education vs. the issue of multiculturalism

Multiculturalism accompanies mankind from the ancient times. Assuming it is an objective
social reality, in which culturally diverse groups coexist (react and interact) with various results,
there arise fundamental questions concerning the strategy of conduct in this area, which also
include the aspect of musical education itself. In Europe (including Poland), the concepts
of cultural pluralism in musical education appeared in the 1970s. Maria Przychodzinska defined
the goals of multicultural musical education most fully, emphasizing the meaning of enhancing
children’s sound imagination and openness to new music experiences in this context. Research
has shown that the most appropriate time for this activity in organised musical education is at its
early stage. The author considers educational theories which help to accomplishing such goals with
regard to the basis of theory of intercultural musical education, and reports results of her action
research conducted during a series of lessons planned according to her musical curriculum. Music
lessons, aiming to build interactions based on empathy and understanding towards the Other, were
conducted in two different primary schools in Gdansk. The results confirm the belief that music
can be the bridge between culturally diverse worlds and, at the stage of early education, children’s
openness towards its originality and distinctness (mostly material, tonal, and performance-related)
is a chance to shape empathic, tolerant and understanding attitudes, which will help the children

to lead a satisfying life in a multicultural environment.

KEYWORDS: early-school musical education, multiculturalism, intercultural education.
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